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INTRODUCCION

No se puede decir qgue Francisco Gutiérrez Cossio sea un pintor des-
conocido u olvidado en su patria. Cuenta con un niémero bastante re-
presentativo de estudios, catidlogos y articulos que ofrecen datos impor-
tantes, proporcionados, en gran parte, por el mismo biografiado y rea-
lizados por criticos, periodistas y amigos, buenos conocedores de su obra.
Pero, al estar escritos casi todos estos estudios en vida del pintor, resul-
tan tncompletos o se da prioridad en ellos a los propios recuerdos y opi-
niones sobre el anilisis vbjetivo de la obra.

Un examen ejecutado con perspectiva mdis amplia y completa es el que
se realiza ahora por primera vez después de su muerte, resaltando la in-
vestigacion sobre ciertos temas dudosos o menos tratados, como son su
etapa parisina o su dedicacion politica. Sin embargo, el presente trabao
es deudor de todos estos autores, en algunas de cuyas opiniones se ha apo-
yado en numerosas ocasiones y que aparecen citados en las notas y en la
bibliografia general.

Este libro pretende, por tanto, ser una revision de la vida y la obra de
Pancho Cossio, para cuyo cometido se ha consultado su archivo familiar,
celosa y amorosamente custodiado por sus hermanas Maria y Anita, y
una amplia coleccion documental de articulos biogrificos y criticos, en-
sayos y monografias, completado todo ello por las opiniones de amigos
y personas cercanas al pintor. En este trabajo de campo destaca la entre-
vista realizada en su dia a Antta Gutierrez Cossio recogida en una cinta
magnetofonica; es de destacar asimismo, el ingente archivo que, pacien-
temente, ha reunido uno de los autores, Angel de La Hoz, durante los
cuarenta anos que duré su amistad con el artista.

E/ mismo criterio de tnnovacion se ha aplicado a la seleccion de las ilus-
traciones, reproduciéndose aquellos cuadros, dibujos y fotografias que
Jueran representativos de cada etapa, pero primiandose las inéditas o poco
conocidas, entre las que destacan las de su época juvenil o las de su eta-
pa parisina. Novedad en muchas de las fuentes uitlizadas, en el estudio




critico de su obra, en la investigacion de la controvertida faceta politica
del pintor, en la ubicacion de Cossio en el contexto historico-social de la
época que le toco vivir, lo que se realiza en la cronologia comparada, en
la que se han primado los aspectos de la Historia del Arte o los relativos
@ Cantabria, sin olvidar que el Arte es untversal, novedad en la relacion
de todas sus exposiciones que se reproducen en los apéndices y que ayu-
dardn a solucionar problemas de catalogacion de su obra, viéndose como
el mismo cuadro se expone varias veces e, incluso, aparece bajo diferen-
tes nombres. La exbaustiva bibliografia y el apéndice documental com-
pletan este estudio sobre Cossio y proporcionan un punto de partida a
Jfuturos investigadores.

Parece logico que esta tarea de revisar y completar los estudios sobre
este interesante pintor se realizara desde Cantabria, como homenaje al
artista originario de esta region, enterrado en el Panteon de Hombres
Hustres, en el cementerio de Santander, a orillas del mar que tanto amé.
Cossio, nacido en Cuba bajo bandera esparola, es un personaje cuyos
vinculos familiares y afectivos con Cantabria le bicieron ser un pintor
muy representativo de esta tierra, en la que desarrollc una parte impor-
tante de su obra.

Este libro tiene una larga bistoria; es deudor de cuantas personas han
proporcionado pistas y datos; de los coleccionistas de obras de Cossio que
han permitido su reproduccion; de Esperanza Botella Pombo que reto-
mo la iniciativa de su publicacion; de José Cubero y de la Editorial Al-
borada que la han llevado a cabo vy, finalmente, de las Instituciones, Exc-
mo. Ayuntamiento de Santander, Caja Cantabria, Fundacion Marcelino
Botin, INTRA, Corporacion Financiera y Universidad de Cantabria, sin
cuyo patrocinio hubiera sido dificil la financiacion del proyecto. A to-
dos, muchas gracias.
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A Maria-Cristina y Ana-Rosa Gutiérrez Cossio,
hermanas del pintor, celosas guardianas de sus
primeras obras, generosas donantes de las mismas
a la ciudad de Santander, pacientes recopiladoras
de cartas, documentos, fotografias y recuerdos
personales, cuya aportacién ha enriquecido la
redaccién de este libro.

Afectuosamente en el recuerdo,

LOS AUTORES



«Algunas veces se me ha pedido que diera
el nombre de un pintor espaifiol vivo como ex-
ponente de mi preferencia. ¢Podria hablar de
Picasso, cuyo nombre centra tantos y tan gran-
des apasionamientos? No, Picasso, mis que es-
pafiol es del mundo. Mis que un pintor es un
mito, aunque sea un extraordinario pintor. Ha-
bria que nombrar a un artista que viviera en Es-
pafia, que tuviera una proyecciéon mas espafio-
la. Ni Picasso, ni Mird, ni Dalf estan dentro de
esas premisas, aunque sean espafioles. Por su
gusto, su personalidad, su transparencia, su fi-
nura expresiva, quiza daria el nombre de Pan-
cho Cossio, mi admirado y querido amigo.»

Daniel Vizguez Diaz

(F. Gatfias, Vida y obra de Vizquez Diaz,
Madrid, Ibérico Europea

de Ediciones, 1972), 259.
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1. LA INFANCIA
1894-1910

La comarca de Cabuérniga, situada en la
zona occidental de la region de Cantabria,
constituye, por la belleza natural de su paisaje
y el abolengo de unos apellidos que hicieron
en ella historia, un lugar privilegiado para el
viajero que por primera vez se acerca a contem-
plarla. Sus casonas blasonadas propagan, a
modo de testimonios mudos y perennes, la hi-
dalguia de familias como los Mier, los Teran,
los Rubin de Celis o los Cossio.

Por estas tierras anduvo el naturalista Au-
gusto Gonzalez de Linares, originario del pue-
blo de Valle y descubridor del wealdico en la
Sierra del Escudo de Cabuérniga, en el valle
del Saja. En su casona solariega, en este mis-
mo pueblo, pasoé temporadas Francisco Giner
de los Rios, y alli, reunidos ambos con Nicolas
Salmerdn y Manuel Ruiz de Quevedo, el vera-
no de 1875, redactaron el documento funda-
cional definitivo de la Institucién Libre de
Enseflanza.

En el afio del «Desastre» nacia en el pue-
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Pancho.

blo de Sopea un escritor singular que produ-
jo la admiracion de Unamuno por la calidad
de su prosa poética, que recordaba las mejores
paginas de Gabriel Mird: Manuel Llano Meri-
no, cantor de las brafias, de los seles, de las co-
teras y majadas de esta region de singular be-
lleza, en la que la naturaleza es la protagonis-
ta de unas natraciones que nos transportan a
un mundo de ensofiacién en unos pueblos car-
tujanos, como €l los llama, poblados de pasto-
res y viejos hidalgos que parecen personajes de
un cuento.

Cabuérniga, tierra también de pintores,
tuvo en Francisco Gutiérrez Cossio, nacido en
Cuba y oriundo de esta comarca, una de sus fi-
guras mas sefieras.

Su padre, Genaro Guuérrez y Gutiérrez,
era natural de Fresneda, y su madre, Casimira
Cossio Mier, del pueblo de Selores, ambos en
Cabuérniga (Cantabria)l.

El padre marchd de joven a las Antillas y re-
gresd para casarse. El nuevo matrimonio se es-
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Libro herildico de la familia Cossio.

Columna de tropas entrando en Pinar del Rio en 1890.

tablecié en Cuba, donde don Genaro era reco-
lector almaccenista de tabaco en Vuelta Abajo,
provincia de Pinar del Rio, en la parte occiden-
tal de la isla.

El matrimonio tuvo seis hijos. Genaro, el
primogénito, estudid en el Seminario de Cor-
bin y murid joven; Marfa vivid hasta los 84
afios y fue, con su hermana Anita, una verda-
dera madre para el pintor; Juan, el tercero,
murié también joven y de él existen algunos di-
bujos de su época escolar’. Manuel emigrd a
Méjico, donde murié en 1931. Su hermano el
pintor le retraté en un dibujo a ldpiz y en un
6leo que se conservan en el museo de Bellas Ar-
tes de Santander. Los menores eran Anita y
Francisco, llamado éste familiarmente Pancho
y conocido después, también, por este nom-
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bre, que adoptd artisticamente unido al ape-
llido materno. Curiosamente, todos los herma-
nos permanecieron célibes.

El nifio nacid en San Diego de los Baifios,
municipio de Consolacion del Sur, en la cita-
da provincia de Pinar del Rio, el 20 de octu-
bre de 1894 y se le impuso el nombre de Juan
Francisco Maria3. Nacido bajo bandera espafio-
la, llevaba en su sangre mezclada la plebeya y
campesina de los Gutiérrez con la hidalga de
los Cossio, cuyo libro genealdgico se guarda
con la ejecutoria de la familia.

Mateo Escagedo alude asi en su libro sobre
el Real Valle de Cabuérniga a dofia Maria de
Cossio, fundadora del vinculo de la casa de Te-
ran: «Tuvo este apellido la casa primitiva en el
pueblo de los Cossio, con la torre y fosos, en
el angulo que forman el Bendul y el Nansa al
unirse, en la orilla de la actual carretera que va
de Puentenansa a Tudanca»?.

Gracias a los escritores viajeros del siglo
XIX se puede conocer la evolucién de San Die-
go de los Bafios desde que en 1839 describiera
el pueblo el escritor costumbrista Cirilo Villa-
verde (1812-1894) en un viaje por Vuelta Aba-
jo: «Llegamos a San Diego de los Bafios. Esta
situado en la banda del Sur de la Cordillera,
en la desembocadura del abra, que, separin-
dose una legua, dejan las Sierras de San Pedro
de las Galeras y Caiguanabo. La poblacion, o
mejor dicho la rancheria, se extiende de este a
oeste, como 500 pasos, hasta la margen 1z-
quierda del tio, que es bastante ancho, de mu-
cho caudal de agua, profundo y con las orillas
barrancosas. La mayor parte de las casas o ran-
chos de que se compone aquella tiene sus col-
gadizos a la calle principal, que por cierto no
es nada recta ni plana, y le dan el aspecto de
la calzada que denominan aqui del Monte»’.

Era entonces San Diego una rancheria po-
bre, conocida por los bafios, con una plazuela
principal donde se celebraba el mercado. La
mayoria de las casas o ranchos eran de paredes

Los padres del pintor con sus dos hijos mayores, en
Cuba, antes de 1894.

de barro con tablas y paja, semejantes a las uti-
lizadas por los indios. Los edificios principales
lo formaban en esas fechas tres tabernas, dos
posadas, la botica, la capilla y una fibrica de
mamposteria y teja.

El lugar, pese a su escasa poblacion y a la
austeridad del modo de vida de sus habitan-
tes, era bien conocido, como decimos, por sus
aguas medicinales a las que aludia el nombre.
En 1868 fue declarada oficialmente plaza de
aclimatizacién de las tropas coloniales espafio-
las enfermas. El Gobierno espafiol sufragaba
también los gastos de los pobres que necesita-
ban tomar las aguas en los bafios de San Diego.

Viajero también por estas tierras fue el po-
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Su casa de Renedo de Cabuérniga.

ligrafo cubano y escritor autodidacta Tranquili-
no Sandalio de Noda y Martinez (1808-1867)C,
quien describié esta localidad y sus alrededo-
res, contribuyd a su transformacién mediante
un plan de urbanizacién rural e influyé nota-
blemente en su popularidad. El agrimensor
Cristobal Gallegos realiz6, a su vez, en 1844,
el plano de la poblacién vy, tres afios después,
se construfa el cuartel para militares enfermos.
En 1850 San Diego tenfa ya 120 casas y se ad-
vertia su progreso comparado con tiempos an-
teriores. Al afio siguiente se reconstruyé la er-
mita de San Diego y en 1856 se puso la pri-
mera piedra de la actual iglesia, que se auto-
1izd como parroquia de ingreso en febrero de
1858. Un afio después la poblacion sobrepasa-
ba los diez mil habitantes y contaba con dos
médicos y un farmacéutico. En torno al bal-
neario, ya construido en 1861, fue creciendo el
pueblo con bastantes casas de mamposteria, si
bien la poblacion sufrié con el tiempo divet-
sos altibajos demograficos.

Cuando en 1921 visitdé San Diego de los Ba-
fos el escritor italiano José Dollero, aludia en
su libto Cultura cubana al enorme cambio su-
frido por el pueblo desde que lo describiera Vi-
llaverde. Para entonces, sus calles eran amplias
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Mecedora que ocasioné la cofera del pintor.

y rectas y contaba con iglesia, cuartel, dos far-
macias y dos casas-escuela.

Las primeras vivencias del pequefio Pancho
son de un mundo de luz y color que ha deja-
do de ser patriarcal ante la crisis anullana que
ya no se soluciona con reformas. La insurrec-
c16n cubana preocupa vivamente al Gobicrno
espafiol, que no encuentra otra salida que la vi-
gilancia armada.

Pancho Cossio solia contar, muchas veces,
como fueron aquellos afios de la guerra colo-
nial, tal como se lo habia escuchado a sus pa-
dres y hermanos.

Al declararse la contienda, don Genaro os-
tentd el grado de capitin y luchdé como volun-
tario contra los insurrectos. Hombre con dotes
de organizador y acostumbrado al mando, ha-
bia sido alcalde del pueblo, donde trabajaba
habitualmnte como proveedor de tabaco para
la firma Henry Clay, de Vuelta Abajo’.

Precisamente, al afio siguiente del naci-
miento del pintor, comienza en febrero la in-
surreccion que dirigian Marti, Collazo, Rodri-
guez y Quesada, lo que obliga en abril a de-
sembarcar en Santiago al general Martinez
Campos. En febrero de 1896 le sustituyc Va-
lertano Weyler, quien logra dominar la situa-



cién en algunas provincias, entre ellas la de Pi-
nar del Rio, que el afo anterior habia estado
sometida, en su mayor parte, a las incursiones
de los insurrectos.

En 1897, el general Herndndez de Velasco,
jefe de las fuerzas espafiolas que operaban en
Pinar del Rio, logr6 hacer prisionero al jefe in-
surrecto Rius Rivera con todo su estado mayor.
Coincidiendo con la fecha de entrada de José
Maria de Pereda este mismo afio en la Real
Academia, la prensa espafiola hacia entrever la
situacion critica de la guerra colonial y la cam-
pafia lanzada en Norteamérica contra las cruel-
dades atribuidas a las fuerzas espafiolas, lo que
contribufa a aumentar atin mas el pesimismo
en la metropoli®. Para colmo de males, algu-
nos brotes de agitacion carlista hicieron temer
una nueva guerra civil. «Las pruebas durisimas
por que Espaiia esta pasando habrin de solici-
tar la atencion de todos y llevarla con gran fuer-
za hacia las cuestiones coloniales», escribia en
marzo la revista Nuevo Mundo®.

Como jefe insurrecto, enemigo en aquella
guerra, tuvo don Genaro al comandante negro
Quintin Banderas, hombre valiente y con ex-
periencia, que habia ya combatido en la guerra
del sesenta y ocho y que se distinguid, sobre
todo, cn los combates de Mal Tiempo, donde
las tropas insurrectas, las de los «Mambises»,
diestras en el manejo del machete, infringie-
ron una dura derrota a las tropas espaiiolas'C.
Cuando este curioso personaje entrd en el pue-
blo adoptd un gesto noble con la familia Gu-
tiérrez, de talante liberal y democritico, que
habia tratado dignamente a los obreros negros
a sus ordenes y habia manumitido a los alti-
mos sometidos al régimen de esclavitud, cuya
abolicion se habia completado en 1886. Quin-
tin Banderas facilit la salida a esta familia has-
ta entregarla sana y salva en zona espafiola.
Contaba afios después la madre de Cossio como
durante el trayecto veian colgadas en las pal-
meras a las victimas de la revolucidn.

En febrero de 1898 habia tenido lugar la
explosion del Maine y la guerra se complicaba
con la intervencion norteamericana, que en
mayo establece el bloqueo con su escuadra y
obliga a las repatriaciones de la poblacién. Par-
te de la familia aguarda en un lanchén para to-
mar uno de los barcos que rompe el bloqueo
y en el que regresa a Espafa. Para entonces los
dos hijos mayores, Genaro y Maria, y sus pa-
drinos se encontraban hacia tiempo en la me-
tropoli. Aquel viaje no estuvo exento de con-
tratiempos y peligros al llevar la familia consi-
go al niflo de pocos afios.

Llegados a Santander, se trasladan a Rene-
do de Cabuérniga, donde el padre se dedic6 a

Primer dibujo firmado. Retrato de su vecino de Renedo
de Cabuérniga Arsenio Garcia.
H. 1903. Tinta china/papel. 13,5 x 9 cms.
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la ganaderia. Atrds quedaban todos los bienes
perdidos en tierras antillanas. Tres cosechas dc
tabaco no pudieron cobrarse: la que habia sido
ya entregada, la almacenada que fue destrui-
da y la que se perdié en el campo.

El pequefio Pancho se encuentra ahora bajo
los efectos de un clima diferente, que no re-
cuerda para nada el de su tierra natal. Las es-
tancias y bohios cubanos no se parecen tampo-
co a las viejas casonas labradas en piedra que
ostentan con orgullo unos escudos con las ar-
mas de sus linajes. En una de las casas del pue-
blo, que compré don Genaro, vivieron los
Gutiérrez-Cossio.

El lugar era bien conocido para los padres
de Pancho por la proximidad a Fresneda y Se-
lores, de donde descendian. Todavia existian
molinos harineros y permanecia el recuerdo de
otros tiempos cuando la venta de Cotera, si-
tuada en un caserio de su término, tuvo una
gran actividad al pasar por el pueblo los cami-
nos que conducian a Reinosa, Saja y Los Tojos.

Un accidente grave ocurrido un afo des-
pués del regreso, incidird de una manera radi-
cal en la vida del pequefio Pancho al fracturar-
se el tobillo izquierdo. Sucedié cuando corria
detras de su hermana Anita: al cruzarse por de-
lante de la madre, ésta hizo un movimiento
para que no se cayera, apresandole el pie con
la mecedora en la que estaba sentada y origi-
nindole un derrame sinovial''. Posiblemente
tenia un tumor blanco y aquel golpe no hizo
sino complicar un proceso que estaba ya en
marcha. Le opera el Dr. Ocejo, pero no evita
que el pequefio Francisco quede cojo. A partir
de entonces el nifio lleva un aparato ortopédi-
co en la pierna, lo que no le impide participar
en los juegos con los otros muchachos y asistir
a la escuela de Reneco y al colegio de los Her-
manos Maristas de Terin, ambos en Cabuérni-
ga. El padre, dispuesto a consentirle cualquier
capricho, le compra un caballo asturcén para
ir al colegio. Esto le ocasiona un segundo acci-
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dente y un nuevo traumatismo en la pierna en-
ferma, que le complica la lesién. «Mi infancia
fue una infancia doliente, triste, porque fui
victima de un ‘“‘error de época’’. jSi hubiera
nacido unos afios mas tarde!s, le diria afios des-
pués a un periodista'?.

Los médicos aconsejan a la familia que le
sometan, €n principio, a reposo y que no le
fuercen en sus estudios. Como consecuencia,
no aprende a leer hasta los ocho afios.

En los veranos, la familia se traslada a Co-
millas, por indicacién también de los médicos,
que le prescriben bafios y ejercicio moderado.

Con sus padres en Santander.




Pero un nifo en esas condiciones tenia forzo-
samente que pasar grandes temporadas en casa.
Durante el reposo y la convalecencia le regala-
ron unos lapiceros de colores para que no se
aburriera. Cossio le confesaria afios después a
Marino Gomez Santos'?, que fue pintor por
aburrimiento. Sus hermanos influyeron tam-
bién en esta aficion que cultivaron en familia.

En una entrevista se lo recordaba a Tico Me-
dina con estas palabras: «Soy pintor porque soy
cojo..., porque ya de pequeflo me pusieron
para que me entretuviera los pinceles en la
mano..., porque mi primer regalo de nifio ina-
til fue una caja de lapices de colores...»!"

La muerte en 1906 del hermano mayor, se-
minarista, antes de recibir las 6rdenes del gra-
do sacerdotal, sume a la familia en un profun-
do pesar, que se incrementa cuando al afio si-
guliente muere también Juan, el tercero, en
Renedo.

Para colmo de males, en octubre de 1907,
se originé un fuerte temporal en Cantabria se-
guido de inundaciones por los desbordamien-
tos de los rios Saja y Nansa, lo que decidi6 a
la familia a trasladarse a vivir a Santander, don-

de se instal6 en un piso de la calle Daoiz y Ve-
larde, nimero 1715,

Segin costumbre familiar y siguiendo las
instrucciones del padre, Pancho comienza su
preparaciéon en la Ensefianza Media. Para ello
ingresa en el Instituto, donde realiza los estu-
dios hasta cuarto curso. Primero habia estudia-
do en la Escuela de Comercio con objeto de ad-
quirir los conocimientos necesarios que le pet-
mitieran abrirse camino en Cuba dedicado,
como su padre, a los negocios. Pero el joven
siente ya para entonces una mayor atraccién
por las artes plasticas. La decision la toma en
contra de la opinién del padre, que, al ver su
infructuosa oposicion, le dijo a la madre resig-
nado: «Si el chico quiere ser un desgraciado,
¢qué le vamos a hacer?»!¢

Sus fracasos escolares y el hecho de ir mas
retrasado que el resto de los compaiieros de su
edad no le animaron a continuar los estudios,
lo que repercutié en su preparacién cultural.
«Pero yo fui muy mal estudiante», confesaria
cuando era pintor afamado. «Empecé primero
Comercio, y lo dejé. El Bachilierato lo aban-
doné en el cuarto afo. Una calamidad.»'?
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2. LA VOCACION
1911-1923

Para iniciatle en el aprendizaje, la familia
decide buscarle un profesor particular de dibu-
jo para lo que, en 1911, se dirigié a Francisco
Rivero, padre del dibujante y caricaturista Ri-
vero Gil. Impartia, entonces, aquél sus clases
en la Escuela de Artes y Oficios y figuré tam-
bién en la plantilla de delineantes de la Junta
de Obras del Puerto. Con las clases oficiales, al-
ternaba otras particulares a muchachos a los
que preparaba en los estudios de ingeniero y
arquitecto. He aqui, pues, como el accidente

Copia de Garcia Rodriguez.
H. 1911. Oleo/tabla. 34 x 18 cms.

de la pierna va a condicionar la vocacion del jo-
ven Cossio, al que no le [lamaban los negocios
ni parece que sintiera tampoco ningiin atracti-
vo por un futuro destino antillano.
Coincidiendo con sus clases de dibujo apa-
rece en €l una aficidon hacia el fathol. Ya des-
de nifio habfa sentido una especial atraccién
hacia el ejercicio y el deporte, algo que por sus
condiciones fisicas le va a estar limitado. El fit-
bol se convierte en una de sus pasiones y, al
no poder participar activamente, colabora en
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la constitucion de la Sociedad Santander Ra-
cing Club, de cuya primera junta directiva fue
tesorero. El 14 de junio de 1913, reunidos un
grupo de aficionados en el domicilio de la So-
ciedad, en la calle Isabel la Catélica, 9, se fir-
mod el acta de constitucién, que seria presenta-
da en publico el 23 de febrero de este afio!®.
Ya anteriormente habia formado parte de un
grupo juvenil creador de otro equipo de fat-
bol. A José del Castillo le confesé en 1949 que
le gustaba el deporte y anadié: «y me fascina
el riesgo»1?.

Al afio siguiente, de acuerdo con la fami-
lia y por mediacién del abogado Gregorio
Campuzano se traslada a Madrid para estudiar
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Dibujo juvenil.
H. 1914. Carbén/papel. 18 x 16 cms.

Retrato de su hermano Manuel.
H. 1916. Tinta china/papel. 26 x 16 cms.

pintura con Cecilio Pla, con el que permanece
en este aprendizaje de 1914 a 1918. A su lle-
gada no le gusté Madrid, ya que sentia la nos-
talgia del mar. Sin embargo, se fue adaptan-
do y esta ctapa resultd decisiva en su forma-
ci6n. Cuando afios después le preguntaron a
Pancho Cossio por su profesor, por aquel maes-
tro de tantos artistas, contestd: «Cecilio Pla fue
un gran maestro, con quien estamos en deuda
muchos pintores; a €l le debo lo mas esencial
de mi formacion: el amor al trabajo bien he-
cho, la conciencia profesional, el valor de la tra-
dicién pictorica espafiola. El fue, por otra pat-
te, quien nos daba noticia de la pintura que se
hacia por fuera de nuestras fronteras.»2°
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En 1915 Pancho Cossio establece su estudio
en «La casa de los Solteros», cerca de la calle
Barquillo, en donde sblo estuvo un aflo. En
esta época madrilefia de su juventud acude al
caté Fornos, que, segiin llegd a contar después,
era entonces la capilla de los «renacentistas».
De estos momentos se conservan varias fotogra-
fias, una de ellas de Cecilio Pla con sus disci-
pulos. Estdn Burgos, Bores y Pancho con bas-
t6on y sombrero, sentado en el suelo, delante
del profesor. Este se percatd en seguida de los
especiales valores de su discipulo, al que con-
sider6 siempre uno de sus mejores alumnos.

En 1916 ¢s cuando pinta a la joven Esther
Pérez Gomez, una cubana hija de padres es-
pafioles, a la que pretendid Pancho, pero ella
le rechaz6 para casarse con un amigo de éste,
Clemente Guerrero, industrial comerciante al
que después salvaria la vida el pintor al ser lue-

go opositor en el bando del ejército repu-
blicano.

El fatbol, el ballet e, incluso, el boxeo le
atraen por lo que tienen de ejercicio fisico.
Tampoco fue Pancho indiferente al amor y a
la belleza de la mujer. No serfa ésta la Gnica
vez que buscaria una compaiiera en distintas
etapas de su vida. Este hombre, que se defini6
a si mismo parafrascando al Marqués de Bra-
domin, como «viejo, feo, catdlico y sentimen-
tal»?!, gustd del trato de las mujeres, a las que
representé con frecuencia en su pintura. Su
amigo Ismael Arce testimonia esta admiracion
de Pancho por las mujeres bellas a pesar de su
complejo de Quasimodo, que le hizo ser timi-
do con ellas.

Amparo Marti, directora de la Sala Nebli,
buena conocedora de la personalidad del pin-
tor, dice que era un hombre con complejos fi-

La familia Gutiérrez Cossio hacia 1920: Anita, Pancho y Maria con sus padres, Casimira y Genaro.




sicos, honrado, sincero, enfermo y solitario. De
aqui provino, tal vez, la leyenda que se cre6
en torno a él, de hombre hurafio y un poco
«cascarrabias», como le llama Castro Arines.

Como luego se dird, en Francia conocié a
otras mujeres y alli tuvo también su segundo
desencanto sentimental. En unas declaraciones
suyas a E/ Esparol hizo esta confesion de sus
preferencias: «Siempre me gustaron la belleza,
la salud y la fuerza.»*

En 1918 da por finalizado su aprendizaje
con Pla. Su compaiiero de estudios, José Ma-
ria Burgos, describe en estos momentos a Cos-
sio como un pintor que domina la técnica, do-
rado de un gusto intuitivo y con un notable co-
nocimiento de la paleta, resaltande su caracter
independiente, bohemio y rebelde?3.

Guillermo de Torre?* recuerda cémo era
Madrid en el afio en que termind la Guerra Eu-

Pancho con sus companieros de clase.

Cossio (3.9 por decha.), en el estudio de Cecilio Pla (1.° por izda.).
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Cossio en la ventana de su estudio, frente a los Jesuitas.

ropea. Tenia la ciudad entonces una fisonomia
particular, que hacia de ella, junto con Lisboa,
una capital de ritmo lento y aire sefiorial. La
vida en aquel Madrid, bullicioso en sus calles,
inquieto en las tertulias y en los debates del
Ateneo y bohemio en sus noches, resultaba
inolvidable. «Los cafés —escribe—, que ya son
leyenda, eran entonces anécdota fluida y en los
mirmoles de sus mesas, en los espejos sobre los
divanes rojos estaba escrita vividamente toda la
historia literaria de Espafia»?>. Se vivia enton-
ces los finales del Modernismo. Las figuras es-
telares del momento eran, entre otras, Ortega
y Gasset, Juan Ramoén Jiménez, Ramén Gomez
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Iglesia de los Jesuitas. H. 1920. Oleo/cartén. 30 x 18 cms.

de la Serna y Rafael Cansinos Assens, seguidos
de Machado, Unamuno y Valle-Inclan, tres
grandes maestros también en el campo litera-
rio. Desgraciadamente, en el dmbito del arte
no existia un panorama idéntico, como se vera
mas adelante. Sin embargo, el periodo de la
Primera Guerra, 1914-18, habia significado un
profundo cambio en la forma de vida tradicio-
nal con la aparicién, incluso, de movimientos
revolucionarios tan sefialados como el ruso de
1917. Este espiritu de renovacidn, de inconfor-




1917. Sus comparneros, al finalizar sus estudios con Pla. Dorso de la foto anotada por el propio Pancho.
Retrato de su hermana Anita. H. 1920. Lipiz com- Retrato de Santiago de La Escalera. H. 1920. Lipiz
puesto/papel. compuesto/ papel.
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Con sus hnas. Maria y Anita. Entre ambas, Esther Pé-
rez. H. 1916.

mismo y de busqueda afecta también al arte.
El Expresionismo no es sino un intento de pro-
testa y de presentar el mundo con su triste rea-
lidad como lo harfan Gutiérrez Solana o Ro-
driguez Castelao. Pintores como Zuloaga, Viz-
quez Diaz y Anglada Camarasa figuran en la
representacion plastica de este momento en
que nace al arte Pancho Cossio. Por su parte,
el Constructivismo ruso y el Dadaismo consti-
tuyen vanguardias estéticas con un sentido ya
de utilidad, ya de protesta.

El pintor hispano-cubano se incluye dentro
de las posibilidades del arte regional, cuyas es-
cuelas locales pretendfan exaltar los valores de
la patria chica.

En 1919 instala Pancho un nuevo estudio
en la calle de San Fernando, en Madrid, si bien
hace frecuentes viajes a Santander, donde asis-
te a la tertulia del Ateneo de la calle de San
José en los afios sucesivos.

Ese verano participa en una «Exposicion de
Bellas Artes en Santander», organizada por el
Circulo de Bellas Artes de Madrid y patrocina-
da por el Ayuntamiento y el Ateneo de San-
tander. Fue ésta una exposicion colectiva a la
que concurrieron 162 pintores y dibujantes de
diversas procedencias y en la que habia cuadros
de Joaquin Sorolla, Gregorio Prieto, Nicanor
Pifiole, Daniel Vazquez Diaz, Mariano Pedre-
ro, José Moreno Carbonero, Aureliano de Be-
ruete y estaban también representados los pin-
tores cantabros Agustin Riancho, César J.
Abin, Gerardo Alvear, Angel Espinosa y otros.
En contra de lo que se ha creido hasta ahora,
esta exposicidn fue la primera importante a la
que concurrié Pancho Cossio, quien lo hizo con
un solo cuadro: el retrato de su madre, que no
llevaba precio al no figurar la venta como pro-
pésito del pintor?.

A partir de este momento comienza el pe-
riodo santanderino de 1920 a 1923 en que Pan-
cho Cossio empieza a dar a conocer su obra y
participa en las numerosas tertulias que, en el




Hombre cojo, H. 1917. Apunte. Lapiz de grafito/pa-
pel. 13,5 x 8 cm.

Ateneo y en los cafés de la ciudad, se celebra-
ban con la asistencia de artistas y escritores.
Esta fue una aficién suya que cultivé durante
toda su vida. Entre sus conterturlios se encon-
traban Miguel Artigas, Luis Corona, Elias Or-
tiz de la Torre, José Maria Regatillo, Gerardo
Alvear, Gerardo Diego, Estanislao Abarca, José
Manuel de la Escalera Narezo, Antonio Goros-
tiaga, José Simén Cabarga, Angel Espinosa, Ri-
cardo Bernardo, José de Ciria y Escalante, Fla-

vio San Roman, Ramon Lavin del Noval, San-
tiago de la Escalera Gayé, Eusebio Cortiguera,
Evaristo Rodriguez de Bedia y sus hijos Evaris-
to y Carlos, Mariano Bustamante, Manuel Ve-
lasco y, algunas veces, también, José del Rio
Sainz.

En Santander monta su estudio en la calle
del Arcillero, en un piso alto del edificio don-
de estuvo el teatro Apolo. Era una mansarda
de grandes cristaleras dotada de un encanto bo-
hemio que guardaba todavia el recuerdo del
paso de otros artistas.

La vida en el Santander de los afios veinte
tenfa una gran inquietud intelectual en torno
a sus bibliotecas y era el Ateneo, sin duda, el
ndcleo de concentracién de todo aquel grupo

Retrato de Esther Pérez. 1916.
Oleo/lienzo. 93 x 68 cms.
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Rincon de la casa de los Gutiérrex Cossio, en Santander.

de artistas y escritores que utilizaban su tribu-
na como medio para exponer sus novedades y
donde, incluso, los profesores del Instituto da-
ban cursillos de preparacion al alumnado.

El Gran Casino y el Teatro Pereda presen-
taban cada temporada un programa de espec-
taculos en los que predominaba el teatro y los
conciertos, que también se organizaban en el
Club de Regatas. Rambal, por esos afios, ac-

Galeria de la casa de la calle Gomez Orefia, donde Pan-
cho pinté con frecuencia.

tuaba con sus efectos teatrales y el cine se pre-
sentaba como un nuevo medio de expresion al
alcance de las masas con un avance decisivo en
su madurez técnica y artistica que culmina en
el cine sonoro, cuya primera pelicula, Doz
Juan, es de 1926.

El atractivo de este nuevo arte se dejo sen-
tir sobre Cossio, quien fue espectador apasio-
nado, actor por aficiéon y guionista.

Cossio, como buen aficionado, también, al
tatbol, pudo seguir la campafia del Racing,
que en 1921 contrataba como entrenador del
equipo al inglés Mr. Petlant. Del mismo modo
estd atento al movimiento de las exposiciones
nacionales a las que concurrian los pintores lo-
cales, que exponian también, al no existir en-
tonces galerias de arte, en los salones del Ate-

Su vivienda en los aros 20, C/ Gémez Oresia, 15, en-
tresuelo, 1zda., Santander.

Retrato de su padre. 1921. Oleo/lienzo, 93 x 70 cms.






En su estudio leyendo «La Esferas.

neo a través de las organizadas por la Seccion
de Artes Plasticas.

Los felices afios veinte suponen, después de
la guerra, una ruptura con todo lo anterior y
originan una profunda transformacion de la
técnica, la economia, la politica y, por supues-
to, del arte. Con ellos llegaba el auténtico si-
glo XX. Por ello, Cossio quiso «europeizarse»
acercandose, como otros colegas suyos, a Paris.
Pero antes dej6 en Santander una muestra de
sus inquietudes en unos afios en que colgaban
‘sus cuadros en el Ateneo Manuel Salces, Ricar-
do Bernardo, José Gutiérrez Solana, Agustin
Riancho, Gerardo Alvear y Angel Espinosa. In-
teresa consignar como en este momento Cossio
tiene ya conformada su personalidad de ar-
tista?’.

Los que conocian el retrato de su madre y
sus dibujos vaticinaron el triunfo del pintor
que preparaba en esos momentos el cuadro de
«El Mozallon» con destino al circulo de Bellas
Artes de Madrid. Es entonces un pintor mo-
desto, trabajador y rebelde, que desea hacer
una pintura diferente a la que le han ensefia-
do. José del Rio Sainz profetizaba en un ar-
ticulo el triunfo futuro del artista, igual que su
amigo el escultor Villalobos se percaté pronto
de la calidad de una obra pictérica de la que
vaticiné que cada vez se cotizaria mis.
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Su amigo el poeta José Ciria y Escalante,
que conocia su obra, adelantd también su opi-
nidén sobre la proxima exposicion en el Ateneo
y anuncidé que los juicios serfan «muy encon-
trados», a la vez que puntualizaba: «Creemos
firmemente que no pasado mucho tiempo,
Cossio ha de ocupar el puesto que por derecho
propio tiene ganado». (La Atalaya,
31-X11-1920).

En marzo de 1921 realiza la segunda expo-
sicion en el Ateneo de Santander. Pocos dias
antes le habia precedido Angel Espinosa y des-
pués de €l lo harfa Flavio San Romén con el
busto en talla polictomada del Marqués de
Mercadal?8.

Ya antes de abrirse la exposicién, hubo co-
mentarios para todos los gustos en el Ateneo
santanderino. Al comprobar la pintura expues-
ta, los criticos se dividieron en sus juicios. Para
unos aquella exposicién era, al menos, descon-
certante y polémica. Se aludié entonces a la in-
fluencia en él de Anglada Camarasa, pintor en
esos momentos de moda en algunos circulos ar-
tisticos. Junto a cuadros que Luis Corona de-
nomina «de la normalidad y el éxito pecunia-
rio», habia otros deconcertantes, como deci-
mos, para los criticos. Uno de ellos le dedic
unos versos ultraistas donde aludia de una ma-
nera mordaz a «informes manchas de color vis-
tas a través de un estrabismo demoledor». Pero
en aquella pintura, donde habia de todo, exis-
tia indudablemente una personalidad pictori-
ca y un deseo de triunfo que no pasdé desaper-
cibido. Aunque algunos de sus contertulios
opinaron entonces que habia «perdido el tiem-
po pintando cuadros disparatados, de colores
que no existen en la realidad, y de formas que
causan trastorno al sistema métrico del arte»,
Luis Corona apuntaba en una nota critica cémo
alguno de aquellos cuadros (el retrato de su pa-
dre y los de Amelia Campuzano y Antonio Go-
rostiaga, etc.) estaban pintados «con la sinceri-
dad del que va llegando a pintor por su cuen-




E/ profesor Amblard. Phuma/papel.
27 x 22 cms. Fdo. «Soicos»,,

tar. Y afladia este vaticinio: «El pueblo ¢no le
entiende? Acaso le entenderi pronto»?.
Pancho, que estd inmerso en todos los mo-
vimientos culturales, no fue ajeno a la intro-
duccién del Ultraismo en Santander, y bajo
esta influencia preparé el programa para su ex-
posicion del afio sigutente, del 22 de abril al 7
de mayo, también en el Ateneo de Santander.
Si en la anterior exposicion la critica no fue
unanime, en ésta resultd atn mis dividida.
Asi, Angel Espinosa le supone influido por
Vazquez Diaz y es como critico y pintor uno
de los pocos que comprende su pintura y hace

Caricatura de Santiago de la Escalera.
Pluma/papel. 19 x 11 cms.

en el diatio La Atalaya esta sorprendente reve-
lacién: «En resumen, Cossio como pintor es
una promesa, pero una promesa de logro se-
guro y tal vez inminente»¥. Sin embargo, otro
periodista arremete contra esta exposicion fu-
turista y, salvo del cuadro titulado «Un dia de
nieve», dice del resto que «es un ataque al buen
gusto, a la pintura verdadera y al sentido co-
mun»3!. Apeles (José Simon Cabarga) se mues-
tra ecléctico, a su vez, en la critica, en la que
adivina el atrevimiento de aquella pintura que
estaba resultando tan polémica. Apeles aplau-
de, en definitiva, la pintura menos atrevida de
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Cossio y dice: «La gran masa, esa que hoy no
reconoce en toda su expresividad de anarquia
cromatica y plana los lienzos «Arlequin y
Pierrot» y Camouflager, no pasard mucho
tiempo sin que se rinda ante la evidencia cuan-
do nuestro artista nos ofrezca su personalidad
sustentada, su rumbo fijo, el logro de su visién
estética»*?. Con todo, la exposicion resultd para
algunos escandalosa, tal vez debido a que la
mayoria de los criticos de la exposicidon no eran
tales criticos y no entendieron la pintura de
Cossio y aludian a sus colores «orgidsticos», que
producian, segin ellos, un efecto desconcer-
tante. Incluso E/ Noticiero Montariés de ese
mes llegd a publicar un chiste de mal gusto
contra el pintor: Dos personajes que tienen las
cabezas en los pies se dicen en un didlogo:

«—¢Crees ti que harfa mucho negocio Cos-

En La Albericia con un grupo de amigos. H. 1923,

sio con sus cuadros? —;jQué sé yo, chico! jTie-
ne tan mala patal»

Ante tantas criticas dispares, el propio au-
tor se sintid en la obligacion de exponer cuil
era la esencia y proyeccidon de su pintura. En
un articulo publicado en La Atalaya
(16-V-1922), con el titulo «El arte rebelde de
Francisco G. Cossio», decia de su pintura: «(...)
por la tendencia en que milito es la de post-
mmpresionista». Al referirse al arte de su tierra
escribe: «El arte ante todo es universal. Pero un
arte cuanto mas arraigado esté a la tierra que
lo crea, tendrd mis fuerza emotivay.

Esta autodefensa del pintor tiene gran in-
terés, ya que sirve para encuadrar la personali-
dad de Cossio en esos momentos en que se con-
sidera rebelde y post-impresionista, pero advir-
tamos como quiere hacer una pintura regional,
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Portada de Hampa, de José del Rio Sainz. 1923.

Hustracion. H. 1920. Pluma/papel. 11 x 12 cms.

cantabra, similar a la que se estaba llamando
«de la escuela vascar.

Otra de las actividades artisticas de ese afio
tue la preparacion de la cubierta del libro I7za-
gen (1922), de Gerardo Diego, una de las pri-
meras obras ultraistas de Espafia, de la que dice
José Luis Bernal que constituye «uno de los li-
bros mais interesantes y claves en la historia in-
terna de su poesia»®?. El poema «Puertochicoy,
incluido mas tarde en M: Santander, mi cuna,
mi palabra, estd dedicado al pintor.

En 1923 Pancho se atreve a ir a Madrid con
sus cuadros y concurre a la exposicién organi-
zada en el Salon del Ateneo de Madrid. En
esta ocasion, un critico de la talla de Juan de
la Encina (La Voz, 26 de enero de 1923), com-
prende, mejor que en su tierra montafesa, la
calidad de su obra, que identifica también con
el estilo de la pintura vasca. En el catalogo fi-
guraban gran parte de los cuadros de anterio-
res exposiciones, tales como «Retrato de mi pa-
dre», «Arlequin» y «Pierrots, Camonflage, «Co-
metas», etc. Su maestro Cecilio Pla, enterado
de la exposicion, en una entrevista en Las Pro-
vincias (Valencia, 28 de febrero de 1923), le
auguraba un gran porvenir y le definia como
«estupendo colorista». Al referirse a la exposi-
cién, escribia el periodista: «Ahora exhibe en el
Salén del Ateneo unos cuantos cuadros bellisi-
mos, y que denotan un espiritu renovador y muy
avanzado en los procedimientos pictdricos.

Ese afio es también cuando ensaya el gra-
bado con unas xilografias para el libro Hamz-
pa, de José del Rio Siinz, y después ilustra un
libro de Gabriela Mistral para la editorial Ca-
lleja, cuyo proceso se recoge con detalle en la
segunda parte de esta obra. Pero habia ya
abundantes voces que sugerian al artista la ne-
cesidad de completar su formacién en Parfs.

Gerardo Diego y Daniel Alegre le habian
animado a realizar este viaje e, incluso, este l-
timo le acompafio a la ciudad del Sena en no-
viembre de 1923.
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3. LA ESTANCIA EN PARIS
1923-1932

El paso por Paris parecia obligado. Era algo
asi como el marchamo de garantia que se exi-
gia a cualquier artista que deseara hacer una
pintura renovadora como la suya. Las aventu-
ras y experiencias parisinas tenian acusados pre-
cedentes entre los escritores y artistas cantabros
que, en diferentes épocas, visitaron la capital
francesa. Allf habian estado antes que Cossio,
en diferentes momentos, los montafieses José
Madrazo y Agudo, Rogelio Egusquiza, José
Maria de Pereda, Menéndez Pelayo, Casimiro
del Collado, Agustin Riancho, Iturrino, Gerar-
do Alvear y Luis Quintanilla, en estancias mis
o menos prolongadas.

Entre los santanderinos que en los felices
afos veinte residieron también en Paris cabe re-
cordar a Eugenio Rodriguez y Ruiz de la Esca-
lera, mas conocido por el pseudénimo literario
de Monzecristo, cronista de los salones de la
alta sociedad sobre la que enviaba articulos a
Blanco y Negro.

Durante los nueve afios que permanecid
Pancho Cossio en la capital francesa tuvo opor-
tunidad de conocer otros jovenes paisanos su-

Ejemplares de «Cahiers d’Arts ¢ invitacion para su ex-
posicion de 1927, en Paris.

yos que, en esos afios, pasaban por la misma
prueba en busca del triunfo en Paris. Con &l
coincidieron el pintor y caricaturista César
Abin, Santiago Ontaiién, decorador, después,
de «La Barraca»; la atormentada Maria Blan-
chard, los escultores Daniel Alegre y Manuel
de la Escalera Narezo y el pintor José Gutiérrez
Solana, que expuso por primera vez en Paris
cn 1928.

Cuando Cossio se traslada a Paris, lo hace
en las peores circunstancias personales que po-
dian darse en un joven artista: desconocia el
idioma y carecia de renombre y dinero, por lo
que necesariamente tenia que depender de su
familia cuando ya estaba en camino de los
treinta afos.

La etapa francesa le sirvid, en principio,
para confrontar sus posibilidades, ponerse en
contacto con las nuevas corrientes de la pintu-
ra del momento y conocer a los grandes maes-
tros. En 1925, le confesaba a su amigo Fran-
cisco Bores en una carta: «Estoy revocando al-
gunas ideas de mi primera impresién, una es
que aqui se sabe mucho y efectivamente se pin-
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Postal del Hotel Maine en Paris, 1923.

ta. Pero no los quc trabajan para marchants
sino los otros, los que no se conocen desde esa,
por hacer una vida y un arte independiente»?.

Pero estos nueve afios le sirven, sobre todo,
de aprendizaje y para afianzar la confianza en
si mismo. De alli vendri ya con un estilo per-
sonal en su pintura.

El 11 de noviembre, dia de su llegada a la
ciudad del Sena, paraiso sofiado de todo artis-
ta, coincididé con la fecha en que los franceses
conmemoraban el Armisticio. Paris estaba de
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Dorso antégrafo de Pancho.

gala aquel dia de aspecto santanderino, oscuro
y lluvioso. Cossio evocd en aquel momento al-
gunas de sus lecturas y las descripciones de la
populosa ciudad, oidas tantas veces en las ter-
tulias de otros artistas.

Los primeros momentos fucron los mas di-
ficiles en cuanto al aprendizaje elemental del
idioma y a la relacién con otros jovenes artis-
tas. Asf se lo hace saber a su buen amigo Bores,
cuando le confiesa que no habla francés y le
comunica la simpatia que hacia €l sentia all




Dama de carrot, 1926. Oleo/lienzo. 60 x 82 cms.

su compaifiero el escultor Mateo Hernandez.

Pancho es entonces un joven provinciano ti-
mido y humilde. Tiene una ventaja sobre los
otros: se puede hospedar en un hotel y sabe
que, en cualquier caso, cuenta siempre con la
ayuda econémica familiar.

El repaso de su epistolario en esos afios per-
mite reconstruir aquellos momentos de lucha
y esperanza, sus proyectos y viajes. Lo primero
que hace es conocer Parfs, visitar sus museos y
pisar los rincones dotados de una especial be-
lleza plastica. Por la tarde acude a las acade-
mias libres de pintura.

Escribe postales desde aquellos lugares que
visita, en aflos sucesivos, sobre los que ofrece

su opinién de una manera telegrafica. De No-
tre Dame dice: «Es lo mejor de su estilo». Ho-
landa, en uno de sus viajes por Europa, le pa-
rece un pais maravilloso, entre otras cosas, por
su limpieza, resaltado mucho mas por coinci-
dir con un tiempo espléndido. «Holanda es
magnifica, pero Paris es Paris», les dice a su ma-
dre y hermanas en 1926.

En su periplo europeo visita Amsterdan y
Austria, pais donde contempla el castillo-pala-
cio de la espafola Pilar Iturbe. En 1930 pasa
el verano en Toulon. De Marsella dice que es
una ciudad preciosa. «Si mi presupuesto me lo
permite iré a Niza», escribe en mayo de este
afio.
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Las primeras gafas. Retrato de Alvaro Zubieta. H. 1925.

En Paris, con varios amigos. H. 1928.

José del Rio Sdinz (Pick) ha referido como
fuc la primera llegada de Pancho a Montmar-
tre y su aspecto entonces provinciano que in-
tentaba disimular con un sombrero de ala an-
cha. El recibimiento no fue muy agradable, por
cierto, ya que le robaron el gaban, contratiem-
po grave en Paris en aquella estacion invernal.

Como otros jévenes artistas, dectde insta-
larse en un cstudio propio situado en el nime-
ro 42 de la rue Eugéne Carriére, en Montmar-
tre, si bien le confiesa a Bores que la vida ar-
tistica residia entonces en Montparnasse, por lo
que en 1925 se desplaza a otto en la Grand
Rue, n.° 11, que comparte con Tono y Juan
Esplandiq.

Desde principio de siglo el lugar tenia una
tradicién y ambiente bohemio y artistico que
llevaba hasta sus catés a numerosos grupos de
intelectuales, escritores y artistas, heterogéneos
por su procedencia y aficiones.

En 1911 se inaugurd el café «La Rotonde»,
regentado por el popular «Le Pére Libions,
que, gracias a su cardcter y mecenazgo, atrajo
a su establecimiento a artistas como Kisling,
Pascin, Soutine, Chagall, Lipchitz, Vlaminck,
Celso Lagar, Diego Rivera, Derain y otros, a
los que Juan Miermont®’ considera los prime-
ros «montparnos». Pero va a ser el perfodo en-
tre ambas guerras mundiales la época de ma-

Con dos amigos en un Ford T.
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yor esplendor de Montparnasse, momento que
coincide, en parte, con la estancia del pintor
Cossio. Precisamente, en dictembre de 1923,
«La Rotonde» habia ampliado y reformado el
negocio, que le transforma de una modesta ca-
feteria-bar en el que serfa después, a juicio de
André Warnod, el «<templo de las Bellas Artes».

Santiago Ontafién, recordando aquellos
tiempos, dice de «La Rotonde» que estaba
«siempre lleno de la gente mas loca, mas inte-
ligente y mas maravillosa de la Tierra» y que
era el lugar al que acudian cuantos estaban in-
mersos en el mundo artistico y cultural®¢. «La
mayor preferencia, aunque se rednen artistas
de todo el mundo, la tienen polacos y rusos,
si bien acuden espanoles, entre ellos Ismael de
la Serna, Peinado, Cossio, Viiles, Manuel An-
geles Ortiz, el escultor Mateo Hernandez y es-
critores como el propio D. Miguel de Unamu-
no y Blasco Ibafiez»37. También asistian Zervos
y E. Tériade.

Frecuentd también Cossio «Du Ddmey»,
otro de aquellos cafés bohemios visitados por
los artistas. Era éste el lugar elegido por los ale-
manes para sus reuntones. «Los espafioles em-
pezaron a acudir a «Le Select» ya avanzado
1925, formando tertulia un conjunto de ami-
gos, entre ellos Manuel Angeles Ortiz, Peina-
do, Vifies, Cossio, Bores, Francisco Garcia Lor-
ca (hermano de Federico), Alfonso Olivares, Is-
mael de la Serna, Santiago Ontafién, José Ma-
ria Uzelay, Tono de Lara, Juan Esplandia
(‘Juanito’”) y Castanyer»*®. Ontafién cuenta
que se reunian en los s6tanos de «Le Select» ca-
pitaneados por Buiiuel.

Cossio, pues, frecuentaba en 1925 «Le Se-
lect», American Bar, que estaba en el n.° 99
del B4 Montparnasse (Coin Rue Vavin) y pen-
saba ofrecer su taller a un artista amigo y al-
quilar otro para €l. Es entonces cuando anima
a Francisco Bores a trasladarse a Paris. En julio
de ese afio le dice en una carta: «Yo no pienso
moverme de aqui. Estoy preparando una ilus-

Copas, H. 1929. Gouache/litografia. 18 x 21.
Caricatura de Pancho, por César Abin. 1931.
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tracion para AMOG. Este libro se publicara
aqui en edicién de lujo para bibli6filos. Yo
haré la ornamentacion a la tinta china y plan-
chas de madera a varios colores»*®. En esta épo-
ca realiza también dibujos para la revista A/-
Jfar (marzo, 1925) y al afio siguiente ilustra, en
el n.° 1 de Lzzoral, las colaboraciones de J. Ber-
gamin y Federico Garcia Lorca®.

En ese inmenso Paris, intimo para los gru-
pos de artistas, Pancho Cossio conoce a las prin-
cipales figuras del mundo intelectual del arte,
sobre todo, espafiol. Otro lugar de tertulia o
de encuentro fue la terraza de «La Coupole»,
café donde Cossio solfa reunirse los sibados con
César J. Abin, Ismael Arce y otros compa-
triotas.

Por estos afios Cossio sabe que el triunfo se
obtiene siempre con el esfuerzo y el talento.
En este sentido le escribe a su colega Bores:
«Creo que el problema es trabajar seriamente,
con un método fuerte y riguroso»i!. Paris no
supuso para €l el lugar a donde acuden mu-
chos artistas «quemados» o «malditos» en bus-
ca de la bohemia. El ejemplo lo tenia en los
modelos que constituian para todos ellos artis-
tas que habian triunfado en Paris, como Picas-
so, Juan Gris, Matisse, Braque, Derain, su pai-
sana Maria Blanchard, Susana Valadon, Maria
Laurencin, Lothe, etc.42.

Por una carta de Juan Larrea a Gerardo Die-
go, sabemos que el poeta vasco le acompaii6 a
Pancho en la visita que hizo a Juan Gris, quien
«le demostrd que ignoraba en absoluto todas
las posibilidades de la pintura moderna». Y
afiade: «Si tuvo oidos, pudo aprender»42°.

Al poco tiempo de su llegada a Paris, cuan-
do todavia es pricticamente un desconocido,
vende uno de sus «desnudos» en el Salon de In-
dependientes y al afio siguiente envia otro al
Salon de Otofio. En una carta, llena de entu-
siasmo, le comunica asi la venta a Francisco Bo-
res: «<He expuesto en Independientes dos telas,
una, la mayor, un desnudo, la he vendido. {LA

Durante ¢l rodaje «L'age de d’ors, 1931. Cossio con mu-
letas, en el centro.

SOCIEDAD DE CURSOS Y CONFERENCIAS

Locat del Jardin Boldnico, donde se celebra la Exposicidn.
Entrada por la Pucria del Rey, Plaza de Murille (Paseo del Prado).

EXPOSICION

DE PINTURAS Y ESCULTURAS
oE

ESPAROLES RESIDENTES EN PARIS

INSTALADA EN UN 5aL6N DEL JARDIN BOTANICO
DESDE EL 20 AL 25 DE MARZO DE 192y

(BORAS DE VISITA DE 11 A2 Y DE 4 A6)

PINTURAS DE

AnGELEs ORrTiz, Bores, Cossio, DAri, Juan Gris,
LA SERNA, Mm\‘), OLIVARES, PALENCIA, PASTOR,
Peinabo, Picasso, Pruwa, Ucgrat, Vilxes

ESCULTURAS DE
ALBERTO, FENOSA, GARGALLO, MANOLO HUGUER
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OEUVRES RECENTES PRESENTEES

PAR LA

GALERIE DE FRANCE
DU 16 AU 30 AVRIL

‘GALERIE GEORGES BERNHEIM

{09, FAUB® ST-HONORE TEL.: ELYSEES 06-93

VERNISSAGE LE JEUDI 46 AVRIL, A 15 HEURES

Catidlogo exposicion en la Galeria Georges Bernbeim.
Parfs, 1929.

HE VENDIDO! Esto ha sido algo extraordina-
rio. Yo que no he vendido nada! Vender en-
tre 8.000 obras y en una exposicién en que se
calcula que tiene de lienzos de pared seis kilo-
metros. Lo he vendido muy mal; 300 frs., pero
lo que quise fue asegurar la venta»®.

En una carta de Gerardo Diego, escrita des-
de Gij6n a José Maria de Cossio, el 5 de no-
viembre de 1925, confirma que Pancho habia
sido distinguido por la critica a pesar de haber
presentado un solo cuadro en el Salén de Oto-
fio de Parist3b,

En 1925 la Galeria Vavin-Raspail habia ce-
lebrado la altima exposicién colectiva cubista
y en «Plerre» se montaba la primera del grupo
surrealista, pero Cossio permanecia entonces
fiel a la misma pintura de «desnudos» y temas
marinos. En el afio siguiente es cuando empie-
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Exposition de Peintures

PAR

COSSIO

Du 19 Décembre au 31 Décembre 1927

(Dimanches et léles exceptés)

Chez JACQUES BERNHEIM
40, RUE LA BoETie, 40

VERNISSAGE le LUNDI 19 DECEMBRE & 3 HEURES

INVITATION

Invitacién para la exposicion en la galeria Jacques Bern-
heim.

za a figurar en los medios artisticos franceses
con mayor asiduidad, a raiz de su vinculacién
a los Cahiers d'Art, revista que dirigia Zervos,
una de las mejores de la época, que dedicé va-
rios de sus nameros a los pintores espafioles.
Se ha considerado al llamado «grupo de los
cinco» o «grupo de Paris», formado por Her-
nando Vifies, Ismael de la Serna, Joaquin Pei-
nado, Francisco Bores y Pancho Cossio, como
una promocién pictorica. Sin embargo, la de-
signacion de grupo no puede confundirse con
un movimiento pictdrico concreto, ya que,
aparte de unirles la amistad y ciertas afinida-
des, cada uno de ellos trabajaba independien-
temente, aunque cronologicamente pueda in-
cluirseles en «la segunda promocién de artistas
espafioles de Paris»*. El solia definirse como
perteneciente al grupo de Cahiers d*Ars.




En abril de 1926 se representa en Amster-
dam <«El retablo de maese Pedro», escenificado
segun el episodio de Dor Quijote, con la ma-
sica de Manuel de Falla. El pintor interpreté
en la obra el personaje de Sancho Panza. El es-
treno, supervisado por el propio Falla, habia
tenido lugar en junio de 1923.

Para entonces Cossio ha salido del anoni-
mato y empiezan a estimarse sus cuadros. Pero
ademais de pintar, viaja y, en los veranos, hace
periddicas visitas a su familia, sobre todo a par-
tir de 1925, en que fallecid su padre.

En el verano de 1926 volvié a Santander
atraido por la familia, los amigos y su querido
Puerto Chico, que le ofrecia las imdgenes de
los tipos de pescadores vascos y cintabros que
habia llevado a sus cuadros. Fue entonces cuan-
do regal6 un cuadro suyo al Ateneo de Santan-
der. Su director, Gabriel Maria de Pombo, le
escribia el 26 de agosto una carta donde le de-
cia: «Celebro vivamente sus triunfos en Parfs,
y espero y me alegraré que pronto podamos ad-
mirar sus nuevas producciones...»%.

El verano de 1927 lo pasa en el Tirol, don-
de se inspira en temas cinegéticos para sus cua-
dros. En diciembre expone en la sala de Jac-
ques Bernheim.

Afios mas tarde Pierre Guéguen dirfa que
Pancho hasta este afio habia ensayado el cubis-
mo y que pronto comenzd su segunda etapa,
que se caracteriza por «la fluidez sombria del
color, la interpretacion de los objetos y del fon-
do, la rica y profunda ligaz6n, que no existia
en el primer periodo»®. E. Tériade (1927), a
su vez, confirma que el pintor ha encontrado,
al fin, su camino y alude a su poderosa inven-
tiva y a la manifestacién de su instinto pict6-
11ico, en el que el color y la materia pictorica es-
tan fusionados. Cuadros de esta época son: «La
boite 4 biscuits» (1927) y «Les poissons»?’.

Estos afios veinte son un periodo feliz de
respiro entre la Guerra Europea y la crisis que
se avecinaba, anunciadora de otra guerra mas

cruenta y terrible. A pesar de que el dinero no
abunda, existe un afan por vivir con intensi-
dad estos tiempos en que el mundo sufre una
honda revolucién tecnolégica, para la que se
prepara una sociedad de consumo que utiliza
el automovil, se recrea con el cinematdgrafo y
frecuenta los restaurantes y los bailes. Es una
época breve, pero intensa, en que se vive, SO-
bre todo en Paris, en torno a los movimientos
vanguardistas en literatura y pintura que salen
de estos grupos.

Una alegria desenfadada reinaba en los
barrios tipicos reservados a los intelectuales eu-
ropeos residentes en Paris. Por supuesto, en el
mundillo parnasiano de los pintores espafioles
afincados en Paris, los encuentros eran frecuen-
tes y cada uno sabia la escala que ocupaba en
aquella familia de artistas que, de vez en cuan-
do, se veian en «La Closerie des Lilas», en la

Portada de «Cahiers d'Art», 1931.
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boite de moda «Le Jockey» o en el café litera-
rio «Le Caméléon». En los dltimos afios de la
década solian reunirse en el café «Cyranos, si-
tuado en la Place Blanche o en el «Bal Négre»,
de la rue Blonet, aparte de en los anteriormen-
te citados. «Eran aquellos artistas del grupo,
ingeles que andaban por tierra. Gente magni-
fica», confesaria Cossio afios mas tarde’s.

Para situar al pintor espafiol en esos mo-
mentos piénsese que en 1924 se habia publi-
cado en Paris el primer Manifiesto del surrea-
lismo y que al afio siguiente Cossio participa
junto a Dali, Ferrant, Palencia, Solana y Bores
en la Exposicion de «Artistas Ibéricos» celebra-
da en Madrid. También en 1925 se presenta
en el cine E/acorazado Potenkin, de S. Ein-
sestein, que tanto gustd a Pancho, quien, por
entonces, participaba, muy a la moda, de una
simpatia por la revolucion rusa. En uno de sus
viajes le fue presentado el famoso director de
esta pelicula, a quien admiraba, y mucho mis
cuando el ruso le invitd a conocer su pais y le
animd a que regalase una de sus obras a algu-
nos de los museos soviéticos.

Solia contar el escultor montaiiés Villalobos
que, en Paris, Pancho «era algo comunista, me-
nos que anarquista, que era lo que en realidad
fue siempre Pancho Cossio»®. Sin embargo,
aunque alguna vez enviara algin donativo para
el Socorro Rojo’? y el tema le obsesionara, no
hay constancia de que perteneciera al Partido
Comunista. Pancho en Paris no participa acti-
vamente en politica, aunque muestra grandes
afinidades con las ideas avanzadas y progresis-
tas propias de la juventud. Eugenio Montes re-
cordaba, afios después, sus paseos con Pancho
en 1926 y 1927 de Montparnasse a Mont-Rou-
ge, cuando veian el barrio lleno de carteles
marxistas en las paredes.

Los afios veinte suponen la difusién del au-
tomovil, los primeros éxitos de la aviacién y la
puesta en uso de trenes de lujo, que acortan
las distancias revolucionando el mundo de la
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Caballo prisionero, 1925. Oleo/cartén. 20,9 x 18,6 cms.

comunicacidon. En una de sus cartas, Pancho re-
ferfa en 1926 a sus hermanas, con admiracidn
infantil, su viaje a Holanda en un tren expre-
so internacional de lujo.

El cine conoce, como ya hemos apuntado,
un momento de gran esplendor y desarrollo ar-
tistico, y el pablico contempla filmes como L
Huelga, de Eisenstein (1924); E/ Ballet Meci-
nico, de F. Léger (1924); La Quimera del Oro,
de Chartles Chaplin (1925); Metrépoli, de F.
Lang (1926), y Nara, de ]. Renoir (1926).

En 1928, Walt Disney crea los primeros di-
bujos animados cuando Buiiuel estrena su pe-
licula Un chien andalou, en la que participa
Pancho Cossio como actor. Luis Bufiuel, en sus
Memorias®!, deja constancia fugaz de esta in-
tervencidon de Cossio, a quien no trata nada
bien, advirtiéndose una animadversién hacia él
de origen politico. Este interés de Cossio por
el cine iba desde su aficidon por este nuevo arte,
en el que participé como actor, hasta su idea




de escribir y realizar cine regionalista de tema
folklorico, para el que escribié los guiones de
dos obras, Le Montasia y Norte, de las que se
conservan los textos literarios y técnicos e, in-
cluso, algiin apunte para los decorados. En este
sentido, tenia la experiencia de haber realiza-
do este dltimo cometido aplicado a obras de
teatro’?.

Como actor habia interpretado papeles se-
cundarios en Carmen (1926), del belga Jacques
Feyder, pelicula en la que Raquel Meller hacfa
de gitana y Cossio de bandolero. A este pri-
mer ensayo le sigue su participacién en el cita-
do filme surrealista Un chien andalon (1928),
que provocd un escindalo. Finalmente, en
1930 trabaj6 también en L'age &’or, de Luis
Buiiuel.

Dolorosa, 1929. Gouache/papel. 30 x 44 cms.

Esta Gltima pelicula, considerada antirreli-
giosa y blastema, promovié protestas contra
ella de la Liga Antijudia y de la Liga de los Pa-
triotas, lo que motivé la prohibicion de su re-
presentacién el 11 de diciembre por orden de
la Prefectura de Policia de Pars.

Durante los altimos afios de Cossio en Pa-
1fs, coinciden su mayor prestigio y el bienestar
econémico proporcionado por la venta de su
obra pictdrica.

En 1929 expuso en la Galeria Bernheim
Jeune, en Parfs. Su «marchante» era entonces
Madame Vauré, directora-propietaria de la Ga-
lerie de France. En este mismo afio su obra apa-
rece representada, junto a la de Juan Gris,
Dali, Bores, Mir6, De la Serna, Peinado, Pa-
lencia, Picasso, Vifies y Gargallo, en la «Expo-
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Su estudio en el n.° 5 de la Rue Barrault, Paris, 1930.

sicién de pinturas y esculturas de espafioles re-
sidentes en Paris», instalada en el salon del Jar-
din Botinico, del 20 al 25 de marzo, en Ma-
drid.

La exposicién habia sido organizada por la
Sociedad de Cursos y Conferencias y, con este
motivo, Manuel Abril disertd con el titulo «El
paraiso perdido» y Corpus Barga lo hizo, a su
vez, sobre «Pintura nunca vista». Como se de-
cia en el programa, era necesario presentar di-
rectamente al publico la obra, no siempre co-
nocida, de estos artistas «destacados ya defini-
tivamente o que se van destacando en el con-
curso siempre abierto de la pintura universal».
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Tarfeta a su madre desde Samnt Tropez. 1931.

Christian Zervos le dedica por esas fechas
un articulo (Cahiers d’Art, 7,1929, 313-30),
donde analiza los dleos y gowaches del pintor
cuya obra, aunque de evolucién lenta, se ca-
racteriza por una personalidad en la ejecucion
que no pasd inadvertida al critico francés.
Corresponden a esta época sus cuadros «Natu-
re morte a la poire», «La Famille», «Nature
morte a la chaise», «Au cafe», «Marine» y «Le
Voilier», asi como diversos gouaches («La Do-
lorosa», «Cartas sobre un velador», etc.).

Dos veleros, 1930. Oleo/lienzo, 73 x 60 cms. Dedicado
a su amigo Ismael Arce.







Hacia 1930.

Cuando ya terminaba el afio, firma, el 1
de diciembre, un contrato con la Galerie de
France por tres afios con un baremo de precios
para sus cuadros de acuerdo con su produccién
artistica.

Al afio siguiente, con motivo de la exposi-
cion de la Galerie Jacques Bernheim, situada
en rue de La Boétie, Maurice Raynal alude a
las excelentes cualidades de la pintura de Pan-
cho, al que considera, pese a su juventud, una
futura promesa.

Como si presagiara el final de su estancia
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parisina, en este afio 1930 tiene una agitada ac-
tividad artistica que le lleva a exponer en Bern-
heim y en la sala de Arte Contemporineo del
Casino de San Sebastidn junto a las mejores fir-
mas del momento. Su nombre se anuncia en
la Galerie de France junto a otros pintores de
prestigio. Son cuadros de marinas, peces e in-
teriores. De esta €poca es «La Pluie», reprodu-
cida en Cabiers J’Art. Vive entonces en la ca-
lle Croulebarbe y, gracias a la ayuda econdmi-
ca de su amigo Ismael Arce, inaugura a final
de afio un nuevo estudio en un entresuelo en
el nimero 5 de la calle Barrault. Pero no fue
solamente Arce el que le prest6 dinero, ya que
en 1930 solicit6 también de Gerardo Diego
que le adelantara 2.500 francos para el mismo
fin. «Tengo un taller lamentable, de bohemia

negra, y quiero mudarme. Mi marchante me
da para ello, pero no lo suficiente, porque no
puede, por el momento, y a mi me urge»*?b.

En el verano de este afio pasa unos dias en
Toulon, en la calle de Jean Jaurés. No seria ésta
su Unica visita al mar Mediterraneo, tan distin-
to del suyo cantabrico, evocado siempre de al-
guna manera en su pintura’3. El mar le atrae
y lo pinta.

Con motivo de su exposicion en 1931 en la
Galeria Georges Bernheim, seis criticos, Paul
Fierens, Jean Cassou, Waldemar Georges,
Pierre Guéguen, E. Tériade y Christian Zervos,
analizan su pintura trabajada, postcubista, en
un Mmomento en que ensaya sus composiciones
con papiers collés.

Ya en el verano pasa unos dias en Saint-
Tropez, lugar muy visitado por los pintores.
No fue Cossio, como se ha dicho, el descubri-
dor de este bello rincon’®, aunque confesd ser
un pionero de su playa. Desde aqui escribe a
su madre y le dice que ha encontrado «un pa-
belloncito muy mono» llamado «Les Cigalet-
tes». Este afio concurre a tres exposiciones im-
portantes: la de Bernheim, la de la Galerie
Centaure y la de «Artistas Ibéricos» de San Se-




bastidn, donde su pintura se confronta con la
de grandes maestros como Mateos, Vazquez
Diaz, Bores, De la Serna, Flores y Angeles
Ortiz.

Hemos dicho ya que participd como actor
en L'age 4’or de Bufiuel, con Dali y Max Ernst.
Buiiuel en sus memorias dice que recibié con
motivo del estreno algunas cartas insultantes de
Huidobro, Castanyer y Cossio.

En estos momentos estd de moda el cine so-
viético y en las revistas de arte se escribe sobre
los filmes La Terre, Enthousiasme, Le Chemin
de la Vie y Le Miracle de Saint Georgeon, que
tienen gran actualidad al ser peliculas cultura-
les con un objetivo revolucionario. En su ma-
yoria eran peliculas mudas, pero Enthousiasme
se trataba de un filme sonoro de Dziga-Ver-
tof>. .

Desde 1926 la economia habia empezado
a resentirse en Francia. Este afio el franco co-
noce su mas baja cotizacion, si bien logré es-
tabilizarse en 1928. Al afio siguiente sobrevie-
ne el derrumbe econémico del que es muestra
ostentosa el «martes negro» de la Bolsa de Nue-
va York. La crisis econdmica alcanza a algunas
galerias de arte y el dinero se retrae. En los na-
meros 9 y 10 de Cahiers d'Art, corespondien-
tes a 1931, la empresa editora, agobiada por la
situacion econdmica, se dirige a los artistas y
lectores en peticion de ayuda.

La «Gran Depresién» econémica coincide
con una gran inquietud politica. En Espana las
cosas no andan mejor al dimitir Primo de Ri-
vera, devaluarse la peseta y caer la monarquia
en abril de 1931.

Al quebrar [a «Galerie de France», Pancho
Cossio va a dejar en Francia una parte impor-
tante de su obra, en paradero desconocido, y,
lo que es mis lamentable, su nombre se iba a
ir olvidando con el tiempo. Su compromiso
posterior con la Falange le ocasionaria el des-
tierro del mundo internacional en los afios
venideros.

En 1932, altimo afio de Cossio en Paris, se
instala en el barrio de Auteuil, en un hotel de
la rue Nungesser et Coli. No fueron sélo mo-
tivos econdmicos los que decidieron su regreso
a Espafia. Habia una aforanza por volver a
Santander, donde su espiritu inquieto deseaba
participar en la vida politica del pais. Pero,
ademas, necesitaba curarse de un mal de amo-
res que, una vez mis, le habia afectado pro-
fundamente. Roto el contrato con la «Galerie
de France», que le otorgaba una gran seguri-
dad econémica, al no tener nuevas propuestas,
decide regresar a Espafia por el momento.

En marzo estd ya en Santander, donde re-
cibe una carta de su amiga Kathleen desde Su-
difrica. En octubre la Junta del Patronato del
Museo de Arte Moderno le compra en 1.500
pesetas su cuadro titulado «Los guantes» y el
28 de noviembre saca en Santander el pasapor-

'te y vuelve a Francia al dia siguiente. Sus ami-

gos parisinos insisten para que se quede. Sin
embargo, salvo estos viajes esporidicos fija ya
su residencia de una manera alterna en San-
tander y en el Hotel Gredos, en la Avenida de
Dato, nimero 8, de Madrid.

A su regreso se encuentra con una Espafia
en la que impera, sobre todo, la inquietud po-
litica que iba a enfrentar de nuevo a las dos Es-
pafias. Pancho nos lo relata de esta manera:
«Me encuentro a la vuelta con un pueblo en-
loquecido por la politica y sufri el contagio yo
también. Actué en politica, pero no al estilo
viejo, sino con un aire juvenil y revolucionario
dentro de lo que iba a ser una nueva y crecien-
te fe nacional»’7.
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4. DEL ROJO AL AZUL
1933-1937

Santander continuaba, como siempre, con
sus tertulias y sus animados veranos que le
compensaban de los dilatados y lluviosos in-
viernos. Pero después de haber vivido en Pa-
11s, este ambiente le resultaba, aunque entra-
fiable, demasiado restringido y limitado para
sus inquietudes, lo que le decide a pasar tem-
poradas en Madrid, donde Pancho se relacio-
na con las primeras figuras de la pintura y de
las letras.

Carlos Morla ha dejado un penetrante re-
trato del pintor. Le conocié una noche de 1932
en que acudib a su casa, con otros invitados,
entre los que se encontraban Federico Garcia
Lorca, Edgar Neville, Vicente Huidobro, San-
tiago Ontafion, Manuel Altolaguirre y Jorge
Salamea. «Pancho Cossio, el pintor, se encuen-
tra en casa por primera vez. Estrambotico, un

Medalla de La Viefa Guardia.

poco extrafio, algo asi como un mufieco ‘‘re-
compuesto’’ después de haberse ‘‘desarticula-
do’’. Su aspecto es tragico, pero de ninguna
manera desagradable: tiene una mirada in-
quieta y vaga —dirfase que no viera las cosas
donde estan—, y flota entre sus labios entrea-
biertos una sonrisa de embeleso y descubre
dientes, también —como todo en él—, des-
compaginados. Sin duda que es un ser que no
se parece a ningan otro, lleno de personalidad
y de caracter. Usa bastén y cojea. Le veo en no-
che dramaitica, dibujado por Durero, a la luz
de antorchas con viejos molinos de viento en
el fondo»8.

Por otras menciones que hace Morla, Pan-
cho frecuentaba entonces un mundo intelec-
tual en el que era considerado y admitido. Pan-
cho visita el taller del pintor arist6crata y me-
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cenas Alfonso Olivares®®, propietario de una
importante coleccién de cuadros y miembro
también de su mismo grupo espafiol en Parfs.
Junto a obras de Picasso, Juan Gris y de An-
geles Ortiz, el coleccionista poseia uno de Pan-
cho de la época parisina, que representaba un
ambiente marino. Pero lo que interesa consig-
nar, en este caso, es como, en Madrid, Cossio
figura entre los pintores vanguardistas y se re-
laciona con la aristocracia del dinero y del ta-
lento. En el taller de Olivares estaban reuni-
dos, entre otros, Federico Garcia Lorca, More-
no Villa y los condes de Yebes. Por sus amis-
tades en ese momento no podia sospecharse el
viraje ripido de Pancho hacia una ideologia re-
volucionaria sindicalista.

En esta fecha el pintor conoce a Ramiro Le-
desma Ramos y, poco mis tarde, trat6 a José
Antonio Primo de Rivera, quien frecuentaba
entonces «Bakanik» y «La Ballena Alegre». A
su vez, Ledesma, junto a otros compaiieros de
tertulia, como Tomas Borrds, Emiliano Agua-
do, José Maria Castroviejo y Santiago Montero
Diaz se reunian en el «Café del Norte»®.

José Maria Alfaro contaria, afios después,
cOmo tratd a Pancho en «La Ballena Alegre»,
en la calle de Alcald, lugar al que acudian tam-
bién Eugenio Montes y el pintor comunista Ju-
lizn Tellaeche, conocido de José Antonio vy
miembro ocasional de su tertuliaé!. Segin tes-
timonio de Manuel de la Escalera Narezo, fue
Montes el que influyd de manera decisiva en
el cambio de la mentalidad ideol6gica de Pan-
cho.

José Antonio Primo de Rivera ejercia en-
tonces una influencia captadora y sugestiva so-
bre los que le trataban, que emanaba de su ca-
ricter y recia personalidad. Carlos Morla le des-
cribia en esos afios con estas escuetas palabras:
«Es un muchacho de una entereza y noble ca-
ballerosidad a toda prueba; valiente, vertical
siempre y seguro de si mismo»©2,

En junio de este afio de 1932, Pancho re-
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cibe una buena noticia: el secretario de la Jun-
ta para Ampliacién de Estudios e Investigacio-
nes Cientificas, José Castillejo, le escribe comu-
nicandole que ha sido pensionado «para reali-
zar durante un afio estudios sobre arte pictdri-
co en los Estados Unidos»®®. La ocasién era pro-
picia a sus 38 afios para dar el altimo retoque
a su formacidén y conocer los movimientos pic-
toricos vanguardistas de la nacién americana.
Pero lo curioso y sorprendente es que Pancho,
después de haber solicitado la beca y haberla
obtenido, no realiz6 este viaje, que hubiera
sido importante en su vida artistica. Tal vez in-
fluyera en este rechazo el sentirse ya mayor y,
ademis, el hecho de desconocer el idioma,
pero hay que pensar que un cambio de opi-
nién tan ripido pudo ficilmente deberse a
que, para esas fechas, estaba ya dentro de él el
virus de la politica. Prueba de ellos es que ese
verano le entregb a Gerardo Diego un cuadro
con dedicatoria revolucionaria®. Sin embargo,
aquella beca hubiera cambiado, posiblemente,
el rumbo de su vida al ponetle en contacto con
la cultura artistica norteamericana.

En noviembre recibe una carta de Zervos
en la que le pregunta por qué no le ha envia-
do sus mejores cuadros. Tal vez esta peticién y
la nostalgia que sentia por volver a Paris, quién
sabe si como tltima tentativa, le decidi6 a pa-
sar la frontera el 29 de noviembre de 1932. Una
vez alli le fue concedido permiso de residencia
hasta abril de 1933, pero en enero regresa de-
finitivamente a Espafia. Ya no hay una nueva
carta de Zervos hasta julio de 1934, en que,
perdida la esperanza, le dice irbnicamente: «Si
vous avez besoin de quelque chose 4 Paris nous
sommes 4 votre disposition, sauf un dicta-
teur...»%.

Ya para entonces, Cossio habia conocido,
como se ha dicho, a Ramiro Ledesma Ramos.
Este hombre inteligente, autodidacta y ambi-
cioso, dotado indudablemente de cierto caris-
ma, es el que le atrae a su causa y le sugiere




crear en Santander la agrupacidén de las
J.O.N.S.

En efecto, en 1932, Pancho Cossio con
otros compaiieros funda las J.O.N.S. en San-
tander. El primer triunvirato jonsista lo forma-
ron Cossio, Manuel Yllera y Gilberto de la Lla-
ma, actuando como secretario Arturo Arre-
dondo.

En las Memorias de Manuel Hedilla% se re-
fiere como el nacimiento del jonsismo monta-
fiés estuvo unido al nombre de Pancho Cossio.
En ellas se afirma que «su inconformismo es-
tético lo extendid al pensamiento y a la politi-
ca». Y se afiade mas adelante en el libro: «Tam-
bién —como muchos jonsistas y falangistas de
las horas fundacionales— estuvo cerca del mar-
xismo y del anarquismo. Cossio, a su regreso
de Paris, tratdé con intimidad a Ramiro Ledes-
ma Ramos, como luego le sucedié con José
Antonio»®’.

El grupo primitivo estuvo formado por 32
afiliados que se reunfan en los cafés y alguna
vez, incluso, en la casa de Pancho Cossio. Su
dedicacidn se limitaba entonces a hacer prose-
litismo y propaganda en favor de la Agrupa-
cidon Regional Independiente. La visita de Oné-
simo Redondo a Santander influyd en la orga-
nizacidn de la agrupacion santanderina. El pro-
pio pintor corroborarfa su intervenciéon con es-
tas palabras: «Fui yo el que llevd a Santander
el ruego de Ledesma Ramos de fundar una
J.O.N.S., unasola. La idea de Ledesma era que
se constituyera un grupo en el que la mayoria
fueran deportistas»%8.

La fusién de F.E. y J.O.N.S., realizada en
febrero de 1934, se retrasé en Cantabria al 1
de julio, por ser los jonsistas reacios a esta fu-
si6n acordada por orden superior. En marzo,
el pintor acude al primer mitin de la unifica-
ci6n en Valladolid, en el que hablaron Gu-
tiérrez Palma, Bedoya, Ledesma, Onésimo Re-
dondo y Primo de Rivera. A la salida, Pancho
tuvo que valerse, como pudo, dado su defecto

Retrato de José Antonio. 1943. Oleo/lienzo. 120 x 94,5 cms.

fisico, al huir cuando fueron agredidos al ter-
minar el acto. El primero de abril de 1934,
Pancho se da de alta en la organizacién de F.E.
de las J.O.N.S. y es nombrado triunviro por el
Comité de mando, cargo del que solicité dat-
se de baja al mes siguiente por tener que su-
frir en Madrid una operacién quirtrgica. En ju-
lio tiene ya el carnet, que era el cuarto de la
provincia, expedido con el n.° general
5.244-4%.

Antes de la unificacién, la que seria des-
pués Falange Montanesa, vinculada entonces a
la Agrupacién Regional Independiente, estuvo
dirigida por un triunvirato formado por los mi-
litares retirados José Maria Monteoliva, Carlos
Esteve y el aparejador Emilio Pino. Al realizar-
se esta misma unificacién, con caricter nacio-
nal, entre Falange Espafiola y las Juntas Ofen-
sivas Nacional-Sindicalistas, se hacia obligado
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elegir en Santander un nuevo triunvirato que
sustituyera a los de las dos ramas fusionadas.

Cada agrupacion presenté sus candidatos.
La nueva propuesta de la unificacién la forma-
ban ahora Esteve, Monteoliva y Manuel Mora.
Los jonsistas protestaron y se sustituy0 enton-
ces a Mora por Manuel Yllera, pero una bue-
na parte de la nueva agrupacion fusionada no
estaba dispuesta a aceptar en el mando a los an-
tiguos miembros de la Agrupacién Regional
Independiente, a pesar de figurar ya algunos
como falangistas. Las desavenencias surgieron
pronto. Una carta escrita por Cossio a José An-
tonio Primo de Rivera, al afio siguiente, desen-
cadend un nuevo conflicto. En ella le enviaba
noticias de la correspondencia mantenida por

el triunvirato con varios empresarios y se pedia
el cese de Esteve y Pino. Por lo visto, los miem-
bros del triunvirato recomendaban a los afilia-
dos de la C.O.N.S. (Central Obrera Nacional-
Sindicalista) para que los empresarios los colo-
caran por ser nada conflictivos y ademis me-
nos exigentes en el salario. Pancho tenia las
pruebas y existia, ademas, un creciente descon-
tento por la conducta politica de aquel triun-
virato. Primo de Rivera, en respuesta, se tras-
lad6 a Santander en viaje de inspeccion el dia
14 de marzo de 1935, procedente de Vallado-
lid, donde habia pronunciado una conferencia.

Para dirimir las discordias, José Antonio se
dirigié el 5 de marzo con un grupo de falan-
gistas al piso del Sindicato dec la C.O.N.S., si-

Estudio para retrato ecuestre de Franco. H. 1940. Lapiz plomo/papel. 24,5 x 32 cms.




tuado en la calle Velasco, n.° 13, en donde se
encontraban un grupo de afiliados, quienes
pusieron dificultades para abrir la puerta. Mora
Villar™ ha referido los detalles de aquella reu-
nién en la que llegaron a ponerle una pistola
en el pecho a José Antonio.

Pancho Cossio, a causa de no poder subir
escaleras con facilidad, aguardo abajo. José An-
tonio le dijo, después, una vez resuelto, en par-
te, el problema que le habia traido a Santan-
der: «Destruir es facil. Ahora estas obligado a
hacer una Falange mejor que la que habia»’!.
Pancho era entonces uno de los mayores en
edad y figuraba también entre los jonsistas de
ideas mas revolucionarias’2.

Como resultado de aquella polémica reu-
nién, se nombré un nuevo triunvirato com-
puesto por Manuel Yllera, Manuel Mora Villar
y Pedro G6émez Cantolla. José Antonio perso-
nalmente presentd en el Gobierno Civil los Es-
tatutos para la inscripcion de Falange Espafio-
la de las J.O.N.S. como asociacién politica e
hizo unas declaraciones en la prensa santande-
rina’3. Igualmente, gird una visita a las agru-
paciones de Torrelavega, Renedo, Limpias, Ra-
males y Junta de Voto. Pero, antes de marchar,
queria dejar nombrado al que seria Jefe Provi-
sional. Cossio, con quien habld largamente, le
propuso a Manuel Yllera, pero éste no acepto.
José Antonio pensd entonces en Manuel Hedi-
lla, quien, en principio, rehusé el cargo, que
aceptd al ordenarselo José Antonio por teléfo-
no desde Madrid™.

El momento politico era grave en Canta-
bria, al 1igual que en el resto de Espana, y gru-
pos armados de ideologia contraria dirimian en
la calle a tiros sus diferencias ideolégicas.

El falangista Jaime Rubayo cuenta como en
octubre de 1935 acudieron un grupo al teatro
cine de Renedo donde iba a actuar Ramén Ruiz
Rebollo para «reventars el mitin. Pancho, que
era secretario local, asisti6 también para entre-
vistarse ese dia con los jefes territoriales politi-

Acomparado por Remacha y Sdinz Rodriguez, en el mo-
nasterio de Guadalupe. H. 1932.

cos y de milicias que, procedentes de Asturias,
venian con objeto de recibir instrucciones’.

Pancho Cossio tuvo una participacion deci-
siva al hacer llegar a los cuarteles la carta de
José Antonio dirigida a los militares. Ya en
enero de 1936, segln escribe Jaime Rubayo’®,
se recibio la orden del jefe territorial de apla-
zar la sublevacién. A finales de mes, Primo de
Rivera celebra, dentro de la campana electoral,
un nuevo acto politico en Santander, en el Tea-
tro Pereda, con un numeroso publico de afi-
liados y simpatizantes, tanto de Santander
como de las provincias limitrofes. José Anto-
nio, en su discurso, seguido con gran expecta-
ci6n por Pancho Cossio, asistente al acto, pro-
pugnaba un frente nacional que cerrara el paso

José Antonio en el Teatro Pereda, Santander, 1936.
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a la revolucion y pidi6, una vez mas, fe en Es-
paiia. Al aludir a las elecciones anuncié que Fa-
lange irfa sola y expuso su idea del problema
social, cuyos ataques al capitalismo le aproxi-
maban al programa de las izquierdas hasta el
punto de prometer que, si la Falange llegaba
al poder, «a los quince dias serfa nacionaliza-
do el servicio de crédito, acometiéndose inme-
diatamente el problema agrario. Quiza llegue
pronto el dia —anadio— en que me vea obli-
gado a responder de estas cosas»’’. _

Las elecciones generales tuvieron lugar en
febrero de 1936 y fue presentado diputado por
Santander Julio Ruiz de Alda.

El 19 de enero se habia iniciado ya la cam-
pafia de propaganda por los diferentes pueblos
de la provincia, que comenzé por Renedo,
Queveda y Torrelavega, con la participacion de
Manuel Hedilla, Pablo Mateos y Roberto Re-
yes. Este tiltimo, que provenia de las J.O.N.S.
de Madrid, era presidente del Sindicato de
Abogados y afecto a Falange Espafiola.

Pancho Cossio intervino como orador en al-
gunos de los actos programados por el partido
que se celebraron en Limpias el 26 de enero y
en Ampuero y los Corrales de Buelna los dias
3 y 4 de febrero, respectivamente.

Del mitin de Ampuero se conserva el resu-
men de la intervencién de Pancho Cossio, cu-
yas palabras recogia asi la prensa: «Don Fran-
cisco Cossio empieza diciendo que sobre todos
los espafioles pesan estas palabras como una
maldicién: zremos tirando. Todo son interini-
dades, y asi no se va a ninguna parte. Las de-
rechas quieren salvar a Espafia por periodos de
dos afios; nosotros lo hacemos dia a dia, mi-
nuto 2 minuto, como corresponde hacerlo a los
hombres de tamafio natural (grandes aplau-
sos). Los hombrecitos, los hombres que no son
de tamafio natural, gesticulan y dicen que hay
que salvar a Espafia. Y yo pregunto: ¢la de
hoy o la de ayer...? La de hoy nos extrafia; la
de ayer, para la tradicional, para la imperial,
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aqui estamos con nuestras vidas (aplausos).

»Nosotros somos mitad misioneros y mitad
soldados, que vamos predicando y defendien-
do una Espafia mejor. Falange no es lo que se
dice; lo que es Falange se sabe ahora en San-
tander, después del acto grandioso del pasado
lunes.

»Ataca a los asalariados de Mosca, y dice
que Falange Espafiola estd dispuesta a cerrar el
paso a estas hordas que nada tienen que hacer
en nuestra Patria. Cita un pasaje de los Epzso-
dios Nacionales, y dice que lo mismo tendrian
que decir de los falangistas si poderes extran-
jeros quieren aduefarse de Espafia. «Hoy es
nuestro el primer piso, mafana lo sera el se-
gundo...» (Grandes aplausos).

»Si vais a los mitines, veréis a los oradores
vacilantes; nosotros, en cambio, estamos sere-
nos. Y os decimos que no pasard nada triunfe
quien triunfe —termina diciendo—, porque
aqui esta Falange Espafiola deseando luchar, y
queremos tener batallas para ganar una Espa-
fia grande (prolongada ovacién)»78.

En Los Corrales de Buelna, al dia siguien-
te, participé también, esta vez con Manuel He-
dilla, Pablo Mateos, Félix Hinojal, Jos¢ Maria
Goya y Jesus Mata.

El 16 de febrero fue derrotado en las clec-
ciones Ruiz de Alda, que s6lo obtuvo 2.930 vo-
tos. Ese dia tienen lugar detenciones de desta-
cados falangistas. Fechas mas tarde se intentd
el asalto al centro social de Ia calle Pedrueca?,
que fue repelido a tiros por los ocupantes. Ello
motivo la detencion de los falangistas implica-
dos en los hechos.

El Consejero Nacional, Manuel Yllera, se
habia entrevistado con José Antonio el 22 de
febrero en el Café Correos, de Madrid. De alli
trajo consignas, que luego se trasmitieron a los
falangistas de las diferentes agrupaciones de la
provincia. Es interesante consignar el ofreci-
miento de 800 fusiles, que, segin asegura Jai-
me Rubayo, hizo entonces el comandante del




Regimiento de Valencia al jefe provincial.

Detenido en marzo José Antonio, escribid
en la carcel un manifiesto dirigido al pais, que
trajeron de Madrid Jests Mata, hijo, y Anto-
nio Jimeno, y del que se tiraron en una im-
prenta de Santander 150.000 ejemplares, que
fueron repartidos por Cantabria y las provin-
cias vascas.

En este mes tiene lugar una gran actividad
de reorganizacion de las unidades locales, se fi-
jan los distritos de la capital y algunos afilia-
dos recorren la provincia recogiendo datos es-
tratégicos de lineas férreas, cuarteles y centra-
les eléctricas. El gobernador decreta la clausu-
ra de 18 asociaciones y sindicatos, entre ellos
Falange Espaifiola de las J.O.N.S. y el Centro
Tradicionalista.

El 8 de marzo la policia efectud la deten-
cién de un grupo de catorce falangistas, entre
los que se encontraba Pancho Cossio, y que, al
clausurarse el Centro de Falange en la calle Pe-
drueca, se reunian en el Hotel Inglaterra del
Sardinero.

En mayo es detenido en Santander, por in-
dicacién del gobernador de Céceres, José Luna,
jefe provincial de Falange Espafiola de las
J.O.N.S. en esta localidad. Al mes siguiente,
Cossio recibe una cédula de citacién del Juzga-
do de Primera Instancia para que comparezca,
procesado por «la Audiencia de Santander, a
las sesiones de juicio oral en causa por tenen-
cia de armas»%0.

El 29 de este mismo mes, José Antonio or-
dend la posible colaboracién de los falangistas
en la sublevacion que se iba aplazando.

Las fechas del alzamiento se posponen al
10 de junio. En este mes el jefe provincial se
entrevista con José Antonio y se reciben ins-
trucciones sobre la sublevacion del ejército.

Con objeto de planificar el veraneo de Ma-
nuel Azafia en Santander, el dia 16 tiene lu-
gar una reunién de diversas personalidades de
la ciudad. Pero la declaracién de la guerra im-

Retrato de José Antonto. 1946. Oleo/lienzo. 79,5 x 74 cms.

Retrato de Franco. Oleo/lienzo. 80 x 78 cms.
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pediria este veraneo, asi como también el de
José Calvo Sotelo en la finca «Robacias» de Co-
millas, donde a finales de julio de ese afio se
inauguraba el Hogar de Auxilio Social Aleman.

Al declararse la sublevacion, era comandan-
te militar de la plaza el coronel del Regimien-
to de Infanteria Valencia n.° 21, en Santan-
der, José Pérez Garcia Argiielles. Este, por lo
visto, habia recibido el dia 18 una llamada des-
de Burgos preguntindole los motivos del retra-
so de la sublevacién en Santander. El coronel
alegd no tener suficiente tropa en filas, tan sélo
unos 250 a 300 hombres, ya que el dia 15 se
habian licenciado el resto y estuvo en espera
de una nueva llamada, pero ésta fue desviada
por los republicanos, quienes, fingiendo que

4

Sefas personales-Signalement
e i Esposa-Femme
ofesion | [y r i
Profession ) "L‘j“'l“ f‘““L"
Lugar y fecha | )
WWLV R

de nacimiento

Lieu et date de \ lo atwtu

naissance 1894
Domicilio ) l rt' : (
Domicile |

Rostro (Visaje)

Color de los 0jos / "t
Couireur des yeux

Color del cabello ‘ -.1»
Couleur des cheveux »

Sedas particulares
Signes particuliers

Hijos-Enfants

Nombre Edad Sexo
Nom Age Sexe

64

hablaban los mandos del cuartel, se enteraron
de la trama. Igualmente, se interceptaron dos
telegramas que trafan 6rdenes al respectoS!.

El coronel, aunque recibié numerosos ofte-
cimientos en favor de la sublevacién, se limité
a esperar 6rdenes militares y no quiso compro-
meterse, de momento, con los elementos civi-
les, entre los que estaban los falangistas, gru-
pos de requetés, las juventudes de Accién Po-
pular, la Agrupacion Regional Independiente
y las juventudes de Renovacién Espaiiola.

Por otro lado, las fuerzas militares de San-
tander habfan manifestado ante el gobernador
civil su lealtad a la Republica®?, al igual que ha-
bian hecho las dos provincias limitrofes de
Oviedo y Vizcaya. También influy6 en el re-
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sultado final el pronunciamiento en Santofia
del comandante Garcfa Vayas a favor del go-
bierno y su instalacion en el cuartel de la Re-
monta, en Campogiro, con una Compaiia y
una Seccion de ametralladoras. La resistencia
del cuartel del Regimento de Santander tam-
poco tenia posibilidades de éxito en corto pla-
zo, segun le informaron al coronel el coman-
dante de Ingenteros y el ayudante de Obras Mi-
litares®?. Incluso llegd a redactarse el bando de
guerra, pero éste le parecié demasiado duro al
comandante militar de la plaza y desistié de
darlo a conocer.

Al estallar la sublevacién muilitar, existian
en la provincia, segin Arturo Arredondo, un
total aproximado de 1.633 afiliados a Falange,
repartidos en diversas agrupaciones correspon-
dientes a las localidades de Santander, Los
Corrales de Buelna, Renedo de Piélagos, Mien-
go, Laredo, Ampuero, Ramales, Villaverde de
Pontones y otras.

El dia 19 los falangistas se concentraron en
la capital y s6lo quedaron algunos retenes en
la provincia. El grupo en el que se encontraba
Cossio estaba reunido en el Muelle 37, en el
piso de uno de los camaradas. El cuartel gene-
ral se monté en un hotel de la ciudad, desde
donde llamaban los jefes. Segin el testimonio
del falangista Arturo Arredondo, habia en San-
tander poco mas de tres centurias repartidas en
lugares estratégicos de la ciudad, en cafeterias
e, incluso, iglesias, a la espera de que el man-
do militar proclamara el bando y tuviera lugar
la toma de Santander. El armamento de que
disponian estaba formado por algunos fusiles
y rifles, pocas metralletas y una pistola por pet-
sona. El jefe de milicias que mandaba en to-
dos ellos era Jaime Rubayo®.

Los falangistas estuvieron concentrados,
aguardando en vano el bando y la reaccion de
las fuerzas armadas, desde el domingo dia 19
hasta el martes 21, en que se dispersaron.

Es muy dudoso que los falangistas concen-

trados hubieran podido cambiar la situacién si
llegan a refugiarse en el cuartel, de no unirse-
les el resto de las fuerzas armadas de la plaza.

El dia 24 el coronel del Regimento Valen-
cia recibia un telegrama de Madrid, supuesta-
mente falso, segiin algunos opinan, con érde-
nes de entregar armamento al Frente Popular.
Al dia siguiente, el comandante Garcia Vayas
tomaba posesion del cuartel acompafiado de
elementos civiles y guardias de asalto. El coro-
nel, destituido por un telegrama de Madrid, y
los soldados existentes no opusieron resisten-
cia. A partir de este momento, la provincia de
Santander se contaba entre las leales al gobier-
no de la Republica.

Pancho Cossio con otros camaradas se ha-
llaba reunido en la citada casa n.° 37 del Pa-
seo de Pereda. Los republicanos, que lo sabfan,
efectuaron un registro piso por piso, pero, gra-
cias a la portera, no miraron en el desvan, don-
de estaba el grupo armado esperando los acon-
tecimientos. Pasado el peligro se dispers6 para
refugiarse en casas de amigos o familiares®.

Pancho fue a esconderse en el domicilio de
unas primas de Clemente Guerrero y luego se
traslad6 a casa de éste, refugiandose finalmen-
te en el Sanatorio Madrazo. Deseando no com-
prometer a nadie, se ocultd, al fin, en su pro-
pia casa.

Con objeto de pasar desapercibido, ided un
procedimiento curioso para no ser descubierto
en los registros que, sobre todo de madruga-
da, se efectuaban periddicamente. La cama de
su madre tenfa dos colchones, pero el de aba-
jo s6lo poseia la mitad visible de afuera, en tan-
to quedaba un hueco en la parte de la pared
donde se ocultaba Pancho en cuanto llamaban
a la puerta. La madre se metia entonces en la
cama, ocultando asi a su propio hijo.

De esta manera logrd engafiar a sus perse-
guidores y permaneci6 oculto hasta que la ciu-
dad fue conquistada por las tropas nacionalis-
tas, en agosto de 1937.
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5. EL PERIODO DE POSTGUERRA
1938-1949

A partir de este momento se abria una nue-
va perspectiva para el pintor Pancho Cossio,
que figurard con el prestigio que le concedia
ser fundador de las J.O.N.S. en Santander, ha-
ber participado en la lucha contra la Republi-
ca y haber sido perseguido durante el dominio
republicano.

El primer domicilio de Falange en Santan-
der se instalé en el Club de Regatas. A finales
de agosto de 1937, Eugenio Montes escribe
desde el Instituto Espafiol de Lisboa al cama-
rada jefe provincial de Falange Espafiola de
Santander interesindose por el paradero y si-
tuaciéon de su amigo Gutiérrez Cossio. En di-
ciembre de este afio recibia un nuevo carnet lo-
cal del militante en la Falange de Santander
con €l n.° 976.

Gracias a su influencia, como ya se ha
apuntado, logro salvar la vida de su amigo Cle-
mente Guertero, comandante del ejército re-
publicano, casado con la mujer que él habia
pretendido. Pancho se trasladé a Gijon y evité
que fuera fusilado, aunque no pudo impedir
que estuviera tres afios y medio en la carcel.

Juego de té, modelo de algunos cuadros.

Politicamente, Cossio fue jefe de Prensa y
Propaganda de Santander e intervino en los
conflictos y pugnas entre las J.O.N.S. castella-
nas y la Falange Espafiola Andaluza. El hecho
de que fuera nombrado jefe provincial en San-
tander un andaluz, en la época de la toma de
la ciudad, no fue muy bien recibido en algu-
nos medios falangistas.

En 1938 el pintor es de nuevo citado por
la Audiencia por la causa pendiente de 1936.
En junio de este mismo afio, Dionisio Ridrue-
jo, jefe entonces del Servicio Nacional de Pro-
paganda, le nombrd jefe de Plastica en la pro-
vincia de Santander «con plena autoridad para
la disposicion estéticas de los actos conmemo-
rativos del 18 de julio de ese afio.

En 1939 es confinado judicialmente en Sa-
Jamanca por haber realizado unas depuracio-
nes politicas en las que Pancho se habia cxce-
dido. Durante su estancia en esta ciudad, Juan
Apatricio le habilit6 la nave de una iglesia aban-
donada para que pintara, pero no hizo nada.
Se hospedaba entonces en el hotel Pasaje, don-
de la jefatura de Santander le pasaba mensual-
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mente 500 pesetas para atender a sus gastos.
Era en esos momentos jefe provincial del Mo-
vimiento M. Montero Valle$¢. Una carta diri-
gida a éste desde Salamanca el 20 de marzo de
1939 en un tono duro e insultante hizo que se
le expidiera a Cossio un pliego de cargos en el
que se solicitaba una explicacién de los moti-
vos de aquel escrito.

Pancho Cossio tal vez pensé que, pasados
los primeros momentos de organizacién y se-
dimentado ya el Régimen Nacional Sindicalis-
ta, se iniciarfa un periodo de esplendor en la
pintura espafiola de postguerra.

Esta etapa, por el contrario, tal como ha
analizado Dols Rusifiol®?, se caracterizd en los
afios cuarenta por «un tipo de figuracion tra-
dicional, basada en los presupusstos academi-
cistas mis rancios y, sobre todo, al servicio de
una temdtica enaltecedora de los considerados
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valores patrios, o simplemente inocua». Esta
pintura de propaganda y exaltacion de la po-
litica del llamado Movimiento Nacional y la
censura existente para otros temas llevara a las
artes plasticas a un momento que el citado au-
tor define como un salto atris. Por otro lado,
el exilio de muchos artistas y la dificultad de
conectar con las nuevas corrientes mundiales
ocasionatia un ambiente ajeno a las vanguar-
dias europeas y americanas para dar paso a una
pintura de indudable pobreza.

Cossio, en esta primera época del triunfa-
lismo politico, pensé pintar al caudillo Francis-
co Franco. Entre sus dibujos de esta época se
conservan los bocetos para un cuadro ecuestre
de Franco, que ignoramos por qué causas no
llegd a realizarse.

Santander significa ahora, otra vez, el con-
tacto con su querido mar Cantabrico, cuya vi-
sion de viejos barcos de vela, que todavia al-
canzb a conocer en su nifiez, influyeron tanto
en su fantasia y en su inclinacién por los temas
marinos. Santander, con sus tipicas calles y ter-
tulias tan frecuentadas por él, le trae recuerdos
viejos y nuevos amigos con los que departe en
los largos y oscuros atardeceres invernales en las
reuniones del bar Namur y de la cerveceria La
Austriaca.

El mar le pone en relacion con las regatas
de traineras y hasta convierte en realidad su
suefio de tener una motora, para surcar la ba-
hia, a la que bautiza con el nombre de Urca.
Puerto Chico con su barrio de pescadores, San
Martin y Tetudn le ofrecen las escenas marine-
ras y tipos de pescadores que, a veces, llevo a
la pintura en su juventud. Sin embargo, San-
tander no llena del todo sus aspiraciones y com-
prende que el triunfo llega siempre a través de
Madrid. Decide entonces, en 1940, montar un
estudio en el piso 16 de la Plaza del Callao, en
el llamado Palacio de la Prensa.

La Falange de Valladolid le encarga al afio
siguiente dos retratos al 6leo de José Antonio
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Prectos de su purio y letra en el catélogo de Proel.

y Onésimo Redondo, para lo que le hace efec-
tivo, como primer plazo, el pago de 5.000
pesetas®®.

Dionisio Ridruejo le invita en 1942 a cola-
borar en la direccion artistica de la revista Es-
corial. Parece que no se sintid a gusto y termi-
né apartindose del grupo. El mismo lo cuenta
asi: «Alll en la revista ‘‘Escorial’’ hice amistad
con un grupo de hombres que después fueron
los mas funestos de mi vida. Esa fue mi pri-
mera siembra de amistad en mi cuarta etapa
madrilefia y esa fue la cosecha recogida»®?. No
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retratos

29 D.? Casimira Cossio Mier, Vda. de Gutiérrez

(madre del artista)

30  Excmo. Sr, Alfonso Peiia Boeuf. Moseo Munkipal
3 Seiora viuda de Galdn

32 Don Francisco Revilla

33  Seriora de Revilla

34 Seriora de Revilla (bijo)
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35 Corriendo el temporal — ? T oo

X 36 Lajarra de opalina
¢ 37 La bandeja de brevas

38 El sobre y el recorte de prensa g
X 39 Lajarray las brevas

obstante, en el Suplemento de Arte n.° 2 de
la citada revista®® se publico en 1943 un ar-
ticulo sin firma sobre él, donde le llaman
«nuestro pintor Cossio». En €l se dice que ha-
bia iniciado una nueva €poca en su pintura en
la que destacaba los dos retratos de su madre
pintados en 1942. Aunque Pancho pint6 en su
vida diversos retratos de personalidades, en ge-
neral no le interesaba esta especialidad, ya que
decia que para pintarlos bien habia que cono-
cer perfectamente el modelo. De aqui que su
mejor retrato haya sido el de su madred!l.
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Su estudio en los altos del Palacio de la Prensa, en la ma-
drilerra Plaza del Callao, 1940.

Ella se negaba obstinadamente pensando
que, al ser todos sus hijos solteros, terminaria
el cuadro en algin ropavejero o rastro de an-
tigiiedades. Pero el hijo sofiaba con que fuera
a un museo y por ello nunca quiso venderlo.
Luego pensd dejarselo a sus hermanas, pero ter-
miné regalandoselo a su ahijada y hoy uno esta
en una coleccidén privada y el otro pasé al Mu-
seo de Arte Moderno de Madrid, vendido en
25.000 pesetas.

Asegura Cossio que uno de los dos cuadros
sedentes de la madre, el que hoy se conserva
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en el Museo de Arte Moderno, lo pint6 de me-
moria, aunque es de suponer que pudo basar-
se en apuntes, fotografias o retratos anteriores.
Seis veces pint6 a dofia Casimira, si se cuentan
los apuntes y retratos que se conservan. Posi-
blemente la hubiera pintado mis veces de no
haber ella fallecido al afio siguiente, en 1943.
En este afio le fue concedida el 19 de septiem-
bre la Medalla de la Vieja Guardia con el dis-
tintivo en el pasador de tres yugos de oro.

En 1944 empieza a relacionarse con el lla-
mado Grupo «Proel» y, segan informa Garcia
Cantalapiedra??, estuvo presente en la reunién
fundacional en la que se puso nombre a la re-
vista. En esta época frecuentan la tertulia, en-
tre otros, Guillermo Ortiz, Carlos Nieto, Luis
Reina, Eduardo Rincén, Carlos Salomén, Cé-
sar y Genaro Abin, Julio Maruri, José Hierro,
Vicente Carredano, Enrique Sordo y Marcelo
Arroita-Jauregui. En Madrid acude a las tertu-
lias que se establecen en «Délars, «Molinero» y
la cafeteria «Ibiza».

En abril expone en la Galeria Estilo de Ma-
drid, donde presenta, entre otros, los dos re-
tratos de su madre, cinco naturalezas muertas,
dos veleros y una arribada?®?. La exposicion pasa
casi inadvertida y la critica no capta los valores
de su pintura. Cossio dirfa después, en unas
declaraciones a Juan Arroyo, que les habia fal-
tado conocimiento, ya que «no han sabido si-
tuarme con exactitud»?®. Sin embargo, el criti-
co Rodriguez-Filloy le calificd entonces como
«uno de los representantes mis genuinos de la
pintura de vanguardia en Espafia»’®. Con mo-
tivo de esta exposicién, sus amigos de Santan-
der le organizan un homenaje ofrecido por Ge-
rardo Diego®.

El panorama de la pintura espafiola lo ex-
pone en «Mi genio pitagdrico» (La Estafeta Li-
teraria, 15-V-1944).

Fotografiado por Amgel de la Hoxz para Proel, 1949.
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Alardeando de forzudo, 1949,

En efecto, el horizonte artistico era de una
gran mediocridad. Por ello, la pintura de Cos-
sio no es comprendida. Su arte estd todavia en
Paris y anuncia que vive «en pura espera». In-
cluso se tiene que defender de las acusaciones
de algunos camaradas suyos que consideraban
su pintura herética y decadente?”. Por eso en
1949 dird: «Yo ando por mi cuenta»?,

En este aio de 1944 el ministro de Educa-
cion Nacional le nombra Caballero de la Le-
gion de Alfonso X el Sabio con distintivo de
Placa de Plata.

Cossio se convierte en el pintor de la Fa-
lange y es el retratista de algunos de los prin-
cipales personajes fundadores de la doctrina del
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nacional sindicalismo. Uno de sus retratos fue
el de Agustin Zancajo Osorio, gobernador de
Santander, muerto después en el frente de
guerra. También pintd varios retratos de José
Antonio Primo de Rivera (1943, 1946) para dos
de lo cuales posé, con objeto de copiar el cuer-
po, su compaiiero falangista Luis Ortiz. Del
mismo modo, Manuel Garcia Urquijo le sirvié
de modelo para el cuerpo de Onésimo Redon-
do y Ramiro Ledesma Ramos. En esta misma li-
nea estan los retratos de José Antonio Girdn y
Alfonso Pefia Boeuf, realizado este altimo por
encargo del Ayuntamiento de Santander en re-
conocimiento por e! interés que demostrd el
ministro en la reconstruccion de la ciudad, des-
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Con su marchante de los afios cincuenta, Fernando Milicua y el pintor Miguel Vizquez, con motivo de una expo-

stcion en el Museo de BB.AA. de Bilbao, 1953.

pués del incendio del 41. El 10 de agosto de
1946 llego a Santander este retrato, cuya rea-
lizaci6n le habia llevado un afo. Primeramen-
te habia sido exhibido en la Sala de Estampas
del Museo de Arte Moderno®, en un momen-
to en que Cossio gozaba dcl mayor prestigio
como representante de la pintura nacional.

Gerardo Diego refleja con estas palabras la
impresion que le produjo cuando lo vio: «El al-
timo cuadro de Pancho Cossio, el retrato de
don Alfonso Pefia, es eso, un cuadro, un re-
trato, un 6leo que huele a pintura, a Museo
de hoy y de siempre, desde cien pasos que se
le emplace a columbrar. Calidad prodigiosa de

su materia trabajada con el fervor atémico y el
calor poético de un Lucrecio de la pintura. Y
dignidad, estructura, humanismo, identifica-
ci6én, misterio psicolégico en la efigie, que des-
de ahora dobla y remansa en la tela su vida
mortal»!00,

Los cuadros de José Antonio, en los que re-
fleja el pintor la idea imperial de entonces, re-
cogen perfectamente la imagen viril y apasio-
nada del fundador de la Falange. Con razén,
pues, se han considerado estos cuadros como
«la mas honda y emocionante interpretacion
plastica de la figura de José Antonio»!0!, de la
que hizo varias versiones, una de ellas para el

73

ANGEL DE LA HOZ



Ante el Torreén de Cartes (Cantabria), Cossio en el suelo, con algunos de los componentes de la Escuela de Alta-
mira y otros amigos: Sebastiin Gasch, Tony Stubbing, Luis Felipe Vivanco, M. ¢ Luisa Sefael de Vivanco, Rafael San-
tos Torroella, José Llorens Artigas, Jesiis Otero, Alberto Sartoris, Ted Dyrssen, Ramon Calderon, Sra. Dyrssen, Ma-
nuel Niiiiez Morante, Angel Ferrant, Enrigue Lafuente Ferrari, Fernando Calderon, Ricardo Gullén, Pablo Beltrin
de Heredia y Endaldo Serra. Foto tomada por el también altamirense Eduardo Westerdahl. 1949,

Ayuntamiento de Torrelavega en 1946, quien
le encargd también ese mismo afio un retrato
del general Franco.

Otros dos cuadros de tema falangista son
«La Flecha» y «El Flecha», ambos de 1948, que
recogen la imagen de dos jovenes de la Orga-
nizacion Juvenil de la Seccién Femenina y del
Frente de Juventudes. El primero fue expues-
to en los salones del Museo de Arte Moderno.

En el Madrid de posguerra la vida de Pan-
cho Cossio se reparte entre la pintura, que so-
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lia realizar, generalmente, por la mafiana, y sus
diferentes pasatiempos, como asistir al cine vy,
alguna vez, al teatro. No fue un gran lector y
asi lo demuestra su reducida biblioteca. Por el
contrario, era un gran asiduo a las tertulias, so-
bre todo a la del café Gijon, a la que acudian
pintores y escritores como Cristino Mallo, Ra-
fael Zabaleta, Fernando Milicua, Paco Arias,
José Luis Diaz Caneja, Luis Trujeda, Rafael
Lasso de la Vega, Juan Esplandia y Garcia
Abuja.




En 1951 se le rindi6 un homenaje en este
célebre café por haber obtenido el premio de
«Bodegones», en el concurso organizado por la
revista Arte y Hogar.

Su pintura no pasa inadvertida y destaca
entonces formando pareja, en la estima, con
Benjamin Palencia. Enrique Sordo, en 1944, y
José Luis Hidalgo, al afio siguiente, publican
articulos acerca de su pintura.

En 1947 figura en la exposicion Arte Espa-
fiol Contemporaneo de Buenos Aires y en 1948
concurre al «VI Salén de los Once». En esos mo-
mentos, Ramén D. Faraldo escribe: «Benjamin
Palencia y Pancho Cossio me parecen ser, hoy
por hoy, las dos grandes certidumbres de nues-
tra pintura»'02,

Del 21 de mayo al 3 de junio de 1949 ex-
pone en las Galerias Layetanas de Barcelona,
donde no logra vender, a pesar de haber cui-
dado mucho la muestra, en la que presentd
cinco retratos (el de su madre, el de la sefiora
viuda de Galdn y tres mds de miembros de la
familia Revilla), asi como treinta y tres cuadros,
entre los que figuraban «Porcelanas», «Baraja
francesa», «Copas», «Peces en rojo», «Flores y
frutas», «El naufragio», etc. En agosto, presen-
t6 también en el Museo Municipal de Santan-
der, bajo el patrocinio del Grupo «Proel»,
treinta y nueve cuadros entre retratos, bodego-
nes, 6leos de temas marinos, gowaches, etc. El
catilogo fue presentado por Julio Maruri y se
reprodujo un texto francés de Paul Fierens.
Igualmente, en 1949 concurre a la Primera Se-
mana de Arte en Santillana del Mar y realiza
la lectura de su trabajo E/ hombre migico, pu-
blicado al afio siguiente en Florencial3,

El Grupo «Proel» le anima entonces a que
vaya a Italia, donde habia sido invitado por el
marchante Carlo Cardazzo para exponer en sus
galerias de Venecia y Milan!'04.

Pancho Cossio figuré como importante ani-
mador de la llamada «Escuela de Altamira»,
que adoptd un bisonte de las cuevas paleoliti-

cas como distintivo. El grupo fundacional lo
formaron Mathias Goeritz, Alejandro Rangel,
Pablo Beltrin, Ricardo Gullén y Angel Ferrant.

Gracias al entonces gobernador civil, Re-
guera Sevilla, comenzd la Escuela su andadura
y otras personalidades se integraron en el gru-
po, como Alberto Sartoris, Toni Stubbing, José
Llorens Artigas, Enrique Lafuente Ferrari, Se-
bastian Gasch, Daniel Alegre, Luis Felipe Vi-
vanco, Eduardo Westerdahl, etc. Entre ellas es-
taba Pancho Cossio y, en calidad de miembros,
Eugenio d'Ors, Mird, Ben Nicholson y otros.

Solo durante dos afios se mantuvo la Escue-
la, pero aquellos debates sobre el arte, realiza-
dos algunos de ellos bajo la boveda de la cue-
va de Altamira, supusieron uno de los movi-
mientos de discusion y estudio mas importan-
tes en una €poca en que la censura impedia la
libertad de pensamiento. La Escuela de Alta-
mira fue un oasis, el germen de una bella plan-
ta a la que no dejaron prosperar. El libro que
se publico con los trabajos y discusiones, entre
los que figuran las intervenciones de Cossio,
dejd patente lo que significé esta Escuela de
Arte desarrollada en Santillana del Mar, cuya
seccién de publicaciones fue, igualmente, no-
table!0>.

Lamentablemente, Cossio se enemistd al fi-
nal con el grupo, a causa de su intolerancia
politica.
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6. EL AUGE DE LOS ANOS CINCUENTA
1950-1959

Ya se puede decir que Pancho esta de lle-
no metido en la pintura y ha dejado de lado
la politica. Los afios cuarenta habian sido los
mejores, a juicio de Gaya Nuifio.

En 1950 estd en plena madurez y cuenta
56 afios. Su vida continfia entre Madrid y San-
tander y en todo momento informa a sus her-
manas de los proyectos y la acogida de sus ex-
posiciones. Con el optimismo y la ingenuidad
que le caracterizan, escribe para decirles: «Soy
el pintor de moda. El éxito ha sido sorpren-
dente. Todos estan asombrados.» Y afiade mas
adelante: «La Gaceta dice abiertamente que
Solana y yo somos los pintores espafioles del
medio siglo. Es decir montafieses»!%.

En esta misma carta les cuenta la repercu-
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si6n de su obra, que estudian los mejores cri-
ticos: « ‘The Studio’’ de Londres, le ha encar-
gado un estudio sobre mi a Lafuente Ferrari.
Gerardo publica la conferencia en Buenos Ai-
res, en La Nacién. Lafuente, otro estudio gran-
de —escogi6 16 fotografias de Paris y seis de
ahora— para Cuadernos Hispanicos. Clavilefio
—revista nueva de Estudios Politicos, para
América—, publicara otro de Llosent con re-
producciones y una en colores. La Mandolina
esta. En Cuadernos Hispanicos, se publicard
también la conferencia de Mantecén, filésofo
y musico, a quien le suena mi pintura a ma-
sica. En Escorial la conferencia de Vivanco y la
de Monsieur Guinard. En fin. Por todos lados.
La prensa de aqui toda.»!%7.
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En su estudio de Madrid, trabajando en el retrato del
Dr. Blanco Soler. 1950.

En efecto, Cossio se encuentra en un mo-
mento de reconocimiento general a su pintu-
ra. Trabaja mucho y estd ilusionado con su
obra, sobre la que NO-DO rueda un documen-
tal. Expone del 14 de enero al 10 de febrero
en el Museo de Arte Moderno de Madrid y con-
curre a la colectiva de «Arte Espafiol» de El Cai-
ro y a la «VI Exposicion Antolégicar de la Aca-
demia Breve de Critica de Arte, también en
Madrid. Es seleccionado, igualmente, para la
XXV Exposicion Bienal de Venecia, en la que
presenta tres cuadros («El bafio entre acantila-
dos», «Peces amarillos» y «Retrato de la sefiora
Casimira Cossio de Miers).

Comienza en 1950 su monumental obra
para la iglesia de los Carmelitas de la Plaza de
Espafia de Madrid. Es ésta su primera experien-
cta de murales, acometida con gran responsa-
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Ultimos togues al retrato de! Dr. Blanco Soler.

bilidad e interés, obra por la que le ofrecen
100.000 pesetas. Durante su ejecucién, que le
llevo varios afios, discutid y sometid al criterio
de sus amigos pintores de la tertulia las técni-
cas que pensaba utilizar en la que se llamé la
doble apoteosis de Santa Teresa.

Para poder pintar los murales, el construc-
tor Bahamonde le preparé un andamiaje, al
que se subfa por una escalera y se aisld, en el
interior de la iglesia, por una empalizada de ca-
fias. Los dos temas de los paneles eran la «Apo-
teosis Mistica de Santa Teresa» y la «Apoteosis
histdrica», con 53 personajes, el primero, y, 88,
el segundo.

La modelo para la Virgen fue Isabelita
Cobo, una joven que habia conocido afios an-
tes; para el Nifio Jests le sirvid la nifia Marfa
Luz Ortiz Irureta, y un amigo suyo, el actor

ANGEL DE LA HOZ




santanderino Alfredo Muiiiz, le proporciond
los detalles anatémicos para varias figuras, en-
tre ellas las de los angeles!®8,

Dos paneles de 24 metros cuadrados cada
uno, con mis de un centenar de figuras, inte-
graban aquel decorado del templo Nacional
Carmelitano de Madrid, donde se representa-
ban personalidades historicas de la Orden e im-
portantes figuras religiosas. Para esta tarea con-
t6 con la colaboracion del pintor Francisco Gat-
cia Abuja.

En unas declaraciones realizadas en 1952
explico asi el caracter y significado de aquellas
pinturas: «Son dos cuadros al 6leo y sobre tela.
Por ahi lo llaman murales y me interesa acla-
rar esto para que no se desvie el juicio de la
gente. Que sean grandes no implica que sean
murales. Lo mural estd perfectamente expresa-
do en la palabra que hace alusién al muro; es
decir, pintura ejecutada sobre muro, y esto en
orden material. En el orden estético existe la
misma diferencia y aGn mayor. Yo me he li-
mitado a hacer una pintura a la espafiola. Pero
en mi caso, el barroquismo esta muy conteni-
do, sin gran fuga. Y en lo religioso, dentro del
espiritu del arte de los mendicantes; esto es,
popular. Pero aqui me pasa lo mismo que con
lo barroco. Es popular...»109,

A juicio de Gaya Nufio, pese al interés que
puso Pancho en su realizacién, no era ésta su
especialidad, por lo que no figura entre lo me-
jor de su obra.

En 1951 participa en la Primera Bienal His-
pano-Americana de arte de Madrid. El resulta-
do fue un rotundo fracaso. El pintor se lo co-
municaba telegrificamente a su amigo y criti-
co Gaya Nuilo con estas palabras: «Traicion ge-
neral. Ni premio pequeiio. Cossio.» En carta
se explayaria después de su decepcion!!®. Fue
éste, sin duda,uno de sus mayores disgustos
COMO pINtor si tenemos en cuenta que su con-
trincante artistico, Benjamin Palencia, obtenia
un rotundo triunfo en Ja misma exposicion. De

Cossio con Antoni Tapies en la VIMP de Santander. (Fo-
tografia tomada por Rafael Zabalera.).

aqui le nacié una inquina contra el Instituto
de Cultura Hispanica, en el que predominaba
la influencia del Opus Dei, a uno de cuyos
miembros mas destacado le llamaria Pancho en
una de sus cartas «El funesto piojo del Opus
Dei»!il,

Al afio siguiente concurre a la Internacio-
nal de Venecia y a la del Museo de Arte Con-
temporineo, organizada por la Universidad In-
ternacional «Menéndez Pelayo» y la Direccion
General de Bellas Artes, montada ese verano
en el Museo Municipal de Pintura de Santan-
der. También ese mismo otofio expuso en la
Sala Turner una coleccidn de gowmaches, que
César Gonzalez Ruano definia, en su Dzzrio in-
tirmo, como «muy personales».
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EXPOSICAO

COSSI1®

ARTAS

NO

SECRETARIADO NACIONAL DA INFORMACAO
PALACIO FOZ — LISBOA

Fevereiro 1954

Cartel de la exposicion Cossio-Arias. Lishoa, 1954,

En el 53, en que confiesa estar trabajando mu-
cho, se presenta en Bilbao en el Museo de Arte
Moderno. En abril es nombrado miembro de
la Junta Provincial de la Vieja Guardia de San-
tander. El diario T7me le dedica en septiembre
un comentario en su seccion de arte, a raiz de
la pintura de los murales en la iglesia de la or-
den carmelitana. Al afio siguiente vuelve a la
Bienal de Venecia y participa en la exposicion
de Retratos femeninos en la Direccion General
de Bellas Artes de Madrid.

La exposicion de mayor relieve, cuando se
encuentra en pleno apogeo de su arte, fue la
que se celebré en febrero en Lisboa, dedicada
a Cossio y a Francisco Arias.

En el catalogo, Eugenio Montes escribia, re-
tiriéndose a Cossio: «Indtil evocar, ante €, pre-
cedentes ni semejanzas. Indtil rastrear en toda
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la pintura pretérita o actual afinidades o pare-
cidos. Pancho Cossio, como la luna, no se pa-
rece a nadie ni a nada. Suyas y s6lo suyas son
sus tonalidades, sus contraluces, sus 6rbitas, sus
fases, que ahora alcanzan la plenitud de lo
perfecto»!!?,

El eco de la exposicion, que resultd un éxi-
to de ventas, fue recogido por el noticiero do-
cumental NO-DO y un numeroso publico acu-
di6 a los salones del Secretariado Nacional de
Informacién en el Palacio Foz, donde se mon-
t6 la exposicidon. En este mismo afio se crea en
la Terraza del Sardinero la Sala de Exposicio-
nes «Delta», que solo abria en los meses de ve-
rano y dirigia Angel de la Hoz, amigo del pin-
tor, en colaboraciéon con Fernando Bafios. En
el catalogo que se publicé con las nueve pri-
meras exposiciones de la Sala, figura, por su-
puesto, Pancho Cossio, quien siempre atendid
las solicitudes que le hacian desde su tierra de
adopcion.

No se ha tenido muy en cuenta al estudiar
las actividades del artista su produccion litera-
ria, lo suficientemente representativa para que
figure junto a su pintura. No fue Pancho un
hombre especialmente culto ni de grandes lec-
turas, pese a que poseia una buena parte de la
coleccion Austral, pero le ocurria lo que a mu-
chos otros artistas a los que la vida, el trato de
otros intelectuales y las tertulias le dieron un
barniz cultural que le permitia salir airoso
cuando se trataba de actuar como escritor o
conferenciante. Su manera de escribir es la pe-
culiar y tipica de los hombres rebeldes como
él. Sus juicios sobre el arte y la pintura son opi-
niones muy personales, con las que «echa
—como €l dice— su cuarto a espadas», sin im-
portatle si son o no son aceptadas por sus co-
legas. Sin embargo, fue un hombre refiido,
como se sabe, con la ortografia, en parte debi-
do a que le importaba muy poco.

Sus colaboraciones mas importantes son las
que realiza en 1946 en varios ndmeros de
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1955. Realizando uno de sus cinco dénicos monotipos, en el estudio de Angel de la Hoz.




Proe/. En el diario Alerta, de Santander, fue-
ron muy populares sus articulos en una seccion
que titulé «Recuerdos de un paseante». En La
Estafera Literaria» publicd en 1944 su articulo
«Mi genio pitagdrico» e igualmente colaboré en
el Correo Literario del 1 de marzo de 1951 e in-
tervino en los debates publicados de la Prime-
ra Semana de la Escuela de Altamira.

Su espiritu generoso le llevé a escribir tam-
bién sobre los pintores o amigos suyos de las
nuevas promociones, como lo hizo con Julio
Maruri, Fernando Calderén, Angel Medina,
Miguel Vazquez y Cobo Barquera!!3.

Politicamente, los afios cincuenta significa-
ron el desbloqueo de Espafia y el ingreso, pri-
mero, en la Unesco y, mis tarde, en la ONU.,
Pero, sobre todo, el régimen se veri apuntala-
do por el pacto de alianza con los Estados Uni-
dos y el Concordato con la Santa Sede. La eco-
nomia en estos afios sufre un fendémeno de ex-
pansion e inflacién. Después de los tristes afios
negros de posguerra se advierte un deseo ge-
neralizado de vivir que conduce al gasto, a la
subida de los precios y a la mencionada in-
flacion.

En literatura, la llamada «Promocién de
1955», representada, principalmente, por los

Conferencia de Eduardo Llosent Maraién en la exposi-
cidn Cossio, en el Museo de Arte Contemporineo de
Madrid. Preside el ministro José 1bdnex Martin.

cultivadores de la novela social y de testimo-
nio, a cuyos temas se aplican los procedimien-
tos narrativos del realismo objetivo o critico. El
teatro y la poesia discurren también por los
mismos cauces de la llamada literatura social.

El panorama de la pintura espanola es po-
bre y apenas se mantiene con los nombres de
figuras prestigiosas del pasado. Quizi lo mais
sobresaliente sea el «informalismo» y la apari-
ci6n del grupo de pintores «El paso». S6lo Ma-
drid y Barcelona tienen alguna representacion.

El 9 de abril de 1955 el pintor hispano-cu-
bano expone en la sala «Dintel»> de Santander
once 6leos entre los que figuraban «Regata de
bacaladeross, «Dos mesas», «Ventana frente al
mat», etc., y dona «Bodegon con brevas» a la
sala «Delta», creadora del «Premio de pintura
Pancho Cossio» y de una «Bolsa de viaje para
artistas». Sin embargo, Pancho vaticind que
este sistema de promocién de artistas fracasa-
ra sin una ayuda oficial. Este afio expone tam-
bién en el Ateneo de Madrid y en el Museo de
la Diputacién Foral de Navarra junto con Ben-
jamin Palencia, Vizquez Diaz y Ortega Mu-
fioz.

Durante los veranos, Pancho pasa su mayor
tiempo en Santander, donde se siente a gusto
con sus hermanas y amigos escritores y pinto-
res. Las tertulias, la bahia, la playa del Puntal
y Puerto Chico forman entonces parte de su en-
torno afectivo.

Sus cuadros estan presentes en la Exposi-
ci6n Municipal de Pinturas de Gijon de 1956
y vuelve, como otros afios, a la XXVIII Bienal
de Venecia. En este afio, Pancho trabaja toda-
via en los murales de la iglesia de los Carme-
litas. En carta a sus hermanas les hace ver que
su pintura progresa, y s€ compara con sus com-
paiieros Benjamin Palencia y Vazquez Diaz, lo
que le lleva a recordar con agradecimiento el
significado para su pintura de los afios de
aprendizaje en Francia!'4.

En este afo tiene lugar la exposicion «Some




Twentieth Century Spanish Paintings», cele-
brada en las salas de Arts Council de Londres,
en colaboracion con la Direccidon General de
Relaciones Culturales. La critica acogié muy fa-
vorablemente la pintura de Cossio.

También obtiene un premio de la Direc-
cidén General de Cinematografia y Teatrg por
su guidn «Dos ciudades histéricas y dos sitios
reales», del que no sabemos si llegd a filmarse.

La situacién politica en Espafia es entonces
critica y una buena parte del pais desea una sa-
lida democratica que sélo llega en forma de
promesa, todavia lejana, en la persona del
principe Juan Carlos.

Cossio, igual que otros falangistas, se sien-
te traicionado en sus ideales, que no identifi-
ca con el franquismo. La oposicidn, sobre todo
comunista y monarquica, atentan contra el ré-
gimen buscando una técnica de desgaste.
Cuando Pancho escribe en abril la carta ante-
riormente citada, el régimen pasaba por un
momento de crisis a causa de los incidentes
universitarios que provocaron la caida de Ruiz
Giménez.

El pintor les hace ver a sus hermanas en
esta carta la situacion del momento, que le pa-
rece aburrida y sectaria. Con la ironia que le ca-
racteriza se pregunta como a los veinte afios to-
davia algunas personalidades del Régimen in-
tentaban «ganar la gente, hacer el Estado y el
Partido». Y saca como conclusién que no se ha-
bia hecho nada, cuando Rusia habia logrado
convertirse en una primera potencia a la altu-
ra de Estados Unidos. «Y se va a convencer a
la gente de lo providencial que ha sido Franco
para Espaifia, sahora?». Ello le lleva a decirles
que no se inquieten por €l, ya que no piensa
complicarse la vida como en el pasado. Califi-
ca la situacién como grave a causa del asco y el
pesimismo motivados por la represion. Y ter-
mina la carta con estas palabras: «Ha sido terri-
ble todo. Pero no pasard nada, porque no hay
nada, nt una idea, ni un hombre. Nada. Lo

Don Marcelino Menéndez y Pelayo. 1955.
Oleo/lienzo. 98 x 79.

que se dice nada. Seguiremos a la deriva con
el aburrimiento a cuestas»''3.

Afio después, Serrano Stfier, en unas de-
claraciones, resumia los que habian sido acier-
tos y errores de aquel régimen basado en una
dictadura personal. A su juicio, se relizaron
obras importantes en materia de trabajo, poli-
tica social e industrializacion, pero le faltd al
régimen «una vision politica para el futuro» con
la participacion del pueblo en las funciones pa-
blicas y la creacién de nuevas corrientes de opi-
ni6én y de educacion ciudadanas con sentido del
deber y la responsabilidad!'S.

La crisis se extiende hasta finales de afio y
en 1957 tiene lugar la formaciéon de un nuevo
gobierno.

Cossio expone en las salas de la Direccion
General de Bellas Artes y concurre a la Expo-
sicién Nacional, en la que le conceden una pri-
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mera Medalla por los lienzos pintados en la
iglesta de los Carmelitas. Presentd también los
cuadros «<Dos mesas» y «Mares polares». En este
mismo afno, le conceden el Premio March a An-
glada Camarasa, uno de los pintores que con-
fes6 haberle influido en su juventud.

En el animo de Pancho pesa el resultado
de la Nacional, que concedi6 la Medalla de Ho-
nor a Valentin Zubiaurre. En este caso, el pin-
tor cantabro sostuvo con dignidad y compafie-
rismo el fallo del jurado al recaer el premio en
un «cumplido caballero», quien se apresuré a
felicitar a Pancho, considerando su pintura la
mejor de la exposicion. Pero se advierte en sus
cartas la tristeza de verse postergado, incluso,
por sus correligionarios politicos. En una de

Portada de la obra poética de Julio Maruri. 1957. Zin-
cografia. 22,5 x 36.
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ellas afiora la confianza de que goz6 cuando es-
taba en Paris:

«Ahora me doy exacta cuenta —escribe a
sus hermanas en mayo de 1957— de la mag-
nitud del error cometido al abandonar Francia.
Esto ha sido equivalente a cambiar a Dios por
un gallego, segiin la frase popular, que se me
antoja que, aunque desproporcionada por mi
al traerla a mi caso, acaso sea vastante (sic)
aproximada. Si, ca(m)biar un pals cibilizado
(s:¢c) por otro inculto y barbaro, s6lo puede ha-
cerlo otro idem. Y a lo hecho, pecho. Sobre
todo que ya no queda otro recurso que el
estoico.

»jCuando pienso que alli se me dio todo
por llegar y sin hablar francés y aqui se me nie-
ga todo aun manejando bien la lengua!, y **ha-
biendo triunfado’’, ‘“‘habiendo ganado la
guerra’’... Y afiade butldén: “‘Habiendo ten:-
do un cura en casa. Habiéndoseme requisado

la ‘arradio’...’’ En fin, siendo afecto al Glotio-
so Movimiento!!!»!17,

En 1958 se presenta en Madrid la «Nueva
pintura norteamericana» y Antoni Tapies ob-
tiene en Nueva York el Premio Carneggie.

Pancho se presenta en la exposicién «Pin-
tores actuales, de Fomento de las Artes» de Ma-
drid. Pero el acontecimiento mis notable es su
viaje a Italia. En este viaje visita algunas loca-
lidades importantes como Florencia, Milan,
Iseo, Arezzo... Desde alli escribe a sus herma-
nas y les habla de su exposicion en el Salon de
Honor. Una vez mis, les da su opinién sobre
los retratos de su madre: «Todos los retratos de
la madre del pintor es lo mejor de su obra, no
iba a ser yo la excepcion.»

Las hermanas son sus principales confiden-
tes a las que, a veces, amonesta por su excesi-
va preocupacion por €l. En un recorte de pren-
sa que les envia, escribe esta nota: «Me tratais
con andaderas y ya, desgraciadamente, no soy
un nifio.»

Después de su viaje a Italia les informaba




asi del estado de su pierna: «La pierna se por-
ta maravillosamente. Ya sabéis que en Italia
dejé de usar baston —por perderlo— y muy
bien. Aqui me animé a quitar el aparato, y
también muy bien. Ha engordado (la pierna),
parece otra. Es natural; el aparato, como las li-
gas, como los corsets, etc., etc., y, en general,
toda prétesis quita riego»!18.

El Plan de Estabilizacidon comienza en
1959, afio en que el presidente norteamerica-
no Eisenhower visita Espafia. Muere Anglada
Camarasa. Cossio expone en el Ateneo de Ma-
drid y se le concede ese afio el gran Premio José
Antonio Primo de Rivera en el VII Concurso
Nacional de Alicante por su cuadro «Flore-
ro»!19,

Frutas y dados. 1953. Oleo-lienzo. 22 x 39 cms.

85






Trabajando en su estudio de Madrid, H. 1960.

de los primeros afios de posguerra, la que le
atrajo hacia Levante. Aqui renace en el pintor
una antigua vocacién y se aventura en 1964 a
ser promotor de viviendas. Por indicacion de
Isabel construye el edificio «Ulises» en unos
terrenos de la Albufereta, que habia cambia-
do por cuadros a un amigo suyo. Incluso, rea-

Con Angel de la Hoz hifo, a raiz de serle concedida la
Medalla de Honor.
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liza los bocetos de los planos. Esta nueva face-
ta de empresario-constructor llega a ilusionar-
le y hasta suefia que ganari mas dinero que
con la pintura: «Porque he llegado a la conclu-
sibn de que vender apartamentos es mucho
mis ficil que vender cuadros. Ademis quiero
demostrar a esos sefiores de los descapotables
que eso que ellos hacen lo puedo hacer yo tam-
bién»'22.'Y con el optimismo propio de ser hijo
de indiano les informaba a sus hermanas:
«Vendiendo un piso a diario serd el mundo mas
ancho para el multimillonario conocido por D.
Pancho»1?3. Pero aquella aventura financiera le
sale como a la lechera del cuento y le obliga a
pintar con febril actividad para pagar las cuen-
tas.

En 1962 viaja a Granada y a Alicante y en
mayo obtiene la Medalla de Honor en la Ex-
posicion Nacional de Bellas Artes. Al afio si-
guiente expone en la Sala de Santa Catalina
del Ateneo de Madrid, en la Asociacidon Artis-
tica Vizcaina y en el Circulo de la Amistad de
Cordoba. En el 64 lo hace en el Club de La Ra-
bida de Sevilla, en Torremolinos y en la expo-
sic16n itinerante «XXV afios de Arte espafiol».

Un nuevo contratiempo le entristece en esta
etapa final de su vida, cuando ya tenia gana-
do un merecido prestigio. A la muerte de Ma-
nuel Benedito en junio de 1963, Pancho es
propuesto para la vacante de la Academia de
Bellas Artes. Tiene el pintor 70 afios y le ilu-
siona esta idea de ser académico y, ademis,
confia en conseguirlo al ser propuesto por En-
rique Lafuente Ferrari. Para obtener el voto te-
nia que escribir y visitar a los académicos y eso
era pedirle demasiado a Pancho. Aun asi, sofid
con verse vestido de frac. El dia de la votacion
fue ostentosamente derrotado y, lo que fue
peor, se esgrimié como argumento contra él
una supuesta vida privada irregular. Como di-
rfa después Gaya Nufio'?, ni les interesaba su
pintura ni era verdad que Pancho hubiera dado
escandalos.




MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA
DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES

La comisién organizadora de la

EXPOSICION NACIONAL DE BELLAS ARTES

acordé por unanimidad dedicar una

SALA DE HONOR

en ¢l certamen correspondiente al afio 1966, a la obra de

DON FRANCISCO GUTIERREZ COSSIO

en reconocimiento a sus méritos sancionados con la
MEDALLA DE HONOR

que le fue otorgada en la

Exposicién Nacional de Bellas Artes del affo 1964.

El Miniswro de Educacién y Ciencia,
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Concesion de una sala de Honor en la Exposicién Nacional de Bellas Artes, 1966.

En unas declaraciones a la prensa se conso-
laba asi el candidato: «Yo no soy un pintor aca-
démico, sino revolucionario. Y si en principio
acepté mi entrada en la Academia de Bellas At-
tes fue porque me lo propusieron y casi me lo
garantizaron.» Fue entonces cuando confesd
amargamente tener cerradas las puertas de Eu-
ropa por ser considerado un pintor «fascista».
En su ingenuidad, no querfa admitir que los
enemigos eran de su misma cufia. Aunque in-
tent6é quitar importancia a la derrota, el resul-
tado le disgustd, y prueba de su ilusién por ser
académico es que dejd escrito una parte del dis-
curso de entrada.

Le sirvi6 de consuelo el homenaje piblico
que se le rindi6 en el pueblo de Monévar (Ali-
cante) el 7 de septiembre de 1964 al serle de-
dicada una calle. Aquel dia el anciano pintor
recibid, profundamente emocionado, como re-
cuetda Gaya Nufio, la simpatfa de su pueblo
de adopcidn.

Una vez mis el epistolario con sus herma-
nas es una ayuda para conocer con intimidad
su estado de animo y sus proyectos. En una car-
ta escrita desde Alicante les cuenta: «Caneja,
el sobrino de Caneja!?>, me ha dado una no-
ticia que me ha emocionado. Ha visto a Viiies,
uno de los del grupo de Paris, y le ensefié un
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Secuencias correspondientes al homenafe y dedicacion
de una calle en Monévar (Alicante), 1964,

documento firmado por todo el grupo, Bores,
Peinado, etc., etc., mas pintores franceses y el
escrito, dirigido al Gobierno Republicano, es-
taba encabezado por... Zervos!!! Me crefan
preso, juzgado y condenado a muerte. El Go-
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bierno Republicano no los contestd. Este do-
cumento lo guarda Vifles con mucho carifio.
Cuando pueda, iré a Parfs, nunca pensé vol-
ver, pero después de esto tengo que ir a abra-
zar a estos amigos. Esto consuela»!?¢,

Viaja en 1965 a Estados Unidos, donde se
le dedicé una sala especial en la Feria Mundial
de Nueva York. Cossio preparé con gran cui-
dado esta exposicién, a la que concurrié con
treinta cuadros. Las impresiones epistolares que
transmite a sus hermanas, con su prosa descui-
dada, tienen la perplejidad de quien descubre
un mundo y unas costumbres nuevas. Asi les
cuenta el vuelo de nueve horas y la forma de
vida americana. «Nueva Yotk —les dice— es
una ciudad por donde se anda muy bien, me-
jor que en Madrid. Se anda despacio. Esta fue
mi sorpresa. Donde uno se juega la vida es en
Madrid. Tengo a la vista la venta de dos cua-
dros, pero hasta ahora nada en concreto»!?’.

En otra carta les ofrece de una manera su-
cinta la impresién de la exposicion: «La expo-
sicién es un éxito claro y unanime; me gusta
mucho, pero no se vende, ni se vendera: es una
Feria Mundial y el pablico el de la Feria»!?8.

En los primeros meses del afio 65 intervie-
ne en el Club Pueblo de Madrid en la exposi-
c16n dedicada a «Diez maestros actuales» y a la
que concurrieron también Francisco Arias, José
Caballero, Benjamin Palencia, Ortega Muiioz,
Antonio Quirés, Vazquez Diaz, etc.

Las deudas derivadas de sus compromisos
como constructor le obligan a pintar cada vez
mas. Su idea era vender. En abril de 1966 pre-
senta su obra en la Caja de Ahorros del Sures-
te de Espafia, en junio le comunican que le ha
sido concedida una sala de honor en la Expo-
sicion Nacional de Bellas Artes y en octubre ex-
pone en la que organiza la Galeria Nebli de
Madrid. Viene cada vez menos a Cantabria y
fija su residencia en Alicante.

La mano derecha del pinior.










7. LA LLAMADA DEL MEDITERRANEO
1960-1966

Cuando se inicia la década de los sesenta,
en la etapa final de su vida, expone en la Ga-
lerfa San Jorge de Madrid y su pintura se halla
representada en la coleccion S. Porta en Toi-
son, en esta misma ciudad. Este verano habia
pasado una temporada en «La Portella», en Ibi-
za, donde, de acuerdo con una tendencia en-
tonces nuevamente de moda y recordando los
ensayos de Paris, emplea materiales y texturas
con fines plasticos y prepara una serie de gowa-
ches, aremiscos y coliages que presenta en la ci-
tada Galeria San Jorge!?0.

Al afio siguiente acude a la exposicién en
Cantabria «Arte actual> de Santillana del Mar,
y realiza otras dos, una en marzo en la Sala
Amadfs, de marinas y naturalezas muertas vy,
la otra, en julio en la Galeria Sur de Santan-
der. Por iniciativa de su amigo Avendafio es in-
vitado a exponer en Canarias y visita con tal
motivo Las Palmas y Santa Cruz de Tenerife.
Las hermanas reciben esos dias una postal don-
de les dice: «La exposicion, un gran éxito.» La
novedad de su produccién artistica estd en la
realizacion de litografias en el taller de Dimi-
tri Papegeorgius, en Madrid.

La década de los afios 60 se caracteriza en
Espafia por un auge econémico que se inicia a

partir de la creacion en 1962 de la Comisarfa
del Plan de Desarrollo. En este afio, Pancho
tiene una gran actividad que le permite expo-
ner en la Galerfa Altamira de Gijon y en la Na-
cional de Bellas Artes de Madrid, en la que ob-
tiene la Medalla de Honor con su cuadro «Gran
mesa». Lo mas sobresaliente es que su pintura
vuelve a presentarse en Francia, en las exposi-
ciones de la «Escuela de Paris» en la Galeria
Carpentier. La Nacional se inaugurd el 28 de
mayo con dos salas en honor de Vazquez Diaz
y Mateo Hernidndez, respectivamente. Se col-
garon cuadros de Pancho Cossio, que obtuvo,
como hemos dicho, la Medalla de Honor, de
Enrique Segura, Sebastian Garcia Vazquez,
Naiiez Losada y Gregorio Toledo. A partir de
1959, en que le concedieron el citado Premio
Nacional de Alicante y toma contacto con el
Mediterrineo, ya no dejara de asomarse a sus
aguas. Asi, al afio siguiente veranea en Ibiza.
En una postal le dice a Angel de la Hoz: «Soy
un desertor: me bafio en agua tivia (sic) —sin
producir impresion— y comprendo lo que no
comprendia, era superior a mi inteligencia:
que la gente venga aqui. Es delicioso»!2!. Des-
de 1963 hasta su muerte vivird ya en Alicante.

Fue su amiga Isabel, a quien conocia des-
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8. GENIO Y FIGURA

En este repaso biografico de Francisco Gu-
tiérrez Cossio, parece obligado referirse al per-
sonaje como hombre.

El retrato temperamental que nos ha que-
dado del pintor es mucho menos preciso y cer-
tero que el fisico, del que tenemos las secuen-
cias de sus diferentes edades. En cambio, su ca-
racter se ha prestado a numerosas interpreta-
ciones en las que abundan, no poco, los topi-
cos. Estos juicios abarcan campos tan diversos
como el meramente temperamental, el politi-
co o el religioso, a los que ya, en parte, nos he-
mos referido en paginas anteriores.

En la playa de E/ Puntal, Somo, Santander. H. 1955.

En principio, quiza convenga recordar lo
que supuso como trauma psiquico para Pan-
cho Cossio su acentuada cojera, que le obligo
desde joven a usar un bastén.

Cualquier defecto fisico produce en el
nifio, como se sabe, un sentimiento de frustra-
cidn con respecto a sus compaiieros normales.
En el caso de Pancho Cossio los handicaps fi-
sicos comprendian no sélo su aparato locomo-
tor, sino también a unos sentidos de capital im-
portancia en un artista. En este aspecto, su es-
trabismo, la pérdida de la visién y la sordera
agravaron su complejo fisico que él sublimé
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Fotografia esteroscopica de 1914. Con su hermana Maria.

mediante el trabajo y su dedicacion al arte. De
aqui que Gutiérrez Cossio se perfile desde nifio
como un formidable trabajador y un hombre
solitario. AL B

Al permanecer soltero, no tuvo los goces
que proporciona la familia, pero tampoco se
vio obligado por los deberes y exigencias que
ésta acarrea. En un principio se sinti6 unido a
sus padres y luego a sus hermanas, que le tra-
taron siempre maternalmente, con la conside-
raci6n sentimental de ser el hermano menor y
el mds mimado. En ocasiones se quejarfa, ya
adulto, de la sobreproteccidon de sus hermanas,
que le trataban como si todavia fuera un nifio.

Ese ambiente familiar, que le falté fuera de
casa, lo encontrd en las tertulias, lugar de reu-
nién con sus amigos, donde exponia sus opi-
niones y escuchaba cuanto podia oir. Hasta que
empez6 a utilizar el audifono estuvo aislado,
en parte, del ambiente coloquial de las tertu-
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lias y s6lo, cuando se dirigian a él o le intere-
saba la conversacién, colocaba su mano en el
pabellén de la oreja en un gesto muy suyo de
escuchar con atencidon. Otras veces se sumia en
sus propios pensamientos y se evadia de los co-
mentarios ricos y variados de aquellas tertulias
de Madrid o Santander. Sin embargo, era, por
lo general, un gran conversador al que gusta-
ba también discutir sobre los temas mais va-
riados.

Su timidez y su complejo fisico fueron ma-
yores ante las mujeres, a las que trat6 desde el
punto de vista profesional y sentimental. No
s6lo fue apreciado y admirado por ellas como
pintor, sino que su alma de nifio suscitd, en
ocasiones, un carifio maternal. Desde joven res-
pondid a la atraccion del otro sexo y buscé, en
algunos casos, el matrimonio y, en otros, la
aventura amorosa. Sin embargo, sus fracasos
sentimentales, cuando estuvo enamorado, le




decepcionaron y quizd hubo de resignarse en-
tonces unicamente al amor pasajero. A Adolfo
Lizo6n'? le confesd, incluso, que le gustaban
las mujeres rubias. A nivel publicitario, fue
muy comentada por la prensa la visita que hizo
a su estudio la artista Joan Fontaine, en el ve-
rano de 1957, quien, después de contemplar
el Museo del Prado, quiso conocer la obra del
pintor como representante destacado en esos
momentos de la pintura espafiola.

Con los afios, Pancho se volvi6 desalifiado y
empeord el desorden habitual de su estudio,
en el que precisaba cada poco tiempo hacer una
limpieza general para poder trabajar. Por el
suelo se veian botellas y tazas con colores, pa-

En Santander, 1953.

quetes con tierras y pinturas entre un velador,
un banco de carpintero donde hacia los basti-
dores o una maquina de escribir.

Debido a las restricciones eléctricas, tan fre-
cuentes en Madrid durante algunos afios de la
posguerra, Cossio se veia obligado a permane-
cer practicamente confinado en su estudio, al
no funcionar el ascensor una gran parte del dia.

Respecto a su caracter,- fue un hombre,
como hemos dicho, rebelde, inquieto e inde-
pendiente. «Soy artista profesional —le dijo a
Garcia Vifio—, por amor-a la libertad»!3°.

Fue Pancho un hombre:que amé el riesgo
y la accién, y hubiera sido-un buen marino o
un deportista. En este sentido, le declard a Car-
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melo Martinez!3!: «Me gusta el deporte. Y el
mar. Mis violines de Ingres son la navegacion
y la urbanistica, y soy a partes iguales marino
y arquitecto.» Estas afirmaciones tan rotundas
estaban dentro de su componente sofiador € in-
fantil, aunque la segunda aficién quizi cola-
borara a la buena estructura de sus cuadros.

Gerardo Diego se ha referido a la inclina-
cion sentida por Pancho Cossio hacia el depor-
te: «Natacidn o canotaje, fatbol o pintura poé-
tica, cinematografia o accién politica, todo se
convierte en perpetuo, tenaz y profundo de-
porte»!32. Contaba el poeta, con mucha gracia,
los esfuerzos del pintor para aprender a nadar.

Al ser entrevistado menciond como sus pet-
sonajes favoritos, con los que se sentia en cier-
to modo identificado, a James Cook, Don Qui-
jote y Marco Polo. Confesd, incluso, su simpa-
tfa por Popeye, lo que respondia a su entusias-
mo por la fuerza.

En pintura también tuvo sus preferencias y,
en este sentido, manifesté su admiracién por
Velazquez, Goya, Juan Gris, Mir6, Picasso,
Braque y Bores.

El cine estuvo, como ya se resefid, entre sus
aficiones, sobre todo en la primera época, du-
rante su estancia en Francia. Pero, pasado el
tiempo, sélo acudia a verlo de cuando en cuan-
do. Fue, precisamente, este atractivo por el
cine el que le llevd a escribir algunos guiones
y a interpretar papeles secundarios en filmes de
importancia, a los que nos hemos referido an-
teriormente. Durante esos afios, Pancho Cos-
sio asiste a la transicion del cine mudo al so-
noro y conoce los momentos de miximo de-
sarrollo del cine c6mico, interpretado por figu-
ras como Max Linder, Charles Chaplin, Buster
Keaton y el cine revolucionario exportado pot
la Unidn Soviética a través de directores como
Eisenstein, Pudovkin o Dovjenko.

Los estrenos, estando en Paris, de Do Juan
(1926) y E/ cantor de fazz (1927) le permitie-
ron comprobar el paso migico y la gran dife-
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rencia entre el cine con rdtulos y el cine ha-
blado.

En aquellos afios las carteleras anunciaban
peliculas como Las dos huérfanas (1921), Le ga-
min de Paris (1923) o la serie de episodios
L'orphelin de Paris (1923); Ben-Hur (1925),
interpretada por Ramon Novarro; Vida bobe-
mia (1926), etc., algunas de ellas inspiradas en
el folletin literario. El cine francés se prepara-
ba para alcanzar su mayor esplendor en los afios
treinta y aparecen nuevos géneros, como los
westerns y los filmes de gangsters, que dan a
conocer la lucha en el Oeste americano y en las
populosas ciudades de aquel pais.

En lo que se refiere a las apreciaciones for-
muladas sobre su caricter han sido, muchas ve-
ces, ‘poco rigurosas. Angel de la Hoz, que le
trat6 asiduamente y le conocid bien, le consi-
dera un hombre honrado y consecuente con sus
ideas, aunque, a veces, contradictorio, conse-
cuencia de su rebeldia. Las opiniones sobre per-
sonas o cosas las emitia sin aderezos ni paliati-
vos. No le gustaban las medias tintas ni los
fingimientos.

José Manuel Fernindez Orufia coincide
también en afirmar el caricter, a veces, inge-
nuo del pintor y su clara timidez, que disimu-
laba adoptando una postura de enfant terri-
ble'3s.

En politica fue un idealista sugestionado,
en un principio, por el marxismo y, luego, por
el jonsismo, hasta integrarse en Falange Espa-
fiola. Como se ha referido, los jonsistas de la
primera €poca fueron en su mayor parte jove-
nes aficionados al deporte.

Cossio se mantuvo siempre leal a su amis-
tad con Manuel Hedilla, y fue también duro
critico y un disconforme con el Régimen fran-
quista y una Falange que no era la suya. No
obstante, no quiso cambiar su ejecutoria y trai-
cionar, al final, unos ideales y a unos amigos
en los que habfa creido. A causa de esta for-
ma de ser provino la diversidad de opiniones




Regata de bacaladeros. 1955. Oleo-lienzo. 73 x 92 cms.
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sobre su mentalidad politica y auténtica perso-
nalidad. Asi, Arturo del Villar le llama tozu-
do, grufion fascista y cascarrabias, y Vidal Ma-
sanet le considera un «falangista recalcitrantes.
Juan Salinas le compara con un nifio inquieto,
contradictorio, bondadoso y brusco a la vez, y
César Gonzilez Ruano decia que era «inso-
portable»!'34.

En religion confes6 siempre ser catdlico,
aunque la mayoria de las veces fue un practi-
cante tibio. Sin embargo, se sabe que, alguna
vez, hizo ejercicios espirituales en Montehano
(Cantabria).

Los retratos fisicos que nos han dejado sus
bidgrafos y amigos son numerosos. Por ejem-

Paseando por Madrid con Angel de la Hoz, H. 1955.
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plo, Carmelo Martinez le describia asi en 1949:
«Es bajo, corpulento del tipo de atlético-picni-
co. En la cara curtida, su frente se remonta para
arriba, hasta encontrar el arranque de la masa
capilar. La mirada clara y firme tras los crista-
les de los lentes de montura recia y moder-
na»!'3%. Dos afios mas tarde, Gaya Nuiio le de-
finfa con estas palabras: «(...) es fantastico, ra-
risimo, aristcrata, sefior y sefiorén, buen ha-
blador y mejor oidor, deportista, fanatico del
balandro y del fatbol, fundador del Racing
F.C. de Santander, sobrio en apetitos y en gus-
tos»!36. Por su parte, Tico Medina le retrataba
en 1961 en estos términos: «El pintor es de me-
diana estatura y trae esta tarde una chaqueta
de nudo francesa. Jamas le he visto con corba-
ta. Sobre su frente morena luce y reluce ese fle-
quillo travieso, de colegial, de rebelde, de chi-
quillo o de chino luchador, que él siempre usa
y del que a veces abusa. Pantalon de pana.
Pancho es como un nifio. Es sonriente y travie-
so, peleante y sincero»!37.

En pintura opinaba que el éxito radicaba
en tres fundamentos: «En la disciplina, en el
trabajo y en la técnica»!®®. En esto si que fue
metédico y un ejemplo de disciplina y cons-
tancia.

Cossio sabia que tenia que pintar todos los
dias y que era su tnico procedimiento de vida.
Su pintura, por esta razén, fue abundante vy,
s1 bien hubo momentos en que la politica le
distrajo, en cierto modo, de su profesion, no
es clerto que esos afios dejara de pintar. Uni-
camente durante la etapa inmediata a la guerra
cwvil, y durante ésta, hay una laguna en sus ex-
posiciones, pero, lo que se dice pintar, lo hizo
siempre. En los afios cuarenta compensé los de
silencio de la década anterior.

En 1944, Juan Arroyo le preguntaba las
causas de su supuesto alejamiento de la pintu-
ra y Cossio le contestd: «No he estado nunca
ausente del momento artistico, ;c6mo voy a es-
tar ausente de mi propia vida? He estado au-




sente, si, del movimiento artistico nuestro. Ello
es bien explicable: mi arte, como mi vida, es-
tin proyectados para Paris y Nueva York. El
mundo, como ves, es bien pequefio: mi mun-
do al menos. Vivo en pura espera, y bien dra-
matica, por cierto. No creas que como espaifiol
soy egoista o insensible; por elevar a Espaiia he
hecho todo lo que he podido, y atin lo que es-
taba fuera de mis posibilidades»'?9.

En realidad, Cossio no habia estado, como
él decia, ausente del movimiento artistico es-
pafiol. Lo que ocurria era que su pintura nt se
comprendia en esos momentos, ni estaba de
acuerdo con los gustos de exaltacion patriética
de la posguerra. En la presentacion del catilo-
go de su exposicion en 1944, en la Galeria Es-
tilo de Madrid, el pintor Caneja, amigo suyo,
aludia al arte «austero y consciente de Cossio»
cuando la pintura burguesa caminaba irreme-
diablemente hacia el ocaso. En esos afios, tan-
to la pintura como la arquitectura seguian unos
cauces historicistas y patridticos tendentes a
exaltar las figuras y valores del llamado Movi-
miento Nacional de ideas imperiales y de pro-
paganda que en pintura representaban Teodo-
ro Delgado o Sidenz de Tejada.

Al alejarse Cossio de esta pintura fue acu-
sado de extranjerizante y herético, por lo que
en unas declaraciones a Pablo Garcillin'40 tuvo
que defenderse invocando la aquiescencia que,
en su dia, José Antonio Primo de Rivera habia
concedido a su pintura. Si bien es cierto que
como pintor falangista tuvo diversos encargos
de retratos de José Antonio y de jerarcas del
Movimiento Nacional, no es menos cierto que
no fue retratista de Francisco Franco ni de su fa-
milia, aun habiendo pintado por encargo del
Ayuntamiento de Torrelavega un cuadro del
Jefe del Estado. Sin embargo, su adscripcion
politica le cerr6 las puertas de Europa y no le
permitié una proyeccion de su pintura, conti-
nuadora de su etapa francesa, a pesar de la alta
calidad de la misma.

Su defecto de visién (con frecuencia dijo ser
tuerto) no le impidi6 ofrecer en sus cuadros esa
sensacion de profundidad que, a veces, conse-
guia con el trazado de las manchas o puntos
que han llamado su «nevado». En 1966 lo
corroboraba con estas palabras: «Soy tuerto. A
un tuerto se le prohibe ver en profundidad vy,
sin embargo, a ver quién de los actuales con-
sigue la profundidad de mis cuadros»'4!,

Sus Gltimos afios, a los que vamos a refe-
rirnos, a continuacién, estuvieron dedicados a
la pintura hasta dltima hora y nos recuerdan
los de aquel otro gran solitario que fue Agus-
tin Riancho.

Caricatura por Luis Polo. 1955.
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9. LOS ULTIMOS ANOS
1967-1970

Cuando ya se siente viejo le aflora la nos-
talgia de otros tiempos y piensa en cuin dis-
tinta hubiera sido su valoracién en el mundo
artistico de haberse quedado en Paris. Pero re-
conoce que su cambio de la mistica comunista
a la falangista le ocasioné la inquina de los que
confundian la ideologia con el arte. Por eso
dijo que no pensaba salir de Espana, lamen-
tando el boicoteo que se hacia a los pintores ca-
tolicos de Europa y América. Con este motivo
confirma su postura politica dentro de la de-
recha espafiola: «Yo pertenecia a Falange, y a
lo mejor algunos me imaginaron en el otro
bando. Se equivocaron. Yo no digo que lo ac-
tual sea lo ideal, pero es lo tnico que te-
nemos»'42,

Candelabro, 1960. Arenisca, 22 x 25 cms.

En sus altimos afios vive practicamente de-
dicado a la pintura, que es lo que mis le en-
tretiene. Su gran amigo y admirador, el criti-
co Gaya Nufio, le describe entonces como «un
inmenso cascarrabias» (...) «con su voz ronca,
con su mirada lista, con su perpetuo ademin
de sordo que quiere captar bien todos los ex-
tremos de la controversia, pero que no llega a
recogerlos y contintia soliloquiando, ahora cada
vez con tono mas bajo, hasta concluir con un
largo carraspeo»'43.

Angel de la Hoz le hace por esas fechas un
retrato fotogrifico donde aparece con su pelo
rebelde caido sobre la frente, la mirada distan-
te y aquella cara a la que las arrugas que traza
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el tiempo no quitaron nunca su expresion de
nifio grande.

En 1967 participa en el «I Salén del Toro»,
de Soria. Confiesa, con este motivo, que le gus-
taba la llamada Fiesta Nacional, aunque nun-
ca fue pintor taurino. Al afo siguiente figura
en «Un afio de la Galerfa Theo» en Madrid.

Cada vez concurre menos a las exposiciones
y su capacidad de relacién y entusiasmo se ven
reducidas. Lo que fueron aquellos altimos afios
lo sabemos por una carta escrita por Conchita
Lizén desde Lisboa a las hermanas del pintor,
a raiz de la muerte de su hermano: «Desde hace
dos afios, ¢l pobre Pancho estaba muy mal. Se
habia encerrado en un mundo silencioso y so-
litario voluntariamente: ya no conectaba el
aparato del oido y conversar con él era un su-
plicio. Yo lo hacia siempre por escrito, él me
seguia el dialogo igual y el truco le divertia
como a un chiquillo. La Gltima vez que lo vi-
mos, c¢n septiembre (no pudimos ir en Navi-
dades y bien sabe Dios cudnto lo siento aho-
ra), le encontramos en le portal del «Ulises»,
sentado tras los cristales y con la mirada ausen-
te. Se puso contentisimo al vernos, pero sélo
por el brillo de los ojos se percibia, pues ape-
nas podia hablar»!'4.

En 1969, dltimo afio completo de su vida,
expone en la Galeria Fauna’s de Madrid y vuel-
ve a participar en la Galeria «Theo» para la ex-
posicion «La Figuras. Como si fuera una des-
pedida, se le organiza en el verano una expo-
sicion homenaje en la sala de la Caja de
Ahorros del Sureste de Espaiia, de gowaches,
collages y areniscos, en La Albufereta.

Pancho habia cerrado ya las puertas para
quedarse a solas con su mundo interior. Vidal
Masanet dirfa que su vida en los altimos afios
estuvo en el dtico de La Albufereta contem-
plando el paisaje y su pintura!®.

Una semana antes de morir fue internado

Ultimo retrato realizado por Angel de La Hox en 1962

Unico retrato conocido en color. 1964.

en la clinica de Vistahermosa, a causa del agra-
vamiento de su dolencia bronquizl, donde fa-
llecia el 15 de enero de 1970 a las cuatro y me-
dia de la madrugada.

A los 76 afios desaparecia uno de los gran-
des pintores espafioles de su siglo.

La capilla ardiente se montd en el piso un-
décimo del edificio «Ulises», en la playa de La
Albufereta. No deja de ser coincidente el que
muriera en un edificio que llevaba el nombre
del personaje mitoldgico inmortalizado por
Homero. Fue Pancho Cossio vigoroso y melan-
c6lico como Ulises y le gustd también el mary
la aventura. Como el héroe griego, permane-
ci6 también insensible al canto de las sirenas

103



para no apartarse de su camino que le condu-
cia al arte.

En su testamento, realizado el 13 de mayo
de 1969, dejaba herederos, a partes iguales, a
sus hermanas y a su ahijada Herminia, hija del
ex luchador Joaquin Saludes y de su esposa Isa-
bel Cobo. En ese testamento declard profesar
la religion catdlica, apostélica, romana, en
cuyo seno dice haber vivido y desea morir: «De-
clara, igualmente y con solemnidad, que ha
dedicado toda su vida al arte de la pintura con
plena vocacion personal hasta el punto de que
esta dedicacion absoluta ha representado para
él un auténtico sacerdocio artistico. Declara su
amor a Espafia, a la que ha tenido siempre pre-
sente en los triunfos de su obra pictérica. De-
clara su agradecimiento a todas las personas de
quienes haya recibido apoyo y suplica perdén
a las que haya podido involuntariamente cau-
sar dafio alguno»!46,

Desgraciadamente, sus bienes eran escasos.
Dejaba varios bocetos de cuadros, entre ellos el
retrato de José Antonio Girdn, algunos libros,
sus efectos personales y unas parcelas de
tierra'4’. Las deudas contraidas por el pintor
obligaron a sus hermanas a repudiar la heren-
cia con fecha 20 de enero de 1972.

A las nueve de la mafiana del dia 17 salfa
el furgdn mortuorio con destino a Santander
para ser enterrado en el Pantedn de Hombres
Iustres.

A hombros de camaradas de la Vieja Guat-
dia Montafiesa se llevo al dia siguiente el fére-
tro, cubterto con la bandera de Falange, des-
de su domicilio hasta la Iglesia de Santa Lucia.
Terminado el funeral, que oficié su vecino el
P. Joaquin Gonzalez Echegaray, fue de nuevo
transportado a hombros a la carroza fanebre.

En el cementerio de Ciriego, el alcalde Fer-
nandez Regatillo pronuncié una alocucion fa-
nebre en la que puso de relieve el cantabrismo
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profundo de este pintor hispano-cubano,
oriundo de Cabuérniga: «Pancho Cossio —dijo
en aquel solemne momento— se declaraba
permanentemente santanderino, y su obra en-
tera, segin los mis calificados criticos, esta ins-
pirada por una profunda y recia sensibilidad,
hecha de ancestrales acentos cabuérnigos y de
finos matices de nuestro mar, heroicamente
agresivo en la costa y siempre maravilloso en el
cuenco de nuestra bahia, por la que Pancho
marinaba a la btisqueda de esos grises fabulo-
sos de su gran pintura»!“s.

Gerardo Diego le dedicé a su muerte un so-
neto y un articulo, y la Comisién Municipal
Permanente del Ayuntamiento de Mondvar ex-
presd su pésame, que hizo constar en acta, al
igual que las entidades culturales y oficiales de
Santander. El poeta Julio Maruri escribio a sus
hermanas desde Vieux-Moulin (Francia), y les
decia: «Ustedes han perdido un hermano, Es-
pafia un artista excelso, y yo, un amigo entra-
fiable y por el cual mi admiracién no tiene
limites»'49.

El 8 de abril de 1970 las Cajas de Ahorro
Provincial de Alicante y la del Sureste de Es-
pafia inauguraban una exposicidén poéstuma,
con una conferencia de Ernesto Contreras,
quien aludi6 al caricter contradictorio, sensiti-
vo y rezungdn del pintor!>0.

Su hermana Anita, por intervenciéon del
concejal Fernando Baiios, ofrecié al Ayunta-
miento de Santander la donacién de 23 cua-
dros con destino al Museo Municipal de Bellas
Artes. El Ayuntamiento correspondi otorgan-
dola una renta mensual vitalicia, segin acuer-
do tomado el 7 de julio de 1977.

Cossio yace ya en el Pantedn de Hombres
llustres de Cantabria, y su obra pictdrica, de
una gran belleza y fuerte personalidad, aguar-
da en las Salas de los Museos el reconocimien-
to final de los criticos de la historia del arte.










NOTAS

I El padre era hijo legitimo de don Manuel Gu-
tiérrez y dofia Eustasia Guriérrez, ambos naturales de
Fresneda, y nieto de don Marcos Gutiérrez y dofa Ma-
rfa Somavilla, naturales también de este mismo pueblo.
Los otros abuelos fueron don Joaquin Gutiérrez, natu-
ral de lzara, y dofla Ana Echevarria, nacida igualmente
en Fresneda.

La madre, nacida el 7 de agosto de 1852, fue bau-
tizada en la iglesia de Santa Eulalia de Terdn. Era hija
legitima de don Manuel de Cossio Velarde y de dofia Sa-
lustiana Mier; nieta por linea paterna, de don Juan Do-
mingo de Cossio Velarde v de dofia Teresa Gonzilez
Cossio, y por la materna, de don Juan Antonio de Mier
y dofia Josefa Gonzilez.

2 Existen los dibujos de un gato, fechado éste en Cé-
breces en 1905, y de un bufalo, enmarcados ambos en
la casa familiar.

3 Se conserva la inscripcién en el Libro 8 de Bautis-
mos, al folio 143 y ntimero 476 del Archivo de la igle-
sia parfoquial de San Diego de Alcald, del pueblo de
San Diego de Bafios. En algunas biografias del pintor se
da erréneamente como fecha de nacimiento la de 1898.
Sobre la polémica suscitada por la fecha de nacimiento
ver el articulo de los autores de este libro en Alerta, 20
de octubre de 1986, p. 3.

4 Mateo Escagedo Salmén, E/ Real Valle de Cabuér-
niga (Santander-Cabuérniga, 1924), p. 48.

5 Excursion a la Vuelta Abajo, 1838; 2.* parte,
1842-43. Agradecemos al cura pirroco y vicario general
de la Dibcesis la informacién proporcionada sobre San
Diego de los Bafios.

6 Curioso personaje autodidacta que destacé como
escritor, naturalista y agrimensor. Desde 1840 trabaj6 en
Vuelta Abajo y «traz6 el derrotero para los bafios terma-
les de San Diego, cuya importancia contribuy6 a dar a
conocer». Publicé Memorias sobre el café (1828)y Car-
tas a Silvia (1838). Vid. Diccionario Enciclopédico His-

pano-Americano de Literatura, Ciencias y Artes (Barce-
lona: Montaner y Simén, 1893), pp. 1067-68.

7 El escritor Benito Pérez Galdés alude en su nove-
la Lo prohibido (1885) a la calidad de esra marca de ra-
baco cubano. En su Episodio Amadeo I cuenta que este
rey preferia el tabaco Virgimea italiano, aun siendo de
peor calidad, al «generoso y suave de la Vuelta abajo».

8 Véase, por ejemplo, la campaiia organizada por la
prensa americana contra el general Valeriano Weyler, en
The New Journa/ del 23 de febrero de 1896. En Nueva
York, Tampa y Washington sc instal6 la Junta Revolu-
cionaria cubana encargada, entre otras cosas, de fomen-
tar la propaganda contra el general y la guerra de los
espafioles.

9 Nuevo Mundo, n.° 165, Madrid, 4 de marzo de
1897, p. 3.

10 Veren Biografia de un Cimarrén, de Miguel Bar-
net (Barcelona: Ariel, 1968), la descripcién que hace de
Quintin Banderas un testigo de aquella guerra.

1 Esta es la versién original comentada por su her-
mana y recogida en cinta magnetof6nica por Angel de
la Hoz.

12 Eugenio Mediano Flores, Alerta, Santander, 18 al
23 de febrero de 1958. En 1949 s¢ lo contaba asi a José
del Castillo: «Mas tarde una caida del caballo lo acabé
de arreglar.»

13 «Pancho Cossio cuenta su vida», Alertz, 8 de di-
ciembre de 1959. La serie continta hasta el dia 13 del
mismo mes y afio.

14 (Pancho Cossio, el pintor sin paletas, Careta n.©
98 del 16 de febrero de 1956, p. 27.

15 José Montero Alonso, «Visita de Estudios», ABC,
2 de diciembre de 1961. Eugenio Mediano Flores da
también 1907 como fecha del traslado de la familia a
Santander.

16 Alerta, 19 de febrero, 1958.

17 José Montero, o.c.
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18 Fermin Sanchez Gonzilez, Archivo deportivo de
Santander (Santander: Aldus, 1948), p. 76 y ss. Ver
también de Benito Madariaga, «Las inquietudes depor-
tivas de Pancho Cossio», Alerta, 30 de septiembre de
1985, p. 19, y de Teodosio Ingelmo, Racing de Santan-
der, 75 arios de historia (Santander, 1988), 22-23.

19 Solidaridad Nacional, Barcelona, mayo, 1949.

20 Declaraciones de J. Ramirez de Lucas que fueron
publicadas en Lz Hora: Recorte sin fecha. Archivo de
Angel de la Hoz. Ver también sus declaraciones a Eu-
genio Mediano Flores en la citada serie de Alerta.

21 Francisco Sdez: «Pancho Cossio. La critica en pin-
tura es un auxiliar subalterno, un agente de ventas», L
Hora, Madrid, 25 de abril de 1957, p. 15. A José del
Castillo lc dijo que era un hidalgo montafiés «pobre, hu-
rafio ¢ insolidario». Sofidaridad Nacional, mayo, 1949.

22 Reproducido en el catdlogo Pancho Cossio y la
postguerra (1942-1970) (Madrid: Centro Cultural del
Conde Duque, 1986), p. 338.

23 Recorte de prensa del 10 de mayo de 1918. Sin
nominacién del diario. Coleccion Angel de la Hoz.

24 Apollinaire y las teorias del cubismo (Barcelona:
Edhasa, 1967).

25 Ibidem, p. 14.

26 Catdlogo Exposicion de Bellas Artes de Santander
(Madrid, 1919).

27 José Simén Cabarga, Historia del Ateneo de San-
tander. (Madrid: Edit. Nacional, 1963).

28 Concurrié con 18 obras entre retratos, dibujos y
6leos (Catilogo Exposicion Francisco G. Cossio en el
Ateneo de Santander).

29 Luis Corona, «El arte en el Ateneo. Un pintor
montafiéss, E/ Cantébrico, 26 de abrl, 1921, p. 1.

30 Lz Atalaya, Santander, abril de 1922.

31 (La verdad se impone. Una exposicién futuristas,
E/ Pueblo Cintabro, 6 de mayo de 1922,

32 «Apeles», «Cronicas de arte. El impresionista G.
Cossio», E/ Cantibrico, 11, 5 de mayo de 1922, p. 1.

33 Gerardo Diego, Antologia. Estudio bibliogrifico
de José Luis Bernal (Santander: Institucién Cultural de
Cantabria, 1988), 234-36.

34 Carta desde Paris del 3 de abril de 1925. Corres-
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pondencia publicada por Joaquin de la Puente, en Bo-
res. Exposicién y monografia. Galeria Biosca (Madrid,
octubre, 1982).

35 «‘Un montparno’’ de Cantabria. El Paris de Pan-
cho Cossio», E/ Diario Monitasés, 30 de octubre de 1984,
p. 36.

36 José Maria Moreiro, «Santiago Ontafién habla de
Garcia Lorca. Una gota del inmenso mar de su memo-
rias, Los Domingos de ABC. Suplemento, Madrid, 1 ju-
lio 1979, p. 23. Ver también de Santiago Ontafién y
José Maria Moreiro, Uros pocos amigos verdaderos, Pro-
logo de Rafael Alberti (Madrid: Fundacién Banco Exte-
rior de Espafia, 1988).

37 Juan Miermont, o.c., p. 36.
38 Miermont, p. 36, y Ontafién, p. 71.

39 Carta a Bores del 4 de julio de 1925. Archivo de
la familia Bores. La obra a la que se refiere Cossio pu-
diera tratarse de Amok, de Stefan Zweig, escrita en
1923.

40 Francisco Javier Diez de Revenga, Revistas mur-
ctanas relacionadas con la generacion del 27, 2.* edic.
(Murcia: 1979), 52.

41 Carta citada del 3-4-1925.

42 Juan Antonio Zunzunegui, «Pancho Cossio, o la
pintura modernas, Vérsce, n.° 73 (1944): 18-19.

42b Juan Larrea, Cartas a Gerardo Diego,
1916-1980, Ed. de Enrique Cordero de Ciria y J. M.
Diaz de Guerefiu (San Sebastian, 1986).

3 Carta cit. 3-4, 1925,

43b Carra inédita existente en el Archivo de la Casa
de Tudanca (Cantabria).

44 Mundo hispanico, 1955, p. 27.

45 Carta del 23 de agosto de 1926. Archivo perso-
nal de Angel de la Hoz.

46 Pierre Guéguen, «L’oeuvre actuelle de Cossio»,
Cahiers d’Art, n.° 3 (1931): 147-150

47 Ver Supplément a la Revue «Cabiers d'Art», n.°
9 (1927): 319-321.

48 José Montero Alonso, o.c.

49 Citado por A. M. Campoy, «Pancho Cossio

(1898-1970), Lz Estafeta Literaria, 1 de febrero de
1970, p. 14.




>0 Comunicacién personal de Pio Fernindez Murie-
das. Manuel de la Escalera confiesa también que en Pa-
ris se interesé por la doctrina comunista.

SV Mi dltimo suspiro (Memorias) (Barcelona: Plaza
y Janés, 1982), p. 81.

>2 QOriginales y proyectos en el Archivo de Angel de
la Hoz.

52b Carta debida a la cortesia de la familia de Ge-
rardo Diego.

33 En 1957 le confesaba asi a Francisco Sdez la in-
fluencia que la bahia de Santander habia tenido en su
pintura: «Td sabes que cuando sopla cl Sur y barre la hu-
medad, la bahia es un paisaje primitivo. Cuando el am-
biente estd denso de humedad, la ribera opuesta se ve
con todo detalle. Entonces el paisaje estd velado. Pero,
cuando la humedad estd localizada en nubes bajas, el
paisaje es japonés. Y asi procedo yo. Nuestra bahia es
mi leccién de estética.» (Ver Francisco Sdez, La Hora, o.
ct., p. 14).

54 Cossio. Qeuvres récentes presentées por la Gale-
rie de France du 16 au 30 avril a la Galerie Georges Bern-
heim. (Paris: Unidn, 1931).

35 Su descubridor en 1892 fue posiblemente Paul
Signac y en 1922 también le cautivd este paisaje a Fran-

cisco Iturrino, quien visit6 la localidad con Matisse. (Co-
municacién de J. Miermont).

56 Cabiers d'Art, n.° 9-10, 1931: 433-436.

37 Declaracién suya a E/ Espasiol. Recorte sin fecha.
Colec. A. de la Hoz.

8 En Espara con Federico Garcia Lorca. (Madrid:
Aguilar, 1958), p. 211.

59 José Maria Moreno Galvin, «Los origenes de la
vanguardia espafiola: 1920-1936», Triunfo, n.° 638,
Madrid, 21 de diciembre de 1974, p. 64.

60 7. Bécarud y Evelyne Lopez Campillo, Los inte-
lectuales espanoles durante la Il Repablica. (Madrid, Si-
glo XXI de Espafia, 1978).

61 «Cossto y sus verdades», ABC, Madrid, 28 de mar-
zo de 1973.

62 O, ¢it., p. 289.

63 Documento del archivo personal del escritor. Co-
lec. A. de la H. Reproducido en el Apéndice.

64 Gerardo Diego, «Complementos», Armiba, 12 de

agosto de 1973. La dedicatoria en el cuadro «El Bergan-
tin» decia: «A Gerardo Diego con afecto y carifio en la
hermandad de Arte. En Santander, 1931 de la pre-
revoluci6ns.

65 Carta del archivo epistolar. Colec. A. de la Hoz
(inédita).

6 Testimonio de Manuel Hedilla (Barcelona: Edic.
Acervo, 1972).

7 Ibid., p. 45.
8 Ibid., p. 45.
69 Documentacion propotcionada por Fernando Bafios.

0 Las Sangrientas cinco rosas. Recuerdos para la his-
toria de la Falange de Santander. Prologo de M. Garcia
Venero (Santander, 1971), pp. 176-179. Ver también la
version de Lz Region, Santander, 6 de marzo de 1935,
p. 2.

U Ibid., p. 177.

72 Sin embargo, su ideario politico debi6 de ser bien
sencillo. En 1949 escribfa: «La politica, en el orden del
espiritu, actda con dos dnicas formas: democracia y li-
beralismo, y en el orden de la economia, con una tnica
forma: justicia social. Todo, como puede verse —aifia-
dia—, escaso y precario.» (Proe/, Santander, primavera-
estio, 1949).

73 Jaime Rubayo, E/ Diario Montasnés, 6 de marzo
de 1935, p. 2.

74 E/ Diario Montanés, 9 de marzo de 1935, p. 8.

75 «Un poco de historia de la Espafia de hoy. Cémo
empez6 la intervencién de la Falange Montafesa en la
organizacién del Movimiento nacionals, Alerza, 22 de
julio de 1938, p. 5.

76 (Tres meses de vida revolucionaria en la Monta-
fa», Alerta, 23 de julio de 1938, p. 5. Burnett Bollo-
ten, citando fuentes de historiadores de derechas da fi-
nales de febrero de 1936 como fecha en que se lanza-
ron «directrices para una insurreccién», ya evidentes en
el mes de marzo. (Barcelona: Grijalbo, 1980), pp.
37-38.

7T «Anoche, en el Teatro Pereda, Falange Espariola
celebra su primer acto publico en Santander», Lz Voz
de Cantabria, 28 de enero de 1936, p. 5.

8 E/ Diario Montanés, 4 de febrero de 1936, p. 6.

79 Pancho pensé decorar el local de «Villa Pura» en
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el paseo de la Concepcién, otro de los lugares dc reu-
nidén de los falangistas.

80 Documento de citacién facilitado por su compa-
fiero Fernando Bafios.

81 Informacién proporcionada por Angel Madariaga
de la Campa, de su rtesis doctoral, Andlisis socio-politi-
co de la represién en Santander durante la guerra civil
(1936-1939). Inédita.

82 14 Voz de Cantabria, 21 de julio de 1936.

83 Declaracién del testigo Fernando Benavent a la
Causa General el 28 de diciembre de 1937, folio 492.

84 Comunicacién personal de Arturo Arredondo.

85 Francisco Rivero Solozdbal, Asi fue, 18 julio
1936-26 agosto 1937 (Santander, 1941).

86 Comunicacién de Fernando Bafios. Sobre Manuel
Hedilla, ver Ciantabro, n.° 35, Torrelavega, 4-12 junio
1978, pp. 18-20.

87 «La pintura espafiola de los veinte a los cincuen-
ta», en Arte del mundo moderno, de Carlos Munari
(Barcelona: Teide, 1977), p. 415.

88 Oficio del 18 de octubre de 1941. Documenta-
ci6n facilitada por Fernando Bafios.

89 Eugenio Mediano Flores, «Pancho Cossio, el gran
pintor montafiés», Alerta, Santander, 23 de febrero de
1958.

90 Escorial, Suplemento de Arte, n.° 2, Madrid, es-
tio 1943, pp. 25-29.

91 Ver sus declaraciones a José Montero Alonso, en
ABC, 2 de diciembre de 1961.

92 «A propésito de una exposicién. Nuestro Pancho
Cossio», Alerta, 19 de febrero de 1971.

?3 Luis Trabazo, «Madrid. Exposiciones de Cossio,
en Galerfa Estilo, y de Ricardo Baroja, en Salones Ma-
carrbény, Mision, 15 de abril 1944. Ver también de Juan
Antonio Zunzunegui, o.¢., pp. 18-19.

94 Alerta, 4 agosto 1944.
95 Alerta, 29 agosto 1944.

96 «La obra de Cossio», Arte Hogar, n.° 7, 1944, p.
10.

97 Ver sus declaraciones a Rogelio Teran y Juan Arro-
yo, en Informaciones, 19 de abril de 1944, y en Alerta,
0.c., p. 3.
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98 Declaraciones a José del Castillo, en Solidaridad
Nacional (1949). Reproducido en Pancho Cossio y Ja
posguerra (1942-1970), p. 315.

99 Sobre este cuadro, ver: Jeeves, «De Arte. Un re-
trato de don Alfonso Pefia, de Pancho Cossios, Infor-
mactones, 25 julio 1946, y de Anronio Zubiaurre, «Ante
un gran cuadro. La brava pintura de Pancho Cossio»,
Arriba, 22 agosto 1946. La noticia de la entrega apare-
ci6 en Alerta, 6 septiembre 1946. Véase, igualmente, la
entrevista que le hicieron a Cossio sobre este cuadro, en
Pueblo, 24 julio 1946.

100 Y otro viejo Pancho», Alerta, 14 agosto 1946,
p. 3.

101 Tomais de Ovalle, Alerta, 25-X1-1943.

102 (El arte en Madrid en el afio 1947», Arte y Ho-
gar, n.° 40, 1947, p. 35.

103 Nimero, Florencia, marzo-mayo, 1950.

104 Ver sus declaraciones en Solidaridad Nacional,
Barcelona, mayo de 1949.

105 Sobre La Escuela de Altamira véase el articulo
que aparece en E/ Avance Montaniés, Santander, 1950,
pp. 151-157, y Enrique Lafuente Ferrari. E/ /ibro de San-
tillana (Santander, Diput. Provincial, 1955).

106 Carta inédita. Archivo Angel de la Hoz.

107 Carta del 17 de febrero de 1950: Archivo de An-
gel de la Hoz (inédita).

108 Comunicacién personal de su amigo Luis Ortiz.

109 Victor Redondo Ledo, «Hablando con Pancho
Cossio», Bol. de Exposiciones, n.° 3, Madrid, febrero de
1952, p.3.

110 Juan Antonio Gaya Nufio, Cossio (Madrid: Ibé-
rico Europea Ediciones, 1973), pp. 86 y ss.

11 Carra a sus hermanas de mayo de 1957 con mo-
tivo de haber conseguido la Medalla de Honor. Archivo
Angel de la Hoz.

Y2 Catilogo de la Exposicion del Palacio Foz (Lis-
boa, 1954). Texto recogido en el catdlogo de la Exposi-
cién del Centro Cultural del Conde Duque (Madrid,
1986), p. 382.

13 Joaquin de la Puente, «Pancho Cossio, escritor»,
Catilogo de la Exposicion de la Galeria Biosca (Madrid,




1973). Reproducido en Pancho Cossio y la posguerra,
1942-1970, pp. 389-396.

14 Carra del 14 de abril de 1956. Archivo personal.
15 Carta citada escrita desde Madrid el 14 de abril
de 1956. Archivo Angel de la Hoz.

116 Francisco Mora, «Serrano Sdfier, artifice del ré-
gimen de Franco», Interviit, n.° 360, del 6 al 12 de abril
de 1983, pp. 14-18.

17 Carta mecanografiada, desde Madrid, el 14 de
abril de 1956. Archivo Angel de la Hoz. Unicamente se
fian corregido las faltas mecanogrificas en algunas pa-
labras.

U8 Sin fecha. Sospechamos sea de 1958.

19 Goya, n.° 29 (1959).

120 M. Garcia-Viné, «Pancho Cossio», Lz Estafeta Li-
teraria, Madrid, 1 de diciembre de 1960, p. 16. Ver tam-
bién de Carlos Antonio Arein, «La cuarta etapa pictd-
rica de Pancho Cossio», en Cazdlogo de la exposicidn en
la Galeria San Jorge de Madrid, del 3 al 17 de noviem-
bre de 1960. -

121 Archivo personal de Pancho Cossio. Postal sin

fecha.

122 Sobre este tema hizo unas declaraciones a Emi-
lio Chipont (Reportaje para la Agencia Fiel, 1964).

123 Recorte de la prensa de Alicante con texto ma-
nuscrito suyo en el margen. (Sin fecha. Archivo de A.
de la Hoz).

124 Cossio (Madrid: Ibérico Europea de Ediciones,
1973), pp. 102-105.

125 Se refiere al pinror Juan Manuel Diaz Caneja.
126 Carra sin fecha. Archivo A. de la Hoz.

127 Carra de mayo de 1965. Carra inédita. Archivo
Angel de la Hoz.

128 Cara escrita desde Nueva York del 19 de mayo
de 1965. Inédita.

129 Foros, n.° 727, Madrid, 3 de febrero de 1951.
130 Opus cit., p. 16.
130 Diario Espariol, 15 de junio de 1949.

152 Gerardo Diego, «Y otro viejo Pancho», Alerta,
14 de agosto de 1946, p. 3.

133 Comunicacién personal.

134 Arruro del Villar, «Una visita a Pancho Cossio»,
en Exposicion Pinturas de Pancho Cossio», Cabezén de
la Sal, agosto, 1977; Vidal Masaner, Alicante, 17 enero
1970, p. 12; César Gonzilez Ruano, Digrio intimo (Ma-
drid: Taurus, 1970), p. 351.

135 0.
136 Juan Antonio Gaya Nufio, Francisco Cossio (Ma-
drid: Ed. Sagitario, 1951), p. 6.

137 Pueblo, 26 de mayo de 1961.

138 José del Castillo, Solidaridad Nacional, mayo
1949,
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Y0 Informaciones, 19 de abril de 1944.

141 Declaraciones de A. Garcifa Pintado. Alicante, 6
de abril de 1966.

142 Declaraciones realizadas el 6 de abril de 1966.

143 Juan Antonio Gaya Nufo: «Pancho Cossio, la
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145 vidal Masanet, «<Ha muerto en Alicante Pancho
Cossio» Informacion, Alicante, 17 de enero de 1970.

146 Juan C. Tur Ayela, «Buzén abierto sobre los al-
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«Entre todas las obras humanas, la obra de
arte parece la mas fortuita.»

(TAINE, Filosofia del Arte).

«La pintura, ese azar disciplinado...»
(COSSIO, La intuicion frente

a la Academia).




11
LA OBRA

Angel de la Hoz Fernandez-Baldor






1. EL APRENDIZAJE
1912-1919

Confirmada de modo definitivo, con el do-
cumento citado en la primera parte de este li-
bro, la fecha de nacimiento del pintor, fecha
que se adelanta en cuatro afios a la que solia
declarar el interesado y que se recogid erronea-
mente en multitud de escritos, tenemos que re-
conocer que Cossio no fue precisamente un
nifio prodigio, ni un superdotado para el arte
en los primeros afios de su vida. Aparte de que
no se conserva ninguno de esos torpes, gracio-
sos, alguna vez certeros, pero siempre entrafia-
bles garabatos de la primera infancia, que son
los que podrian darnos en su ingenua sinceti-
dad la medida de unas facultades latentes, te-
nemos que partir de unos dibujos que ya no
son ingenuos ni personales!. Son los conteni-
dos en dos pequefios albumes de apuntes, una
serie de copias de grabados de Blanco y Negro
del afio 1900 y una extensa tanda de caracte-
risticos trabajos de taller.

De todos ellos, solamente encontramos fe-
chados uno de los dlbumes en el afio 1912.
Como hemos visto en su biografia, las clases
con Francisco Rivero comenzaron el afio 11, por
lo que no es aventurado asegurar que estos

Abanico gue Pancho pinté de nivio. H. 1910-12. Copia
de Huertas.

apuntes, realizados unos en Renedo de Ca-
buérniga y en Santander otros, se tomaron bajo
su direccién o, por lo menos, su conocimien-
to. En cuanto a las copias de la revista Blanco
y Negro, y considerando que estin hechas en
la misma clase de papel, nos inclinamos a pen-
sar que también se hicieron por estas fechas.

En cuanto al analisis de estos dibujos, en-
tre los que se pueden distinguir bastante bien
los primeros de los Gltimos en estos cuatro pri-
metos afios de aprendizaje, salta a la vista,
aparte de torpezas que se van corrigiendo, un
cuidado en el trazo que parece contradecirse
con el caricter extrovertido y dinimico del fu-
turo artista. Son dibujos en los que no se nota
ninguna premura, ninguna violencia en las li-
neas, ninguna genialidad, por decirlo de algu-
na manera. Se ve que el lipiz se ha movido
con cuidado, con parsimonia. El impulso de la
mano se ha atemperado al modelo, casi con
miedo, levemente, apenas rozando el papel. Y
hay que hacer notar también que rara vez se
ha usado la goma de borrar.

El primer dlbum o cuadernillo, sin tapas,
estd dibujado en su totalidad en el campo, sin
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Copia de Murioz Lucena a partir de un Blanco y Negro.
H. 1911. Lipiz plomo/papel. 24 x 15 cms.

duda en Cabuérniga, y abarca desde el 7 de
agosto de dicho afio 1912 al 11 de octubre del
mismo. En él se reproducen desde una casa del
pueblo perfectamente detallada hasta un pai-
saje de los alrededores, pasando por apuntes
de drboles, caballerias y tipos rurales. El segun-
do empieza el 15 de octubre del mismo afio,
fecha en que acaba la tematica de Renedo y se
manifiesta la de Santander, que se continda a
través de los afios 13 y 14.

Durante este tiempo se nota un avance pro-
gresivo que desemboca en una serie de apun-
tes de sus familiares, entre los que se recono-
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Copia de Blanco y Negro, firmada y fechada. 1912. La-
piz plomo/papel. 15 x 10 cms.

cen sus hermanos Maria y Manuel, y sus pa-
dres. De todos ellos es de destacar el perfil de
su madre, realizado con una levedad de trazo
delicadisima.

Al final de este album hay una nota a tin-
ta de su pufio y letra, fechada en 1920, que
dice: «Todo esto es malisimo». Es, al parecer,
su primera manifestacién autoctitica, caracte-
ristica que conservdé y manifest6 a lo largo de
su carrera artistica, como mas adelante podre-
mos comprobar.

Simultidneos con estos dibujos son los ejet-
cicios realizados bajo la directa férula de Rive-




Apunte —estudio del natural—, de época del profesor
Rzvero. H. 1912. Lipiz plomo/papel. 25 x 16 cms.

ro: las clasicas copias de laminas (litografias de
Julien), primero, los carbones de los vaciado de
yeso después y, finalmente, unos timidos
apuntes de pafios y otros objetos del natural
como final de ensefianza. El tercer bloque de
dibujos, las copias de ldminas de Blanco y Ne-
gro, no creemos que fueran ejercicios impues-
tos por su profesor; mis bien nos inclinamos a
pensar que fueran hechos por su propia volun-
tad, producto del aburrimiento de las muchas
horas de total reposo impuesto por el trata-
miento de su tobillo enfermo. Como dejamos
dicho, los originales corresponden todos a na-
meros del afio 1900. Localizados, comproba-
mos que proceden de los pintores e ilustrado-
res Huertas, Méndez Bringa, Alberti, Sala,
Garcia Ramos, Medina Vera, Mufioz Lucena,

Dibujo del natural. H. 1913. Epoca del profesor Rive-
ro. Lipiz compuesto/papel. 32 x 23 cms.

Martinez Abades, Andrade, Blanco Coris, Lez-
cano, Pefia y Cecilio Pla. Esto, el que figuren
entre sus modelos tres originales de Pla, que
andando el tiempo serfa su definitivo maestro,
no puede tomarse como una premonicion, ni
siquiera como una coincidencia, dado que
Blanco y Negro reproducia en sus paginas las
obras de los mejores artistas del momento.

Es muy de notar que las copias son todas
de figuras humanas, con exclusion del paisaje
y la marina, por otra parte abundantemente re-
presentados en los niimeros de la revista; este
dato si es para tomarlo en cuenta, pues va a
ser una constante en la produccién del futuro

artista. En esta serie de dibujos se nota una va-
ria fortuna en su ejecucion: desde algunos fran-
camente torpes, a otros en posesiéon de un no-
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table mimetismo. Pero en todos, la nota co-
miin es la de una cierta delicadeza, de un res-
petuoso cuidado en el trazo. Solamente hay
uno firmado G. Cossio y es, precisamente, una
copia de Pla, una de las menos afortunadas,
por cierto, con el afadido «copia de Pla».

De afios posteriores son una serie de cari-
caturas a tinta, acuareladas algunas, y diversos
dibujos a pluma, originales unos, copiados del
caricaturista S#/eno los otros, produccién por /i-
bre de un estudiante al que le gusta lucir sus
habilidades artisticas.

Y también de por estas fechas son sus pri-
mertos 6leos conocidos: un «Retrato de mi ma-

Academia. H. 1914. Carbdn/papel. 52 x 67 cms.

dre» fechado en 1911, con muy poca técnica y
bastante ingenuidad y una copia de Garcia y
Rodriguez sobre tabla. Otro retrato al éleo,
éste de su hermano Manolo, que denota una
mayor habilidad, pero no llega a la soltura de
las pinturas realizadas en el estudio de Pla,
puede muy bien ser del afio 14, Gltimo de las
clases con Rivero, o bien del 15, realizado por
su cuenta —seguramente copiado de una foto-
grafia— y antes de empezar a pintar bajo las
indicaciones de don Cecilio?.

En resumen, en este afio en que Cossio
abandona sus estudios y decide su futuro apos-
tando por el camino del Arte, tiene ya casi los
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veinte afios de edad, un aprendizaje muy so-
mero y una cierta timidez y torpeza en lo que
hace. No es mucho bagaje ni mucha garantia
para embarcarse en esa aventura, siempre in-
cierta, de la carrera artistica. Sin embargo, hay
un pequeilo detalle? que nos puede explicar la
fuerza que le movib en aquella ocasion: lo tni-
co que le retenia quieto en su sillon de enfer-
mo durante horas eran sus lapices y acuatelas.
Por ello no es de extrafiar que su decisiéon ga-
nara el beneplicito de sus padres, al menos el
de don Genaro, quien gestiond, a través de sus
buenos amigos los Campuzano, su ida a Ma-
drid y su entrada en el estudio de Cecilio Pla.

Cecilio Pla, valenciano, fue discipulo de
Emilio Sala y compaiiero de Sorolla. Era pin-
tor de toque ligero y sintético, dotado de esa
gracia y facilidad tan levantinas, tan excesivas
en muchos casos, pero que €l supo atemperar
con su buen gusto y la sobria elegancia de su
paleta. Cossio le recordé siempre con mucho
afecto a través de toda su vida y en innumera-
bles ocasiones lo puso de manifiesto.

Estas son sus palabras hablando de €l mu-
chos afios después: «En toda mi carrera artisti-
ca esta su influencia: la sobriedad y el vigor de
ejecucion junto a la delicadeza»?.

Este maestro, buen profesor sin duda, fue
el que se hizo cargo de aquel poco brillante
alumno que le venia del Norte. Y algo vio en
él que le indujo a admititle en principio y te-
netle en su estudio después durante cuatro
afios, a cuyo término acabd por ser su discipu-
lo preferido. Cuatro afios en que, por descon-
tado, su labor rindié el mil por uno. Cuatro
afios en que aquella sensible paciencia, aque-
lla mana que Cossio tenia desde la infancia
para las manualidades, florecié en una técni-
ca, punto de partida y firme apoyo de la futu-
ra obra. «Cossio aprende en el taller de Pla los
secretos del estudio del natural y del color,
aunque no los de la libertad temitica, sea pot-
que su maestro no estaba al tanto de las nue-

Copra de Garcia Rodriguez. 1913. Oleo/cartén.
18 x 23,5 cms.

vas posturas estéticas que ya entonces revolu-
cionaban el arte, sea que por método de tra-
bajo y aprendizaje no consideraba oportuno
ningdn tipo de especulacién mis o menos in-
telectual. De aquel momento hasta hace poco
tiempo era casi imposible conocer obra de
nuestro artista. Hoy, gracias al legado que su
familia entteg6 al Museo de Santander, es po-
sible contemplarla. Preferentemente son cua-
dros de figura, estudios muy sobrios, de pin-
celada ancha y pastosa, que teflejan muy bien
las ensefianzas del maestro. La temitica se en-
cuetra perfectamente dentro de la tradicién
iconografica del proceso de estudios de un jo-
ven artista. Estudios de dibujo, de formas, de
volimenes, de color, de texturas, de claroscu-
ro, etcétera»’.

De esta época se conservan también algu-
nas academias al catbén y tiza sobre papel de
embalar, seguramente realizadas en el «Cason»
del Retiro, al que acudia a dibujar y pintar de
modelo vivo. Se advierte ya una seguridad en
el trazo, pocas correcciones y una sorprenden-
te manera de tratar el sombreado por areas casi
planas. Nos atreveriamos a afirmar que estas
academaias revelan en sus rasgos y en su grafis-
mo una especie de influencia moderne st/ muy
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Apuntes del natural, mientras estudiaba con Pli. H. 1915. Lipiz plomo/papel. 15 x 10,5 cms.




poco académica. Probablemente sean de esta
época, o quiza algo posteriores, los bocetos y fi-
gurines para la puesta en escena de la comedia
de Ruiz de Alarcén La verdad sospechosa, que
también se conserva. Son pequeifios dibujos a
pluma y lapiz acuarelados, en los que descon-
cierta un poco ver reunidos grandes aciertos
junto a ingenuas incorrecciones. En todo caso,
juega gran papel el delicado concepto del co-
lor que les informa.

Y al llegar a este punto es necesario dejar
constancia de la opinion del autor sobre las
obras que vamos a comentar, pertenecientes a
su época de estudio con Pld y a sus primeras ex-
posiciones de los afios veinte. En 1944 el pe-
riodista Tomas de Ovalle empieza asi una en-
trevista con el pintor: «Cuando uno entra en
su casa (de Santander), Pancho se las arregla
para decirle a uno, envolviendo en un gesto de
desdén a los cuadros que cuelgan de las pare-
des: *“Yo hubiera quemado todo esto. Pero mis
hermanas...”’» ¢

Ha vuelto a aparecer la critica inconformis-
ta que le exigia una constante superacion.
Creemos de todas formas, y respetando la 16-
gica opinion del artista, que fue una suerte el
cuidado tutelar de sus hermanas Marfa y Ani-
ta, asi como su decision de ceder estas obras ju-
veniles al Museo de Bellas Artes de Santander,
consiguiendo con esto algo tan dificil de lograr
en cualquier coleccidon monogrifica, como es
tener representado al pintor en su total trayec-
toria. 7 «A pesar de la mano inexperta que se
observa en muchos de ellos, un abismo les se-
para de las obras detallistas de algunos barbu-
.dos pintores que le precedieron. Ya entonces
Cossio no copiaba, se limitaba a buscar.»®

De estos 6leos creemos que los més anti-
guos, de hacia 1916 6 17, son «Estudio de San
Jerénimo», «La moza del cantaro» y los dos es-
tudios de «Un segoviano». «Una segoviana» pa-
rece estar realizado por su cuenta, con cierta li-
bertad en el tratamiento y en la pincelada suel-

ta. Mis cerca de la manera de Pl4, con una sin-
tests de luces que definen un dibujo muy ajus-
tado, con manchas de color muy bellas, que se
salvan del claroscuro convencional, es «L.a moza
del cantaro». Y del afio 16 es su mas consegui-
do retrato de esta época, el de Esther Pérez, a
pesar de estar acabado con una cierta premu-
ra, producto de las circunstancias que quedan
apuntadas en su biograffa.

Quizi del afio siguiente sean los dos encan-
tadores apuntes al 6leo de su madre en el pro-
pio ambiente de su casa, con una manera que
se acerca a la del maestro. Igualmente, supo-

Segoviana, H. 1917. Oleo/lienzo. 118 x 85 cms.
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Apunte de su madre. H. 1917. Oleo/cartén. 24 x 19
cms.

nemos de esta época su primer «Retrato de mi
padre», en la coleccion del Museo. En este, asi
como en los dos estudios de «Un segoviano»,
la solucién por planos es evidente, apreciando-
se especialmente en la cabeza de estudio de
menor tamafio un tratamiento de la parte per-
nada a la manera de Anglada Camarasa, pin-
tor cuya obra ya tenia que conocer Cossio por
esas fechas y que luego le influiria como €l re-
conocid hablando de sus afios veinte en Ma-
drid: «Me deslumbraba Anglada Camarasa vy
no me gustd nunca Sorolla.»® Por cierto, esta,
al fin y al cabo, extrafia aversién por Sorolla,
valenciano como su maestro y discipulos los dos
de Sala, ha quedado manifiesta en las notas de
puiio y letra de Cossio en un libro sobre aquél
que conservaba en su bibliotecal?.

Este regusto por la pasta rica y abundosa,
tallada por el paso del pincel, volvié a ser em-
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pleada en cuadros posteriores, como son el «Re-
trato de mi madre» de perfil y «<El mozallén»
de los aflos veintiuno. Y resulta curioso cons-
tatar como Maria Blanchard diez afios antes, y
también bajo la influencia de Anglada, utiliza
la misma manera.

En cuanto a los dos apuntes de su madre,
perfectamente reconocible a pesar de la dristi-
ca sintesis de las manchas de color, estd total-
mente, como hemos indicado, dentro de la pa-
leta y el toque de Pla, y constituyen, segin
nuestro criterio, lo mejor conseguido de color
en esta epoca mas bien terrosa.

De estos aiios de aprendizaje se conservan
también numerosos apuntes a lapiz plomo.
Son pequefios dibujos del natural de diversos
tipos ciudadanos, tomados directamente en su
deambular callejero, similares a los que se con-
servan de Gerardo de Alvear,!! también alum-
no de Pla afios antes que Cossio, lo que nos
hace suponer que venian a constituir un ejer-
cicio mis de los impuestos a sus alumnos por
don Cecilio. Entre ellos, fechados dia a dia
pero sin especificar afio, los hay solamente es-
bozados, por lo que se puede apreciar de qué
manera estan realizados. En primer lugar, unos
ripidos trazos lineales fijaban el contorno y el
movimiento; después, un sucinto sombreado
rayado «a lo Casas», dirfamos, completaba la
sintesis de las manchas de sombra y color. El re-
sultado es de una gracia, espontaneidad y vi-
veza que nos da ya la medida del cambio ex-
perimentado en este talludo aficionado de hace
tres o cuatro afios, convertido hoy en un in-
quieto e inconformista estudiante.

Al afio siguiente de empezar sus clases con
Pla es cuando monta su primer estudio muy
cerca de la calle del Barquillo, como ya hemos
dicho. De la obra que se conserva de juven-
tud, nada hay que nos haga pensar que fue
pintada en este estudio, que mis bien parece,
simplemente, su domicilio de estudiante, su
gar¢oniére. De lo que podemos tener mayor se-




guridad es de la toma de contacto en 1916 con
su coterrinea Marfa Blanchard, ya que ese afio
Ramén Goémez de la Serna presenta en Madrid
la exposicion «Pintura integra» en la que, jun-
to a Marfa, figuraban Bagaria, Choco y Rive-
ra, con los que aquél tomd contacto a través
del escultor Daniel Alegre, el cual los habia co-
nocido en Paris, de donde todos habian esca-
pado empujados por la guerra!?. Es por lo me-
nos de suponer que conocid las obras expues-
tas, ya que la muestra fue un escandalo en la
quieta charca artistica madrilefia, y la despier-
ta atencidn del estudiante de arte no la pasa-
ria por alto, asi como tampoco los nuevos con-
ceptos que aportaba.

Y esto nos lleva a hablar del ambiente ar-
tistico en que se iba desenvolviendo su vida,
tan influyente en su formacién como las mis-
mas ensefianzas de sus maestros.

Ya hemos visto con anterioridad, al tratar
de los ilustradores de Blanco y Negro —rtevis-
ta destacada en la prensa espafiola, de rango
europeo y de las mejores de la época—, la plé-
yade de pintores que mis bullian en el mun-
dillo artistico-social. Los mas cimeros, y tam-
bién de mis edad, eran Moreno Carbonero,
Menéndez Pidal, Santa Maria, Bilbao y Chi-

Figurines para «La verdad sospechosar. H. 1939. Acua-
rela/papel. 22 x 32 cms.
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Apunte de su madre. H. 1917. Oleo/cartén.
24,5 x 16 cms.
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Retrato de don Arsemio Garcia. H. 1920. Lipiz com-
puesto/papel. 26,2 x 19,8 cms.

charro, siguiéndoles Sotomayor, Benedito, Ro-
mero de Torres, Hermoso, Lopez Mezquita,
Moisés, Salaverria, Pinazo, Néstor de la Tortre,
Pifiole y Ortiz Echagiie. En Catalufia triunfa-
ban ya Rusifiol, Casas y Sunyer, y fuera de Es-
pafia, Sert, Zuloaga y Anglada Camarasa.

Las corrientes renovadoras generadas en Pa-
tis no habian logrado romper la cascara de los
Pirineos. Los mas avanzados estaban realizan-
do todavia un postimpresionismo. Los mas re-
volucionarios o disconformes con la rutina im-
perante, como Picasso, se habian expatriado.
En Espafia se centralizaba la politica, la econo-
mia, las artes y las letras. Los patrones oficia-
les los confeccionaba la Academia y los impo-
nia el Salon Nacional de Bellas Artes. Se ha-

124

bia perdido la escapada de Rosales y la inten-
tona de Fortuny. Goya quedaba lejos y su se-
guidor Lucas no supo explotar totalmente el
impensable filon de su riqueza matérica.

El arte oficial habfa logrado hacer suya una
tradicion académica que ya no regia en el mun-
do de la creacién artistica y se mantenia soste-
nido por el corsé de una rutina vacia e inope-
rante. En el perfodo del 18 al 20 se ignoran el
Jauvismo 'y el cubismo e, incluso, que diez afios
antes alguien que se llamaba Kandinsky pin-
tara una acuarela que no representaba ningin
objeto de la realidad circundante.

El arte vive, pues, de todo lo contrario.
Vive de la representacion 6ptica del asunzo. El
asunto es el todo, o el casi-todo, en la obra de
arte. Y parece increible que, precisamente por
estas fechas, se empiece a apreciar debidamen-
te un oscurecido valor pictdrico que se apoya
en la realidad de la pintura, no en la ficcién
de lo pintado: El Greco.

Este es el ambiente mas cercano en que
Cossio estaba inmerso por esta epoca en que
acaba sus estudios. Un Cossio al que no debfa
de gustarle mucho lo que veia y se hacia a su
alrededor; un joven Cossio que podia decirle a
su maestro, en respuesta a una correccion ruti-
naria de un trabajo: «jEso son minucias, don
Cecilio!»!3. Un Cossio tan consecuente con su
ilogica manera de ser que le permiti6 afios des-
pués, recordando estas fechas, que «una vez
que vi todo lo que me habian ensefiado, me
puse a hacer otra cosa»'4,

Retrato de su hermana
Mariz. H. 1922. Lipiz
compuesto/papel.
29 x 19 cms.
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2. EN BUSCA DE LA IDENTIDAD
1919-1923

Esa o#ra cosa debid de realizarse en el nue-
vo estudio que monta en 1919 en la calle de
Fernando el Santo, libre ya de férulas y dis-
ciplinas.

Si tomamos en consideracion su declaracion
de que le deslumbraba Anglada Camarasa, es
de suponer que pasaria el «sarampidn» de'su in-
fluencia por estas fechas en que, duefio de su
tiempo y de su libertad de creacion, investiga-
tfa este camino que se salia del triste arte ofi-
cial que le aburria. «El mozallon» y el «Retra-
to de mi madre», cuadros pintados en Santan-
der, podtian ser una continuacion de aquella
primera produccién madrilefia, de la que no
conocemos ejemplarest>. En los dos cuadros es
patente, como hemos hecho notar, la manera
de Anglada, tanto en lo convencional del co-
lor, aplicado con una intencidn estrictamente
decorativa, como la atencién dedicada a la exu-
berante materia, trabajada con regusto sensual
en amplios surcos producidos por el paso del
pincel.

Paleta utilizada en sus primeros asos.

Estos dos cuadros santanderinos estin rea-
lizados en su nuevo estudio del tercer piso del
namero uno de la tipica calle del Arcillero, en
la capital cdntabra'¢, donde prepara su prime-
ra exposicion.

Pero su primera salida a la palestra piblica
se produce ahora, en 1919, en una exposicién
colectiva organizada por el Circulo de Bellas
Artes de Madrid y que patrocinan el Ayunta-
miento y el Ateneo de Santander. La muestra,
inaugurada en esta ciudad en el mes de agos-
to, retine 352 obras de artistas de muy distin-
tas andaduras, entre los que descuellan Berue-
te, Comas, Francés, Lopez Mezquita, Mufioz
Degrain, Moreno Carbonero, Pinazo, Pifiole,
Santa Maria, Sorolla y Vazquez Diaz junto a
los cantabros Abin, Espinosa, Iborra, Pedrero,
Polo y Riancho, entre otros. Cossio figura en
el catilogo con el ntimero 67, «Retrato de mi
madre», sin duda el mismo que hemos citado
mas arriba.

Un joven poeta, Gerardo Diego, catedriti-
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co del Instituto de Segunda Ensefianza, habia
sobresaltado con el fuerte clarinazo de su «Re-
novacion poética y artistica» el tranquilo sestear
de la intelectualidad burguesa. A su alrededor
se aglutind un grupo elitista en el que figura-
ban los jovenes poetas y artistas mas inquietos,
criticos, literatos, masicos; entre ellos los ya ci-
tados José de Ciria y Escalante, Luis Corona,
José Simén Cabarga, los primos Manuel y San-
tiago de la Escalera, Gerardo de Alvear, Angel
Espinosa, Ricardo Bernardo, Flavio San Ro-
man, Antonio Gorostiaga... En los nuevos sa-
lones del Ateneo, en el recién inaugurado y res-
plandeciente Café Boulevard, bullia y se exal-
taba esta juventud sensible, ansiosa de nuevos
horizontes.

Arropado por este ambiente de renovacién,
Cossio trabaja en su estudio y asiste a reunio-
nes y tertulias donde escucha mis que habla.
Por su taller pasan sus amigos ultraistas y la la-
bor pictdrica se alterna con vivas discusiones so-
bre el presente y el futuro del arte. El artista
va confirmando con estos continuos contrastes
lo que intuia en su época de aprendizaje. Cada
vez esta mas convencido de la falsedad de los
idolos oficiales y de que «hay que hacer otra
cosa». Pero nadie mejor que sus propios ami-
gos podran decir lo que era y hacia el pintor

Puerto-Chico, Santander.

por esas fechas. En la prensa local empiezan a
aparecer los primeros articulos sobre €l. José del
Rio, Pick, nos dice: «La modestia que a Cossio
le hace simpatiquisimo es de otro linaje. Es na-
tural y honrada. Ni afirma ni niega su valor.
Se limita a trabajar silenciosamente y se preo-
cupa poco de la opinion de los demas. No bus-
ca las ocasiones de elogio ni los tablados apa-
ratosos. En la tertulia que frecuenta del Ate-
neo s6lo sus amigos intimos saben lo que es.
Los que no figuran en ese circulo, aunque acu-
dan a la tertulia diariamente, tardan mucho en
enterarse y hay algunos que no saben atin que
aquel jovenzuelo imberbe, animoso, que siem-
pre tiene a flor de labio un comentario opot-
tuno y jovial es un temperamento de artista,
flor que granari espléndidamente cuando lle-
gue a sazdn»!7. Y el poeta Ciria y Escalante nos
indica por qué caminos discurria por aquel en-
tonces el pintor: «La caracteristica de la pintu-
ra es el color, por lo tanto llegar a dar una emo-
c1on exclusivamente por la combinacién y ar-
monia de los colores, es la preocupacion de los
artistas modernos, que prefieren caminar por
sendas virgenes, que marchar por caminos tri-
llados y sencillos. A este grupo de pintores re-
beldes, que desdefian el éxito ficil, pertenece
Cossio»!8.

Lanchas. 1921. Oleo-cartdn, 37 x 50 cms.
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Cantabria. Gent
Oleo/cartén. 34 x 37 cms., cada uno.

Y, por fin, la bomba estalla. La nueva sala
del Ateneo santanderino queda inaugurada el
30 de abril de este afio 1921 con la esperada,
comentada y ya discutida antes de ser conoci-
da, obra del novel pintor. Citamos a Simén Ca-
barga que, muchos afios después, evoca aque-
llas fechas: «Pancho Cossio tir6 la piedra en el
lago tranquilo de una pintura que se inclina-
ba reverenciosa y fiel ante los canones y que se
desarrollaba con aspiraciones totalmente diver-
gentes a las que el inquieto pintor perseguia»’.
El mismo Apeles, en su critica de esta primera
exposicién, admira los retratos de los padres y
dice: «La opinidn sera con nosotros en que si st-
guiera por el derrotero que traza en estos dos
retratos, de un parecido admirable, reciarfien-
te trabajados, construidos con plena concien-
cia de su técnica, y por ese mismo cauce creara
un estifo propio, sin estridencias, su triunfo se-
ria rotundo»?°.

Pero no era este «camino sin estridencias»
el que Cossio se marcaba. Al lado de estos dos
cuadros y de unos retratos al carbén «de un pa-
recido grandioso, trazados sin vacilacidn, con

es de mar y tierra. 1919. Diptico.

plena confianza en su lapiz»?!, el pintor lanza,
valga la expresion, a la vista y cara del pablico
y de la critica acomodaticia el resto de sus obras
mas recientes y atrevidas: «Desde el dfa en que
la exposicion se abri6 al ptblico, ante el lien-
zo de ‘‘Las traineras’’ y ante ‘‘El carro de Pi-

Marineros, 1919. Oleo/cartén. 34 x 37 cms.
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Marineros. 1922. Lipiz plomo/papel. 14,5 x 11 cms.

cardias’ ', las dos obras detonantes de Cossio,
unos se indignan, otros se mofan y otros ensal-
zan lo que, a su juicio, constituye un alarde de
valentia e independencia»?.

Efectivamente, como ya vimos en la prime-
ra parte de este libro, la pasion salt6 a las ter-
tulias y a la prensa. Los detractores no se para-
ron en barras, pero el impacto fue tan fuerte e
impensado que no reaccionaron, literalmente,
a tiempo y ganaron la batalla sus seguidores,
buenas plumas todos ellos, que unas veces con
su firma, como Luis Corona o Gerardo Diego,
o bien anénimamente, enteraron a la opinidon
publica de que @guello no era una tomadura
de pelo, sino todo un programa estético que
se empezaba a desarrollar.

Hoy, después de mis de sesenta afios de
evolucidn artistica y cultural, nos patece increi-
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ble el escandalo suscitado por esta exigua co-
leccion de cuadros expuesta en un ateneo de
provincias. Pero tengamos en cuenta que la fal-
ta de difusién y la rigidez de las normas aca-
démicas creaban una total desinformacién cul-
tural. Ademais, la creencia aceptada sin anali-
sis de que el arte oficial era el celoso guardian
de nuestra tradicién pictdrica hacfa casi impo-
sible la aceptacion de conceptos renovadores.
E, incluso, cuando algunos j6venes artistas
querian hacer su personal revolucidn, solian
caer en movimientos mas o menos literarios
—léase simbolismo, historicismo, costumbris-
mo o regionalismo—, desdefiando, sin darse
cuenta, el verdadero meollo de la cuestion,
aquel meollo renovador y verdaderamente tra-
dicional que nos legaron Zurbarin, Veldzquez
y Goya para gloria de Manet, Monet y los im-
presionistas que supieron aprovecharlo.

Pero el inquieto Cossio tenia ya consolida-
da su personalidad: «Cuando vi lo que me ha-
bian ensefiado, me puse a hacer otra cosa». Es
decir, se puso a hacer /o suyo, no lo que veia
que estaban haciendo los demais; se puso a bus-
car su propio lenguaje. Y para entonces ya ha-
bia descubierto que ese lenguaje era, sencilla-
mente, la pintura; no el dibujo mis o menos
coloreado relatando una historia o describien-
do un personaje o un paisaje, sino, sencilla-
mente, estrictamente, pintura: el color unido
a una materia, la materia coloreada.

Este es el descubrimiento personal de Cos-
sio en plena juventud, y ésta va a ser su arma
y su fuerza en su lucha por encontrar su iden-
tidad en el mundo del arte.

Repasemos los cuadros de esta primera
muestra juvenil y escandalosa. Son, en reali-
dad, muy pocos: cuatro retratos al dleo, cinco
dibujos al carbdn y siete pinturas mis bien de
pequefio formato. Dejemos de lado los retra-
tos y los dibujos, asi como «El mozallon», ya co-
mentado, y fijémonos en las restantes obras.
Lo primero que salta a la vista es el cambio que




supone esta nueva manera de hacer en relacion
a las pinturas citadas anteriormente. No existe
ningin dato hasta la fecha que nos lo expli-
que. Pudo ser alguna reproduccion llegada des-
de Paris en los bolsillos de Alegre, pudo ser la
vision recuperada de los purisimos colores ma-
rineros del Puerto Chico santanderino o de las
carretas de Cabuérniga o, simplemente, una
intuicidon que le hace cambiar el rumbo de su
pintura violentamente.

El hecho concreto es que nos encontramos

Camouflage. 1921. Oleo/lienzo. 61 x 71 cms.

en este afio de 1921 con media docena de pin-
turas-pintura que no se parecen en nada a lo
que se hace a su alrededor, a pesar de que se
le achacé cierto mimetismo con la pintura vas-
ca de la época: «;Cantabria? ;No serd Vasco-
nia? Porque en ellas creemos ver tipos vascos y
hasta influencia de la escuela del Pais Vasco,
sin llegar a la cromacién peculiar de los “‘cla-
sicos’’ de esta fase del arte espafiol»?4.

Parece increible que en estos afios en que
el sentimiento regionalista habia ido cuajando
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en movimientos culturales de recuperacion,
como en el caso de Euskadi —en el que, ade-
mais, se dio la intentona de esa «escuela vasca»
de pintura—, aqui, donde habia surgido un
pintor con una personalidad distinta, que se
apartaba conscientemente de la normativa
emanada de Madrid, primera piedra, quizi, de
una distinta y auténtica escuela, se le pudiera
juzgar por los tipismos mas 0 menos comunes
a una region mas amplia como es la costa can-
tabrica: el Norte, para el resto de Espaiia. Pero
es natural. Entonces se juzgaba con una distin-
ta estimacion y, precisamente por eso, ni Eus-
kadi ni Cantabria lograron nunca una escuela
regional de pintura en un sentido estricto, sino
una iconografia folklorista mantenida por va-
riadas tendencias pictoricas. No se pintd de
otra manera— salvo en casos sueltos que logra-
ron conectar con corrientes internacionales mas
al dia, como Regoyos o Iturrino, buena mez-
cla los dos de distintas sangres nortefias—, sino
que se siguid con el mismo criterio #radicional.
Simplemente, se dejaron de pintar campesinos
abulenses y mozas lagarteranas, sustituyéndo-
los por layaderas, pescadores o tafiedores de

Veleros o Bahia de Santander. H. 1922. Oleo/lienzo.
85 x 98 cms.
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gaitas, por citar todo el litoral del Cantabrico.

Creemos que Cossio no siguidé ninguna
pauta extrafia al pintar estos cuadros. Si acaso,
se dejo arrastrar en su motivacién por el rei-
nante impulso costumbrista o, simplemente, lo
sintié con la fuerza de su vuelta a la patria chi-
ca. Pero esos pescadores son los mismos que
siempre se vieron en Castro-Urdiales, en San
Vicente o en Puerto Chico, y esas gentes del
agro son su propia gente, la de su Cabuérniga
cuasi natal, o la de cualquier valle de Canta-
bria. Y estos colores enteros, valientes, que al-
guien, con razon, calificé de fauvistas, son los
colores corrientes en las traineras de pesca, en
las barquias, en los botes, en los carros de las
redes, como ese de Picardias, piedra de escan-
dalo de los entendidos locales.

El siguiente juicio podria ser de los mis
acertados de todos los publicados durante la ex-
posicion: «Los cuadros que Cossio ha presenta-
do en el Ateneo (los mas caracteristicos y los
que €l tiene en mayor aprecio) son verdaderos
esmaltes: en ellos el color esta colocado sobre
el lienzo en superficies lisas, brufiidas y com-
pactas; los colores, enteros y vibrantes, se yux-
taponen sin transicion y, frecuentemente, sin
obedecer a mias l6gica ni razon que la de bus-
car una armonia espléndida que halague a la
retina: el modelado desaparece como cosa su-
perflua para el efecto que se busca y el dibujo
se simplifica, se estiliza, hasta dejar de él lo pu-
ramente necesario para la definicion de las for-
mas en sus elementos esenciales y expresivos,
eliminando todo lo episédico»?’. Certera vision
de lo que Cossio hacia por esas fechas, exacta
descripcion de una estética, de la que lo que
menos nos importa es que se desarrollara sobre
esquemas costumbristas.

Los cuadros aludidos son: «Cantabria. Gen-
tes de mar y tierra», «Marineros» y «Traineras».
Al lado de ellos el «Retrato de mi padre», «Re-
trato de mi madre» y «El mozallony, todos ellos
conservados hoy en el Museo Municipal de Be-




Preparando la partida. 1923. Oleo/lienzo.

o

llas Artes de Santander. Por cierto —y ya lo
hace notar Fernando Zamanillo en el Catalogo
del Museo?*— que el triptico sefialado con el
numero 368 y titulado «Triptico marino-agra-
rio» estd formado por «Marineros» y el diptico
«Cantabria. Gentes de mar y tierra», lo que se
puede comprobar por la distinta proporcién y
encuadre de las figuras en los tres cartones?’.

Es en realidad en el siguiente afio cuando
Cossio, y con €l todo el grupo de intelectuales
cantabros mas progresistas, toma contacto con
los de Vizcaya a través de los Ateneos de San-
tander y Bilbao. Se produce un intercambio fe-
cundo y el estrado santanderino es ocupado por
nombres tan relevantes como Basterra, Aranaz,
Ramiro de Maeztu, Mourlane Michelena y Joa-

quin de Zuazagoitia. Asimismo, «Santander

Bonitera. 1922. Oleo/lienzo. 83 x 68 cms.

envia a Bilbao a Espinosa, a Pombo Ibarra, a
Del Rio, a Barreda... La antigua rivalidad, por
motivos practicos y utilitarios, se transformaba
ahora en una noble rivalidad espiritual»?.

En este trasiego de ideas literarias y artisti-
cas entre dos pueblos mediatizados por un si-
milar entorno geografico y que, por tanto, pue-
den responder de una manera similar a pa-
recidos estimulos, la influencia podia darse con
facilidad y, de hecho, es ahora cuando se pro-
duce. Cossio no fue insensible a esta influen-
cia y parte de su pintura de este afio tiene in-
dudables resonancias vascas a través de unas
formas y gamas de color que muy bien pudie-
ran proceder de un Arteta o de un Tellaeche.
Afios después el mismo pintor declararfa: «Allf
realicé (se refiere a Santander) un potpourri de
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mar, con algo que me llegaba de Paris, de los
pintores vascos y de Anglada Camarasa, sin las
preocupaciones raciales de aquellos ni las luces
artificiales de Anglada. Pero quien mais influ-
y6 en mi en aquel momento es nuestro gran
pintor Riancho»?. Es curioso constatar ahora
como mas tarde, por los afios cuarenta, Cossio
paga su deuda con la pintura vasca: «El grupo
de vascos que acuden a la Villa y Corte se apo-
yarin en el magisterio de Benjamin Palencia y
Pancho Cossio (Menchu Gal, Luis Garcia
Ochoa, Ricardo Toja)»*. La influencia rian-
chesca, sin duda soterrada, debié ser mas bien
una concomitancia por la rica materia bien tra-
bajada; por lo demis, aunque Cossio toco por
esta época el tema paisajistico, lo hizo de una
manera totalmente dispar a la del maestro de
Entrambasmestas y, ademds, por altima vez.
En la cima de su produccién caracteristica, por
los afios cincuenta, decia cosas como ésta: «No
me gusta pintar paisaje; me parece un cgme-
lo. Lo dificil es la figura. Y lo serio.» «El pai-
saje es el desorden a partes iguales en la Natu-
raleza y en el Arte. No es clisico, sino nérdi-
co: puro goticismo; cosa desdefiable. Cosa ro-
mdntica, en suma.» Sin embargo, por encima
de lo representado estaba lz manera de repre-
sentarlo. La parca, pero jugosa, materia y la
fuerza del restringido color de la paleta de
Agustin Riancho en los cuadros de sus iltimos
afios debieron enriquecer mucho y confirmar
el criterio de Cossio sobre la clase de pintura
que queria desarrollar.

Con estos bagajes y tendencias acomete su
segunda exposicion en el Ateneo santanderino,
en el que inaugura el 22 de abril de 1922.

Ahora la critica adversa s¢ ha preparado con
tiempo. En la prensa aparecen desde chistes
ilustrados y articulos sarcisticos, como hemos
visto, hasta un cuarto de pagina dedicado a ri-
diculizar el disefio w/traista del catdlogo, reali-
zado por el mismo artista. Como muestra po-
dria bastar el siguiente pérrafo: «Nosotros, ale-
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jados por suerte de las lamentables corrientes
modernistas, asi en pintura como en literatu-
ra, fuimos al salon del Ateneo, donde estan ex-
puestas las obras, creyendo que ibamos a ver
algo que de un modo definitivo fijase la soli-
da reputacion artistica del sefior Cossio. De ha-
ber sabido que lo que habia de ofrecerse a
nuestra vista era una vision ridicula y preten-
ciosa del arte, a buen seguro que no habria-
mos pasado el umbral de la docta Casa»’!.

Pero el coro de alabanzas es mayor. El mis-
mo Apeles entona el mea culpa en dos articu-
los que titula «El impresionista (52¢) G. Cos-
sio», en los que, entre otras cosas, después de
un repaso a la historia del arte en nuestro pafs,
en el que coloca en su sitio a los «pintores de
historia» y a los académicos, dice: «Cossio ex-
pone cuadros de serena belleza. Ante ellos nos
hemos detenido y estudiado, o al menos inten-
tado estudiar esta primera evolucién suya ha-
cia el arte impresionista (szc). Pese a autoriza-
das opiniones, que respetamos, NOsotros soste-
nemos que este artista montafiés, audaz y re-
belde, moldea su espiritu en el ambiente im-
presionista, en cuyo logro busca temas de con-
trastes y colorido de vigorosidad, de intensida-
des luminicas. ‘‘La lancha de chimenea amari-
lla’’, “*Pintando las lanchas’ y otras, costum-
bristas, son motivos para desarrollar sus temas
atrevidos y bien realizados»®2.

Pero su mis decidido penegirista es Luis
Corona, quien es también el que ve con mas
claridad el momento artistico de su época y lo
que Cossio se habia propuesto hacer. De todas
formas, de tal manera se habian radicalizado
las opiniones que el mismo pintor, como ya he-
mos visto en la primera parte de este libro,
toma la pluma y polemiza con un largo arti-
culo®} en el que deja constancia de su criterio
artistico, de sus opiniones sobre el arte de la
época y de sus propoésitos para el porvenir.
Consideramos necesario entresacar algunos
parrafos: «Creo que hay que llegar a la super-




Vieqa Claudia. Bilbao. Xilografias para «Hampa». 1923. 17,5 x 12,5 cms.

ficie plana. Lo demis es un engafio. La verdad,
la Gnica verdad objetiva es la superficie plana,
tela o tabla, sobre la que trabaja el pintor. Esa
superficie da la pauta al pintor, es bidimensio-
nal, como debe ser la pintura.» «Afirmo que
las ideas no me hacen falta para nada desde el
punto de vista pictdrico exclusivamente. Para
un cuadro, una gama cromitica cualquiera es
el mejor tema. La pintura, hasta la fecha, se
ha producido a la inversa. Se han buscado las
ideas y, como es 16gico, no las han acompaiia-
do las visiones. Yo, en un grado de maxima
pureza, prefiero la visidn que no traiga ningu-
na idea a la visién que la traiga. Siempre me
merecerd mias garantia.» «El arte ante todo es
universal. Pero un arte cuanto mas arraigado

esté a la tierra que lo crea, tendrd mas fuerza
emotiva. Por eso no creo que el regionalismo
y universalismo sean antagdnicos: todo estriba
en la clase de regionalismo y en el espiritu que
lo informe. Nosotros, al hablar de arte canta-
brico, hablamos de universalidad. Pero... este
arte cantabro tenemos que formarle antes que
hablar de él; para ello aportemos cada cual en
la medida de nuestras fuerzas los materiales
que podamos.» «A los susodichos sefiores que
me llaman #/traista y otras cosas, y a muchos
mis que si no me lo llaman, serfa logico que
me lo llamasen, les continuaré diciendo: que
se asomen a los Pirineos y desde alli contem-
plen el panorama estético de Europa y... en-
tonces comprenderan y por ultimo amarin mu-
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Prucbas de estado para ilustrar «La danza, libro de Gabriela Mistral. 1923. Xilograffa, 13 x 8 cms.

chas cosas que hoy son arcanos para ellos.»

Pero demos un vistazo a la obra expuesta.
Como en la del afio anterior, observamos que
estd formada por algunos cuadros ya expues-
tos, como son <El carro rojo», «Pintando las
traineras» y otros de la misma tendencia. Tam-
bién, los ya sefialados como influidos por la es-
cuela vasca, «La barca de chimenea amarilla» y
«Preparando la partidas. Y, por fin, los de nue-
va tonica, de colorido mis atemperado, en la
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misma linea de simplificacién decorativista de
los de la primera exposicién; «Arlequin y
Pierrots, «Camouflage»* y «El carro verde» son
los que conocemos de esta nueva manera, que
va a seguir imperando en algunas obras mais,
como las de la exposiciéon del Ateneo de Ma-
drid del afio 23, en la que retine algunos cua-
dros anteriores mejor conseguidos y a los que
suma otros nuevos de la misma linea, como
«Bonitera», hoy en el Ateneo de Santander, y




«Ancladero» del Museo de Bellas Artes, o los
que continiian la tendencia de «Camounflage»,
como es el nuevo «Retrato de mi padre» y
«Cometas».

Comentando esta exposicidn Juan de la En-
ctna, después de fustigar duramente al arte ofi-
cial y a los jovenes que se dejan arrastrar por
el conformismo en un largo articulo, termina
asi: «<Una modesta exposicion de pinturas en el
saloncillo del Ateneo nos mueve a escribir es-

tas lineas. Un mozo montaiiés nos trae inter-
pretaciones modernas de su tierra. Algo tiene
que ver con los vascos. Todavia el fruto es ver-
de; pero es un fruto en el que la delicadeza y
la fuerza futuras se presienten. Las obras de los
jovenes artistas no deben ser analizadas minu-
ciosamente por la critica. Basta sefalar su
orientacion y tratar de descubrir el vigor de la
savia. Sefalaremos, pues, simplemente, este
nombre: F. Cossio»?s.
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Desde Valencia, Cecilio Pla declara, en una
entrevista periodistica, como ha quedado rese-
fiado en la primera parte de este libro, que «es
un estupendo colorista»’®.

Por cierto, en la portada del catilogo de
esta exposicion figura un grabado en madera,
seguramente uno de los primeros que realiza-
ria, junto con los tres lin6leums originales que
se conservan y que produjeron en 1976 una cor-
tisima tirada en edicion homenaje3’. A aquél
se debia referir Pick cuando decia: «El (Cossio)
no habia hecho nunca grabados en madera.
Pero cierto verano estuvo aqui (en Santander)
Bores, un muchacho cempafieio suyo en el es-
tudio de Cecilio Pla, que cultivaba esa especia-
lidad. Cossio le vio hacer, le cogi6 el tranqui-
llo. Poco después hizo unas pruebas que llevd
a la pefia del Ateneo»’$. Mis tarde graba «La
mancebia de Burgos», ilustrando un poema del
inédito ain Hampa del propio Puck. Esto de-
cide al escritor a publicar el libro, «cuya edi-
cién de 300 ejemplares, prodigiosamente ilus-
trada por Pancho Cossio, no tardara en valo-
rarse como codiciada joya bibliografica, vitan-
da, en cambio, para muchos lectores, o seudo-
lectores, por la indole escabrosa de su desgarra-
da tematica»®.

El libro llega a Madrid donde, como ya vi-
mos anteriormente, obtiene un gran €xito en
los ambientes artisticos. «Los elogios para la
obra de Cossio fueron unanimes. Romero de
Torres nos dijo que el que hacia eso, era un
gran artista», remacha Picg. Y es el gran ilus-
trador Bartolozzi el que pone en contacto a
Cossio con la Editorial Calleja, quien le encar-
ga las ilustraciones para el libro de versos de ni-
flos de la poetisa Gabriela Mistral. José Maria
de Cossio ensalza los grabados de Hamzpa y el
presidente del Consejo de Administracion de
«Calleja, S. A.» felicita efusivamente al artista
por su trabajodl.

La serie de Hampa consta de 21 grabados
—rmaderas, segin el frontis—, otro a dos tin-
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tas para la portada, mis una vifieta en dicho
frontis. Este ramillete de ilustraciones a los ver-
sos de Pick tiene muy diversos niveles artisti-
cos y algunas influencias de ilustraciones de la
época, como Viera Sparza, Emilio Ferrer o el
propio Bartolozzi. Pero quien influy6 directa-
mente en este estilo desgarrado, de técnica sim-
ple, dura, donde el contraste sombra-luz es lo
que cuenta, fue el movimiento expresionista
alemin, que empezaba a ser conocido por es-
tas fechas. El propio Pick relata, muchos afios
después, a Manuel Arce la admiracién de Cos-
sio por el nuevo movimiento artistico del co-
mienzo de los afios veinte que, a punto de em-
prender su viaje a Paris, hace suyo para no vol-
ver ya mis sobre él42. La fuerza del procedi-
miento y la gracia simplificadora dada por su
autor con sus personalisimas entalladuras pro-
porcionan un tan hondo placer estético como
pudiera conseguirlo una mais elaborada técni-
ca, por ejemplo, la del aguafuerte. Y esto se
consigue porque en estas xilografias, Cossio
juega con el contraste luminico, y con este ras-
gar las tinieblas con manchas de luz logra los
mis bellos efectos. De entre estas ilustraciones
destacamos la originalisima «Malaga», la bien
lograda «Calle de Ceres», la belleza del desnu-
do de «Bilbao» y la hondura alcanzada en «Vie-
ja Claudia», verdadero retrato cargado de ca-
racter sicologico. Todos estos grabados miden
18,5 x 13 cm.43. De las 21 maderas originales
han conservado ocho los hijos de Pk, Blanca
y José Luis. Con ellos ha efectuado una cor ta
tirada en carpeta Rafael Gutiérrez Colomer, asi
como una edicion facsimilar de Hampa't.

De los grabados en madera realizados para
Calleja se conservan un total de doce pruebas,
correspondientes a siete planchas. Casi todas
son pruebas de estado, estimando como obras
definitivas solamente tres de ellas, precisamen-
te las tituladas a mano con tinta roja «Cancio-
nes de guerra», «<El Angel de la Guarda» y «La
danza». De esta 0iltima hay, ademis, tres prue-




bas de estado por las que se puede muy bien
seguir el proceso de su grabacion. No conoce-
mos las caracteristicas de la edicién, ni ningin
cjemplar de la misma. Los grabados miden
13 x 8 cm.

Resumiendo, estos ultimos cinco afios que
van desde la salida del taller de Pla hasta esta
tercera exposicion, durante los cuales el propio
Cossio decia que «se habia lanzado a descubrir
Mediterrineos»?’, podemos asegurar que el fir-
me proposito del pintor fue crearse un lengua-
je propio desde el principio. Traté de no pa-
recerse a nadie, de no imitar a nadie. Natural-
mente, tuvo que superar las obligadas influen-
cias y, ademds, quieras o no, descubrir... va-
rios Mediterraneos. Esto resultaba inevitable en
un ambiente tan cerrado, en el que la infor-
macioén era lenta, insuficiente, tardia. Los in-
tercambios culturales se hacian verdaderamen-
te costosos y la lucha por salirse del camino tri-
llado encontraba un eco muy reducido y una
resistencia muy manifiesta.

Solamente las gentes que venian de fuera
aportaban el frescor de la renovacion y el apo-
yo moral para continuar una labor que hacia
dudar continuamente. No obstante, debido a
su caracter contradictorio, Cossio se desenten-
di6 desde el principio de toda clase de criticas,
tanto adversas como favorables y, por esto mis-
mo, como reaccion a la mediocridad y a la ru-
tina imperantes, creemos que su aportacion
tuvo mas fuerza y mis osadia. En entrevista,
ya citada, con Mediano Flores decia: «En cuan-
to a la critica, en Santander no existia la criti-
ca. Yo hacia estas exposiciones por el gusto de
ensefiarles los cuadros a los amigos. Porque su-
pieran lo que hacia y ¢cdmo lo hacfa»*S.

Pero se ahogaba. Necesitaba ver lo que se
hacia en el mundo; es decir, en Paris, cocina in-
ternacional donde se cocia a todo gas el arte
mundial de la época. El escultor Daniel Ale-
gre le empujaba con la conviccién de que toda
aquella inquieta fuerza juvenil podria perder-

se indtilmente. Y Alegre fue el que vencio la,
digamos, normal oposicién familiar y logré que
Cossio llegara a Paris aquel noviembre de 1923.

Cometas. 1923. Oleo/lienzo. 180 x 114 cms.
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3. LA AVENTURA DISCIPLINADA
1923-1932

Antes de seguir adelante, conviene recapi-
tular brevemente lo que Cossio deja atras. Estd
muy claro que, desde que tuvo criterio propio,
aborreci6 el arte impuesto desde los estamen-
tos oficiales y que se dedic6, con los inevita-
bles palos de ciego, a la busca de un estilo per-
sonal y creativo?’. Dentro de esta basqueda tra-
ta de establecer la conexi6n entre el verdadero
arte tradicional y un arte moderno, actual. Los
logros son, de momento, la simplificacion de
la linea, la exaltacién y sintesis de la mancha
de color, y el gusto por la materia. Y la con-
viccion, que ya hemos dejado anotada, de que
«las ideas no me hacen falta para nada desde
el punto de vista pictorico exclusivamente. Para
un cuadro, una gama cromatica cualquiera es
el mejor tema»®8.

En realidad, no son malas armas para en-
frentarse con Paris, un Paris que estd esperan-
do a alguien que le saque de un poscubismo
que empieza a ser inoperante. Desde hacia cin-
co afios el cubismo, logrados ampliamente sus
primordiales fines, languidecia después de la
cuchillada que le proporcionara Le Corbusier y
Ozenfant con su manifiesto Aprés le cubisme.
Gris, Picasso y Braque continian en la brecha
intentando una salida. Han comprendido que
cada uno ha de buscar su camino, agotado y

aprovechado el tesoro descubierto en 1907.
Pero no es tan ficil. De momento los tres li-
deres del cubismo acusan una especie de can-
sancio del rigor de la escuela. Continian con
la composicion cubista, pero introducen en sus
paletas una rica alegria cromatica, que se asien-
ta en formas mas reconocibles. Por otro lado,
ha surgido el movimiento Dadi, que rompe
normativas y rigideces de tufillo académico. Al
fin, Picasso, que nunca pretendid hacer del cu-
bismo una estética especifica, como de ningu-
na de sus aventuras plasticas, da el quiebro y
vuelve a una figuracion de inspiracion clisica,
ingresiana, sin perjuicio de volver a juguetear
ocasionalmente con posiciones cubistas, mien-
tras que Braque se decide por un figurativismo
decorativo. Falta muy poco, un afio, para que
aparezca en escena un movimiento de raiz fi-
losofica y literaria, que encarnari en una figu-
racion representativa, y que se llamard Surrea-
lismo.

Pero cuando Cossio irrumpe en el escena-
rio parisino, el ambiente estd atin impregnado
del cubismo sintético, que sigue marcando la
produccion de numerosos pintores. Delaunay,
Léger, Lhote, La Fresnaye, Blanchard, Picabia,
Gleizes han hecho, hacen o seguirin haciendo
un cubismo que busca una salida personal o
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Bodegon de la garrafa, 1927. Oleo/lienzo.

un aprovechamiento de sus valores positivos.

Cossio, instalado de entrada por sarcastica
casualidad en el «Maine Hoétels —ndmero 64
de la Avenue du Maine—, alquila al poco
tiempo un estudio en el ndmero 11 de la
Grand Rue. Desde alli explora el ambiente, su-
ponemos que entre cufdrico y receloso, y co-
mienza a trabajar de inmediato.

Al mes de haber llegado a Paris ya tenia ter-
minado su primer cuadro: «Era un desnudo
marfilefio, hecho segtin una modalidad inicia-
da por mi en Santander»®®, con el que, ni cor-
to ni perezoso, concurre al inmediato Salén de
los Independientes, donde logra venderlo en
300 francos. Suponemos que este cuadro,
«marfilefio y dibujistico», al estilo de lo hecho
en Santander, estarfa un poco dentro de su es-
tilo Anglada de la época.

Al afio siguente vuelve a presentar otro
«Desnudo» en el Salén de Otofio®. Esto nos
hace pensar dos cosas: una, que en vista del éxi-
to crematistico de la vez anterior, queria repe-
tir suerte, con el mismo tema como garantia;
otra, que sin ningin Romero de Torres como
competidor, se estaba desquitando con las mo-
delos parisinas. Sea como fuere, este segundo
«Desnudos tuvo también buena suerte, si bien
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de signo distinto: el critico René Jean es el tini-
co nombre que cita en la critica de su seccion
en Candide, pero el cuadro no se vende. Es fa-
cil que en el tiempo transcurrido la pintura de
Cossio hubiera ganado lo suficiente para no
gustar al aficionado medio y si al critico ¢ /&
page.

Pero indudablemente ha trabajado duran-
te este afio. «No vivi6 la bohemia parisina. Tra-
bajaba muy metddicamente, como en realidad
haciamos todos»*!. «Protegé par une santé fra-
gile, il vit dans la concentration, la retraite»,
nos dice Paul Guinard muchos afios después®?.

El postrer cubismo es para €l una revela-
cion. Necesariamente queda aprisionado por
aquella escuela que intuia y que le va a dar la
organizacion y la sobriedad, y le va a confir-
mar su gusto por la materia. Trabaja mucho y,
al parecer, por los resultados, bien.

Este afio muere su padre, como ya ha que-
dado dicho. Hay un cambio de domicilio, su-
ponemos que a su regreso de Espafia; ahora
estd en ¢l ndmero 147 de la Rue Broca.

A pesar de la vida metédica y retirada que
lleva, su nombre empieza 2 sonar en el mun-
dillo artistico parisino. A sus nuevas amistades
se suman las de Christian Zetvos y su grupo
que, al afio siguiente, fundan la revista Cabiers
d'Art, plataforma de lanzamiento de jovenes
valores, entre los que se encuentra Cossio, y
que conforman la tendencia que se llamé Neo-
fauves. En el grupo (que nunca llegé a tener
verdadero espiritu de grupo) figuraban, ade-
mis de Cossio, los espafioles Bores, Peinado,
De la Serna y Vifes. Y Thériade fue su por-
tavoz.

Pero Cossio no es hombre de grupo ni es-
cuela. El mismo lo dira, afios después: «Se
aferran en inscribirme en movimientos de ma-
nada, en Zszz0s. Y yo soy todo lo contrario, y
esto en Paris se vio muy bien». «A mi me gus-
t6 el cubismo. Lo estudié, lo asimilé y lo
dejé»”.




Los salmones, 1928. Oleo y temple. 50 x 80 cms.

143



Peces en la red, 1929. Oleo/lienzo. 59 x 80 c¢ms.

Como ya hemos dicho, del cubismo tomé
el rigor de la construccion, el gusto por la ma-
teria, que ya sentia, y la sobriedad en el colo-
rido. «En realidad se trabaja con pocos colores.
Lo que da ilusién de su nimero es que han
sido colocados en su lugar justo», decia Picas-
so. Pero no es Picasso quien le conmueve. Ya
hemos indicado que el que mis le atrae, quien
mas le ensefia y al que mis aprecia como pin-
tor es Braque. Y una vez digerido, empieza de
nuevo la busca de su verdad.

Un amigo de Santander le visita por estas
fechas después de un fugaz viaje al Tirol, don-
de pinta catorce cuadros con motivos de caza’
y deja constancia de lo que hace en esos mo-

Marina. 1930. Gouache/cartén. 30 x 44 cms.
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mentos: «Pescados en la red, cabezas de rebe-
cos, naturalezas muertas y miscaras. Veladu-
ras, masas fuertes y compactas, restregones,
barridos, toda clase de perspectivas reflejas. Le
dije: ““Tus pinturas parecen frescos al oleo’’.
““iYa no hay palacios que decorar!’”’, me con-
testo»>2.

Raynal, uno de sus primeros ctiticos, dice
de su pintura: «Composiciones audaces delibe-
radamente colocadas en el espacio. Colores au-
daces, asociaciones ricas de tonos y encuentros
de materia». Es la investigacion por un cami-
no personal, intuido hacfa ya tiempo. Ahora
empieza a despegarse con caracteristicas pro-
pias, en una experimentacién matérica llevada
a sus Ultimas consecuencias. Desarrolla con li-
bertad, pero dentro del rigor que le ha propor-
cionado el cubismo, su sensibilidad por la ma-
teria, la hace protagonista del cuadro, recot-
dando la propuesta de Braque: «Si realmente
hay armonia, ;qué puede realzarse en un cua-
dro? ¢Se puede separar el dibujo del color, el
color de la forma? Todos ellos forman uno
solo».

Efectivamente, y son palabras de Théria-
de’S, «acaso su excepcional aportacién a la pin-
tura consista en el copioso fruto plistico que le
saca a la matetia». «El afio 1927 creb el Tachis-
mo, que luego desarrollé Fautrier.»

A Fautrier se le cita normalmente como an-
tecedente del informalismo matérico. Cossio,
con anterioridad, habia ya sustituido el valor
formal de la obra por el valor de su propia ma-
teria y de su trato en el cuadro. Esto le llevo a
su exaltacién y a un tratamiento preferente so-
bre otros valores, tallando la pasta en fresco,
acumulada casi, o sin casi, tridimensionalmen-
te sobre el lienzo, utilizando la espatula para
su manipulacién y ptescindiendo ya de la tra-
dicional paleta, «donde siempre quedaba lo
mejor y lo mis bello de la pintura»®’. Y, abun-
dando e insistiendo en esta linea, se lanza tam-
bién a la investigacion del collage utilizando




Los guantes, 1929. Oleo/lienzo. 50 x 80 cms.

toda clase de materiales, tal como hicieron los
cubistas.

En estos momentos estd a un paso de la abs-
traccién; pero es un paso que no dard nunca,
salvo en algunas obras ligeras y sin trascenden-
cia. El mismo lo explica: «El arte abstracto es
de origen noérdico y germanico; se enfrenta a
la Naturaleza. El arte representativo se identi-
fica con la Naturaleza y produce el arte clasico
mediterrineo». Y €l quiere ser un pintor clasi-
co, con todas sus consecuencias.

Esta «pintura matérica, que denomind de
las formas fluctuantes, en la que la linea, el co-
lor y la materia se confunden»’®, y que le esta
dando a conocer en Paris, va a quedar pronto
suspendida. El propio pintor nos lo dice afios
después: «Yo fui el primero que empezd a usar
en la pintura los pigmentos de carbén, serrin
y otras novedades analogas. Pero lo dejé ense-

guida». Mis adelante califica estas técnicas
como albariilerias®.

En esta decisién, con la que renunciaba a
materiales que no fueran estrictamente pictd-
ricos, debi6 influir notablemente su viaje a los
Paises Bajos del afio 26, donde recibiria las lec-
ciones magistrales del viejo Rembrandt. Y tam-
bién es muy probable que su renovado concep-
to de la materia pictorica fuera influido y acla-
rado por De Chirico que, aunque conceptual-
mente muy lejos de Cossio, ya que se habia
adscrito al recién nacido movimiento surrealis-
ta, si coincidia en el criterio de que toda obra
ria pictdrica, que no debia dejar de ser eso, pin-
tura. Pero de esto hablaremos extensamente
mas adelante.

Hemos citado el movimiento surrealista, vi-
bien pintada tenia que estar necesariamente
sostenida y corporeizada por una buena mate-
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En la barca o Pescadores. 1930. Oleo/lienzo.
92 x 65 cm.

gente por estas fechas desde hacia cinco afios y
uno de su presentacion mundial en Zurich con
una gran exposicion internacional. Este inte-
lectual y ambiguo movimiento, del que André
Breton fue sumo sacerdote y Mir6 y Dali sus
acOlitos mis distinguidos, concit6 la enemiga
del resto del grupo espafiol, que sentian mas
el mundo fisico que el metafisico; mejor di-
cho, que podian llegar a una metafisica a tra-
vés del mundo material de su pintura, siguien-
do una trayectoria muy humanista y muy ibé-
rica, pero que eran incapaces de poner sz pin-
tura al servicio de un automatismo psiquico o
de bucear en un mundo onirico que no ama-
ban. «Al agotarse el cubismo, surgi6 el surrea-
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lismo de Mir6 y Dali. Y contra el surrealismo
salimos nosotros. Era un movimiento genuina-
mente hecho por espafioles», nos dice el mis-
mo pintor hablando con Zunzunegui afios des-
pués®o.

Efectivamente, ahora, como ocurria desde
principios de siglo, las revoluciones artisticas
venfan siendo protagonizadas en el palenque
parisino por artistas extranjeros, especialmente
espafioles, quedando los propios artistas fran-
ceses, mis mesurados, como explotadores de
los ricos filones descubiertos a golpes de genia-
lidad. Sin quitarle ningtin mérito a Fautrier, el
hecho es que €l continda la tendencia, que re-
cogen mis tarde Wols y Burri, y que es lleva-
da a sus Gltimas consecuencias por Millares y
Tapies.

Pero Cossio, como siempre, ve su pintura
«de otra manera». Y para hacer penitencia de
albaritlerias se dedica con delectacion a conver-
tir el procedimiento del gouache, siempre un
poco rigido, en algo fresco, jugoso y lozano,
realizando por estos afios 30 una serie de bo-
degones y escenas de puerto que ya habia to-
cado con anterioridad al dleo, y que va a con-
tinuar hasta su regreso a Espafia y en los que
la influencia de Dufy se hace notar. Esta nue-
va manera de ver la pintura y su materia le hace
basicamente trabajar el cuadro con suma lige-
reza; la materia pictdrica —que ya no se adosa
y talla con la espatula, sino que ésta la espat-
ce, la adelgaza y sutiliza—, forma unas vela-
duras curvilineas anunciadoras de su definitiva
manera de los afios cuarenta, con la reaparicion
de la linea como elemento formal.

Es durante sus estancias de tres temporadas
en Saint-Tropez cuando reencuentra ademas
sus tematicas tan queridas de los veleros y su
entorno marinero y marino. Y es aqui, tam-
bién, donde descubre ese gris que mas adelan-

E/ puerto, 1930. Oleo/lienzo. 72 x 58 cms.







El puerto, 1930. Oleco/lienzo. 63 x 90 cms.

El puerto, 1930. Oleo/lienzo. 100 x 81 cms.
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te llamara «el gris de la cultura» y que tanto ju-
gard en su proxima obra.

Por estas fechas ya han hablado y escrito de
su pintura puntera los criticos René-Jean, Ray-
nal, Thériade y Zervos ya citados, a los que si-
guen Cassou, Fierens, George y Guéguen. Los
articulos, elogiosos y entusiastas, aparecen en
Candide, Gringoire, Chronigue du Jour, For-
mes, Les Nouvelles Litteraries y, sobre todo, en
Cabiers d'Art, portavoz del grupo vanguardis-
ta en que figura Cossio. Y es precisamente Zet-
vos, figura influyente en el mundillo artistico
que arbitraba las mas recientes famas, quien se
constituye en su mejor valedor, incluyéndole
como favorito en lo que denominaba «la nue-
va generacién»: Hans Arp (n. 1889), André
Beaudin (n. 1895), Francisco Bores (n. 1898),
Francisco G. Cossio (n. 1894), K. Ghika (n.
1906), Max Ernst (n. 1891), Jean Lurgat (n.
1892), André Masson (n. 1896), Joan Mird (n.
1893), G. L. Roux (n. 1904) y Hernando Vi-
fies (n. 1904).

Thériade resume brevemente la labor del
artista: «La aportacion de Cossio en el orden
de las nuevas investigaciones de la pintura pue-
de ser considerada como excepcional, sobre
todo si se tiene en cuenta que esta aportacion
consiste esencialmente en el resultado plastico
que obtiene de la materia. En este aspecto, que
él ha enriquecido mediante la introduccién de
elementos nuevos, Cossio ha ido tan lejos que
ha llegado a encontrar su verdadero camino, es-
tableciendo su actividad plastica bajo el reina-
do bienhechor de la materia y obteniendo, a
cambio de este abandono confiado, provechos
inesperados»®!.

A través de ésta y parecidas criticas se adi-
vina un auténtico pintor —creador que huye
de todo lo que no sea verdadera y simple pin-
tura—. Se le nota un sustrato muy espafiol,
pero sabe atemperar su fuerte inventiva; no
hace de ella la raz6n de su obra, como Picas-
so. No se encasilla en el hallazgo, como Gris;




ni cambiara su primogenitura mediterrinea
por unas lentejas abstractas. Y, muchisimo me-
nos, vestira con iconicas antafionas las nuevas
propuestas surrealistas. «Todo su futuro esta ya
potenciado en estas obras de su primera eclo-
sion y madurez. Todo esta mas duro, astilla-
do, recio y, en cierto modo que ha de enten-
derse, bronco. Todo estd preparado para la de-
finitiva pentecostés»92,

Sabe perfectamente lo que quiere; en rea-
lidad, lo ha sabido siempre y su caminar no ha
sido mas que la basqueda de los elementos ne-
cesarios para formar el rico y personal lengua-
je que necesita. Ahora, después de estos afios
de formacién e informacién, con la disciplina
cubista bien aprendida, con la lucha experi-
mental por los nuevos procedimientos supera-
da, en posesion de un estilo y una técnica pro-
pios, esta preparado para presentarse fuera de
Paris. Una vez mas de la mano de la «Galerie
de France» y de su directora, madame Vauré,
por la que siempre sintié un gran afecto por
su trato maternal, envia a Bruselas, a la «Ga-
lerie Centaure», «18 tableaux et gouaches,
presque toute la production parisienne de Cos-
sio», segiin nos dice Paul Guinard en 19509,
Pero la «Galerie de France»%, «victime de la cri-
se économique mondiale qui comencait a se
faire sentis en France» y de su falta de fuerza
econdémica, quiebra. «Le stock de tableaux
qu’elle avait envoyé a Bruselles fut I’objet d’un
saisir judiciaire sans que l'artiste pit interve-
nir», precisa Guinard.

Con el hundimiento de la pequefia galeria
—que también habfa manejado parte de las
producciones de Picasso, Derain, Dufy, Modi-
gliani, Rouolt, etc.—, perdido el grueso de su
obra y sin la posibilidad de que otro marchan-
te se encargara de €l a causa de los aconteci-
mientos que empezaban a producirse, el pin-
tor hace sus maletas y pasa a Espafia con la
idea, como muchos de sus compaiieros, de lle-
gar a Nueva York, donde iba concretandose el

Peces en la red, 1932. Oleo/lienzo. 58 x 74 cms.

nacleo artistico que mas adelante logré despla-
zar a Paris como cabecera del mercado de las
artes.

" Ya hemos visto con anterioridad cémo al
llegar a Espafa se ve afectado y envuelto por
el especial clima politico que reinaba en el pais,
y como su propia manera de ser le impele 2 to-
mar partido olvidando vocacion y conveniencias
personales. Desaprovecha la beca de estudios
para Estados Unidos que le concede el Minis-
terio de Instruccion Pablica y Bellas Artes, va
y viene de Santander a Madrid y, al fin, acaba
integrandose en un compromiso politico que
le va a llevar casi todo su tiempo.

No obstante, y en contra de lo que se ve-
nia creyendo, Cossio siguidé pintando durante
estos afios de lucha politica. Piénsese que la
pintura era consustancial con su vida y que,
desde la primera vez que tuvo un pincel en la
mano, poco o mucho, no habia dejado de pin-
tar un solo dia. Por otra parte, desde sus alt-
mos cuadros franceses 2 los primeros conocidos
de los afios cuarenta hay un salto técnico tan
grande que no tiene explicacidén 16gica. Y de-
cimos sa/to y no cambio porque esta palabra es
mis acorde con los avances que advertimos en
su obra que, en realidad, se produce de una
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manera uniforme y rectilinea, como él hizo no-
tar en su dia%. Las modificaciones que van
marcando sus estapas artisticas no son nunca,
como en casos extremos llamados Picasso o
Ernst, cambios. El cambio implica una modi-
ficacion de direccion, de intencién, de concep-
to, cosa que en Cossio no se da nunca, porque
se mueve siempre dentro de premisas exclusi-
vamente plasticas y en una misma linea estéti-
ca. Asf va enlazando con avances sucesivos y 16-
gicos toda su produccién, en la que quedan
perfectamente marcadas, por otra parte, las di-
ferentes etapas de su evolucion. Pero la huella
de una etapa a otra es siempre perfectamente
visible, por lo que no parece logico que se pro-
dujera este vacio, este sa/to, de diez afios, tras
el cual surgiera casi otro pintor, o resurgiera,
como nuevo Ave Fénix, de unas demasiado en-
friadas y lejanas cenizas. La realidad es que
contin(ia, con mas o menos asiduidad, traba-
jando en la casa familiar de Gémez Orefa, n.°
15, de Santander, en un amplio mirador orien-
tado al norte%S, pero en el que, a pesar de eso,
tenfa dificultades de luz y de espacio. Enton-
ces logra una autorizacién para utilizar de nue-
vo como estudio un aposento del segundo piso
del Gran Casino del Sardinero®’, donde pinta-
1ia los cuadros que envid al Salén de Arte Mo-
derno de Madrid, y donde se perderia el resto
de su produccién de estos afios, probablemen-
te destruida al ser ocupado el Casino durante
la guerra civil como hospital de sangre. Sola-
mente dos cuadros conocemos de este periodo
de preguerra: el fechado en 1934 titulado «Bar-
cas», suficientemente significativo como esla-
bon entre su pintura anterior y la que inagu-
rarfa su defintivio y caracteristico estilo de los
afios cuarenta%®, y el que le encargd la enton-
ces Diputacién Provincial, retrato del Padre Ra-
bago, del afio 1935.

Hemos visto como nuestro pintor, al llegar
a Paris, después del normal desconcierto pro-
ducido por el cambio de ambiente y de las dos
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primeras salidas de tanteo ante el pablico
—alentadoras las dos, por cierto, bien que por
distintas causas—, se repliega a sus cuarteles y
mira atentamente a su alrededor. Analiza cer-
teramente el panorama que se ofrece a su con-
templacion y se decide por el magisterio que
mis podia enriquecerle: el postrer cubismo en-
carnado en Braque, un postcubismo refinado,
quintaesenciado, pero cuyo rigor alin era ope-
rativo. Esta beneficiosa influencia, enriquecida
por su etapa matérica de los afios 26 al 28, le
sitGa a la cabeza del grupo de Zervés; como
quien dice, a la cabeza del arte joven de Parfs,
a la cabeza de la vanguardia, heredera de la
brecha abierta por la primera ola de artistas que
desencadenaron la vivificante catarata de zs7zos
que hicieron posible la creatividad del arte de
principios de siglo. Y es Jean Cassou quien
hace notar esta supremacia: «De tous ces pein-
tres le plus substantiel et celui qu’animait le
plus ardent tempérament de peintre €tait as-
surément Cossio»®. En todo caso, €l tiene unos
proyectos de futuro totalmente personales,
como siempre y, por descontado, al margen de
cualquier esquema filosdfico-plastico-literario
como el surrealismo.

A este respecto, sera muy esclarecedor leer
este pequefio trozo literario de Waldberg: «La
basqueda de la ‘‘verdadera vida’’ mis alla de
las apariciencias de la realidad, la preocupacién
por ‘‘destrivializar” lo cotidiano, el recurso a
los medios irracionales de investigacion, el de-
seo de mantener al ser en un nivel de intensi-
dad tan proximo al paroxismo como fuera po-
sible, estaban a la orden del dia. Crevel, Pé-
ret, Desnos, se abandonaban a los ‘‘suefios’’,
logrando asi, con resuelta exclusion de todo su
aparato l6gico y consciente, ser instrumento de
alguna fuerza que se suponia mas real, mis

Barcas, 1934. Oleo/lienzo. 88 x 70 cms.







profunda, que les dictaba mensajes sibilinos.
Los pasos colectivos daban ocasién, en un cli-
ma poco frecuente, a la intervencion de «aza-
res», descubrimientos, encuentros, unidos en-
tre si por alguna oscura predestinaciéon. Los
miembros del grupo llevaban a cabo experien-
cias de escritura ‘‘automitica’’, juegos renova-
dos, como el del ‘‘teléfono’’, o ‘‘retratos’’, o
““encuestas»’?.

Nada mas lejos de la manera de ser espa-
fiola que el asomarse a este mundo indefini-
do, ambiguo, en el que el yo debia quedar
inerte, flotante, a disposicion de oscuras fuer-
zas desconocidas. Ya mis atrds dejamos dicho
como reaccidno el grupo de pintores en gene-
ral —y a pesar de las licidas excepciones que
hicieron del surrealismo algo perenne, Mird y
Dali—, por boca del mismo Cossio. Sin em-
bargo, alguien de entre ellos, él mismo sin
duda, probaron algunas de las experiencias au-
tomiticas, no para recibir «mensajes sibilinos»,
sino para aprovechar estéticamente, plistica-
mente, los «encuentros» dpticos obtenidos. «Se
podria hablar de un surrealismo plastico, pic-
toricamente distinto y no literario, por cuya li-
nea también irfan en ocasiones Ismael de la
Serna, Bores, Manuel Angeles Ortiz, Palencia,
Moreno Villa, interesindoles problemas de rit-
mo, materia y color, técnicamente lejos de la
relamida pincelada de los surrealistas»’!. Esta
técnica la incorpord Cossio decididamente a su
manera de hacer, como tantisimos pintores
contindan hoy aplicindola para hacer surgir
formas o calidades.

Es por estos afios 28-30 —quizés debido a
la influencia de sus estancias en Saint-Tropez,
plenis dé inducciones tematicas proporciona-
das-'por ‘un néo-romanticismo’?, afiorante de
;',\’(i_cjo_é}_vc::le_’r_‘os_fﬁy_"zjdc marineros tabernarios—, y
€omo contihaﬁ‘fcién de lo ya comenzado con sus
anteriores bodegones y cuadros de figura, como
el de «la familia», cuando se manifiesta su nue-
va manera de ver la materia pictorica. En la
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confeccion del cuadro aparece un elemento
nuevo y personal: a la estructura de éste, en la
que el binomio linea-materia se ha divorciado
notablemente, apareciendo netos trazos dibu-
jisticos, se superpone una serie de barridos que
producen y afiaden una esepecial atmdésfera al
disefio temitico ortodoxamente construido so-
bre un esquema cubista. Estos barridos no son
aan veladuras, pero en el conjunto del cuadro
posibilitan la formacion de esa atmdsfera pic-
#0rica inexistente en el puro cubismo anterior.
Por otra parte, el ya limitado espectro coloris-
tico cubista de anteriores obras, como el del
temple «Cartas sobre un velador»”?, se reduce
atn mis, hasta quedarse cast solamente con
una rica gama de grises, base de su futura
pintura.

Es el critico Pierre Guéguen quien detecta
con exactitud el avance en el rumbo del pin-
tor. Después de hacer notar «la curiosa visién
oblonga de las cosas» que aparece en el afio 29,
comenta: «Pour Cossio, le départ décisif sem-
ble dG 4 sa recontre avec la mer 2 Saint-Tro-
pez. Mais le Méditerranée n’était pas faite pour
I'inspirer. Elle devait seulements, par contras-
te, soufler en témpete une otre mer qui dot-
mait dans ses souvenirs depuis son enface a
Santander»™.

El hecho apuntado es certero; la motiva-
cidon, en cambio, creemos que es otra. El mis-
mo Cossio reconoce afios después: «Yo no pin-
to este mar, ni el mio del Norte. Yo pinto el
que tengo aqui dentro, que es diferente»”.

Naturalmente. El mar que tenia agui den-
#ro es un mar pictdrico, netamente surgido de
esos trazos gestuales que le proporciona su nue-
vo y ya inseparable instrumento, la espatula.
Y después, «durante la ejecucion, vendri el
tema. Serd, no importa qué, para dar un pre-
texto al pintor entregado al placer de instalat
sus materias»’®. Y ese »#o importa qué puede
ser una de tantas marinas que, como los bode-
gones, surgen tan placenteramnte de ese sus-




trato que va formando con sus oblongas pasa-
das la espitula sobre la tela.

Ya en Espafia, como hemos visto y compro-
bado, continGia pintando con menos dedica-
cion, repartiendo su tiempo entre el arte y la
politica. De esta produccion, y a juzgar por los
dos tnicos cuadros conservados o conocidos, los
citados «Barcas» y el «Retrato del Padre Raba-
go»’?, podemos decir que continta en la mis-
ma linea anterior. En aquél vemos la constan-
te del trabajo a espatula, el adelgazamiento de
la materia, la acentuada curvatura de las lineas,
el predominio de las gamas de grises, la insis-
tencia tematica. Pero hay también otros facto-
res que determinan un nuevo avance: el pun-
to de vista se eleva notablemente, los arcos for-
mados por la trayectoria de la espatula se acen-
tdan y casi se cierran en elipses, los barridos se
acercan mis a una verdadera veladura y la apa-
ricién de una cierta atmésfera es evidente.

El pintor esta en el dintel de su nuevo
estilo.

Retrato del padre Ravago, 1935. Oleo//ienzo.
100 x 80 cms.







4. COSSIO ENCUENTRA A COSSIO
1940-1970

Terminada la guerra civil espafiola, termi-
nado su cometido en la retaguardia, donde de-
sarroll6 trabajos de propaganda, el pintor vuel-
ve por sus fueros. En el afio cuarenta’ lo en-
contramos ya instalado en el que iba a ser su
mas estable estudio, un apartamento del piso
dieciséis en el namero cuatro de la Plaza del
Callao de Madrid, edificio conocido como Pa-
lacio de la Prensa.

Cossio tiene ahora cuarenta y seis afios. Ha
perdido mucho tiempo en su carrera de pintor
con la politica y la guerra, pero esta edad es
propicia para empezar a manifestar el talento
plastico a niveles muy elevados; es la edad en
que, quien esta tocado por el aura del genio,
lo da a conocer con obras definitivamente pet-
sonales.

Sin embargo, su situacién no es buena. Ha
quedado desenganchado del movimiento artis-
tico mundial con su abandono de los centros
donde se hacen y deshacen celebridades. No
solamente esto, sino que se ha ganado la ene-

Pocillos y pinceles de Cossio.

miga de los grandes tafiedores de las trompe-
tas de la fama internacional, que nunca le per-
donarin su filiacion falangista, que identifican
con el fascismo. Sus liberales antiguos compa-
fieros, sus incondicionales criticos franceses, sus
adictos y organizados marchantes, todos le ol-
vidan y, desde ahora, un muro impenetrable
de silencio va a ser la respuesta a su obra, por
mucho que ésta sea superior a todo lo hecho
en Parfs, en aquellos afios en que se le empe-
zaron a abrir las puertas de la popularidad.

Dentro de su patria, el ambiente que se le
presenta no es mucho mejor. Arrastra el dra-
ma de llegar siempre el primero, es decir, de-
masiado pronto; a destiempo. Enemigo del lla-
mado arte oficial, vanguardista desde que dejé
la tutorfa artistica de Cecilio Pla, no toma par-
te en la primera vanguardia espafiola porque
antes se habia unido al movimiento internacio-
nal con su ida a Parfs. Ahora, sin haber expues-
to desde hacia mis de diez afios, es practica-
mente un desconocido en Espafia.
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Bodegon o Azucarillos y hojas, 1941. Oleo/lienzo.

62 x 74 cms.

Retrato de Conchita Awusin. Inacabado. H. 1941.

Oleo/lienzo. 106 x 80 cms.
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Por estos afios el arte oficial continda estan-
do constituido por los restos del arte de fin de
siglo. Se sigue sin entender lo que debe ser un
auténtico arte tradicional, y se sigue tomando
al rabano por las hojas, valga el simil popular,
dando el marchamo de clasicismo a un arte de-
cadente, formulario, carente de conceptos ba-
sicamente plasticos. Los valores que se toman
en consideracién contindan siendo valores ex-
trartisticos, no los auténticos y tradicionales
que potenciaron y nos legaron artistas que su-
pieron hacer la revolucién en su época, como
Velazquez, que hizo periclitar la escuela vene-
citana, o Goya, que barri6 la influencia france-
sa de su época. Y estos artistas creadores, re-
volucionarios, son los que hicieron historia y
quedaron en ella; se hicieron cldsicos. Esto es
tan cierto que, a pesar de todo, hoy podemos
ver que la historia del arte de nuestro tiempo
la hicieron los artistas de vanguardia, los gran-
des desconocidos o abominados de su época,
los relegados a las salas del crimen de nuestros
salones oficiales; los Solana, los Regoyos, los
Tturrino, los Blanchard, los Beruete, los No-
nell, ignorados o ridiculizados por el arte ofi-
cial, cuyos representantes, llenos de medallas y
premios académicos, han resuelto su brillante
gloria pasada en una total inoperancia.

Cuando Cossio se inserta en el arrollador
tren de los Zs7205 —de los que s6lamente acep-
ta como valido para él uno, el cubismo—, unos
cuantos pintores jévenes se dan cuenta también
de esa verdad olvidada por el arte oficial, qui-
zas despertados por el clarinazo de Ia exposi-
cion de los «Artistas integros» de afios atris, y
van a buscarla. Unos, ya lo hemos visto, se ex-
patrian y pasan a formar parte de la escuela de
Paris. Los primeros los catalanes, mas prepara-
dos por el desatrollo y aceptacion del moder-
nismo, por la labor de Gaudi y por su tradi-
cional apertura hacia Europa.

Pero hay unos cuantos que andan buscan-
do su verdad en la mismisima geografia carpe-




Las porcelanas, 1945. Oleo/lienzo. 80 x 100 cms.
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tovetdnica, una verdad pléstica casi rural, ali-
mentada por un hilito poético de parecido sig-
no. Son los tiempos gestuales de la poesia, in-
formada de un clima popular, de Garcia Lor-
ca, de Alberti, pese a que /o suyo por aquel en-
tonces era la pintura. Y las formidables intui-
ciones de Alberto, nacidas de la misma tierra,
la fuerza ancestral de Gregorio Prieto o la sa-
bia rusticidad de Benjamin Palencia. Todo ello
fructificé en la primera Escuela de Vallecas,
que fue un intento de formar una vanguardia
de signo netamente nacional, al afio de «Artis-
tas Ibéricos». En el 28 se publica en Barcelona
el Manifiesto antiartistico, que firman Gasch,
Montanya y Dali.

Después, poco a poco, la juventud se va
uniendo al nuevo movimiento. Ellos son Alva-
ro Delgado, Maruja Mallo, Ramén Gaya, Diaz
Caneja, José Caballero... Hay también un res-
paldo critico importante: Juan de la Encina®®,
Guillermo de Torre, Margarita Nelken, Ma-
nuel Abril, Eduardo Westerdhal y varias pu-
blicaciones, como Arte y Gaceta de Arte.

Al mismo tiempo, la intercomunicacién
con Paris se habia producido. Muchos artistas
fueron totalmente captados para el arte inter-
nacional, como Dali; pero otros muchos vuel-
ven, van y vienen,

La guerra civil interrumpe esta eclosién
vanguardista. La mayor parte de los intelectua-
les y artistas se expatrian al acabar aquélla. No
son muchos los que se quedan o vuelven. Ade-
mis, en el mundo cultural de postguerra, se
produce una reaccidén negativa que mira hacia
atris, tratando de buscar una identidad de sig-
no nacionalista y tradicional. Inevitablemente
se vuelve a tomar la vaciedad de las formas

Retraro. 1947. Ceral/papel. 27 x 21 cms. .
Retrato de su madre. 1942. Oleo/lienzo. 100 x 80 cms.

Vinda de Galin. 1947. Oleo/lienzo. 100 x 80 cms.







La jarra de agua. 1946. Oleo/lienzo. 45 x 55 cms.

como representacion de lo auténtico y la sola
mencién de los zs7zos resultaba una provoca-
cion por lo que podian tener de extranjerizan-
tes. «La tendencia (en pintura) que se nota en
Espafia es la de evadirse del conocimiento de
este periodo del arte contemporaneo, por con-
siderarlo ya pasado, como sucede con algunas
tendencias, como, por ejemplo, el cubismo. En
efecto, en Francia se habla ya de lo que alli lla-
man «retour au réel», pero este «retour» no es
sino la consecuencia de una «ida» que nosotros
no emprendimos nunca»s0.

Afortunadamente, algunos pintores como
Cossio si «fueron»; son los que estin ahora en
condiciones de difundir en su pais lo que que-
do6, lo vilido de todas aquellas experiencias.

Y es por eso por lo que, en este ambiente,
Cossio descuelga pinceles y espitulas, apresta
pinturas, tensa lienzos. Va a dar la batalla con
la conviccion de estar preparado para ser una
especie de salvador del arte nacional. Un sal-
vador que pretende abrir caminos nuevos por
donde avanzar, pero con la herencia salvable
del pasado a cuestas. Aunar las experiencias
modernas con la solidez técnica de los antiguos
maestros. «Yo quiero hacer lo que no ha he-
cho nadie... yo quiero pintar mejor que los cla-
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sicos y ser al mismo tiempo actualy, declara8!.

El programa es ciertamente dificil, pero
tentador para un espiritu contradictorio y ba-
tallador como el suyo, y por eso lo acomete con
conviccién y entusiasmo. Estos primeros afios
cuarenta, que producen su exposicion en la sala
«Estilo» de Madrid de 1944, son los afios en
que encuentra su caracteristica manera, conse-
cuencia de una serie de premisas cristalizadas
en el binomio concepto-técnica. Es decir, lo-
gra, a través de los aflos y en un recorrido casi
lineal, aunar su pristino concepto de la pintu-
ra que ya dejamos apuntado, con la adecuada
técnica adquirida en ese deambular en su bus-
ca a través de las experiencias francesas. Pero
al producirse después de un notable lapso de
tiempo de una casi inactividad, la sensacién
que causé6 su obra al ser contemplada en esta
primera salida de madurez fue de que se ha-
bia asistido a una especie de milagro artistico,
a una eclosion impensada e imprevista, a la ge-
neracion espontanea de un estilo sin preceden-
tes. Esto no fue asi, y por ello hemos preten-
dido demostrarlo en esta segunda parte sobre
su obra.

Pero, por si no quedara claro, y tomando
como referencia esos dos cuadros-puente que
hemos citado, «Barcas», de 1934, y «Retrato del
Padre Ribago», del 35, observemos las obras
pintadas en estos cuatro aflos expuestas en
«Estilo».

La temdtica ha quedado claramente defini-
da en el catalogo: retratos, naturalezas muer-
tas, mar. En realidad, es la misma tematica de
su ultima exposicidn, o de otra cualquiera, bajo
los auspicios de la «Galerie de France»: figura,
bodegones, marinas. Pero ahora la mercancia
no se presenta embarullada. Da la sensacion de
partir de una larga meditacién, de una auto-
disciplina, de una necesaria ordenacién. Los

Corriendo el temporal, 1947. Gouache/carton.
98 x 35 cms.
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bodegones proceden directamente de una es-
colastica cubista, superada y asimilada. Las ma-
rinas siguen siendo el resultado imaginativo,
aquel «no importa qué», producto del desflore
nervioso del lienzo impoluto por el paso del
pincel y la espitula. En el primer caso prima
el rigor del modelo propuesto sobre la manera
de hacer; la aventura de la materia en busca
ael encuentro impensado, en el segundo.

Los unos recuerdan la ordenacion formal y
el sobrio colorido del citado «Retrato del Padre
Ribago». Son cuadros muy compuestos, dibu-
jados, concretos, con la materia trabajada como
una laca y los colores imbuidos en una atmés-
fera dorada, intemporal, en la que empiezan
a aparecer unas pinceladitas que la aligeran.
«Son gamas severas de grises y ocres, a un tiem-
po profundos y desvanecidos, fundidos con le-
ves motas de un amarillo clarisimo y casi inexis-
tente. Ninguna pompa, ningin halago a la
sensualidad; s6lo una suerte de ascetismo y de
intimidad...»®2, '

Los otros son continuacién de sus marinas
de Saint-Tropez, la consecuencia de «Barcas»
con las formas liberadas de las acotaciones li-
neales, la expansion gestual diluida en una at-
mésfera himeda y luminosa, la fuerza conte-
nida en sus curvas y elipses estallando en ra-
malazos de color, que atemperan los grises.

Y son, probablemente, estas pinturas li-
bérrimas, sin ataduras formales, en las que la
basqueda queda siempre premiada con felices
hallazgos, las que acaban rompiendo rigideces
en los bodegones. Continuarian de momento
sujetandose, como los retratos, a un esquema
impuesto por el modelo, pero la gracia impro-
visadora de la espatula yendo y viniendo sobre
el presupuesto formal, creando ella misma las
formas y al mismo tiempo velindolas, y la vi-
bracién de los pinceles, olvidados de la linea,

Acantilados, 1948. Oleo/lienzo. 81 x 100 cms.




completando la labor de aquélla, transforman
la pintura de esta época y hacen surgir cuadros
inolvidables, basicos en la historia del pintor.
Es el momento en que confirma que «todo
hombre de cultura primaria sabe que en la Na-
turaleza no existe la linea recta. El hombre cul-
to sabe que tampoco existe el contorno. Y esa
es mi rebusca»®?.

De los bodegones del afio 41 al de «Porce-
lanas» del 45, de las marinas de preguerra a es-
tas mismas de la «Sala Estilo», existe un pro-
greso definitivo: un sa/fo contundente, pero 16-
gico. Y los retratos —esa «pintura de figura»
con handicap— contienen ya la verdad revolu-
cion técnica y conceptual que aporta Cossio con
la personal manera manifestada en esta época.
«Lo que €l (Cossio) muestra tiene gran interés.
Lo que con los dos retratos de su madre anun-
cia, mucho mis»®. Eso que anuncia con esos
retratos magnificos, verdaderos pilares donde
vuelve a apoyarse el arco que nace en Goya, es
toda su obra postetior, su personal aportacion
a la historia de la pintura contemporinea, su
descubrimiento de nuevas posibilidades a las
calidades de la pintura tradicional, entendien-
do por tradicional en este momento todo lo
nuevo que en su dia aportaron los grandes
Mmaestros.

De estos afios son sus retratos de José An-
tonio Primo de Rivera y otros de diversas per-
sonalidades. Pero en los que logré una altura
que los sit@ia en un lugar privilegiado de la his-
toria del arte son los dos que pintd de su ma-
dre el afio 42. El primero de ellos, el de sen-
tido vertical, fue realizado en las circunstancias
apuntadas en la primera parte de este obra, di-
rectamente del natural, en la casa materna. Es

Dna. Antonia Cuevas de Revilla, 1949. Oleo/lienzo.
85 x 65 cms.

Marina, 1950. Oleo/lienzo. 81 x 65 cms.
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Bodegon con brevas. 1952. Gouache/papel.
35 x 47 cms.

un cuadro que produce una sensaciéon de so-
lemnidad. La figura de la anciana madre pa-
rece estar posando desde hace siglos. Hay algo
intemporal en el ambiente que la rodea, en la
postura impertubable, en la inescrutable mira-
da, que nos hacen pensar de inmediato en los
antiguos maestros, en sus mejores cuadros, que
han detenido unos momentos de historia en la
penumbra de los museos. La certeza de estar
ante una obra maestra viene avalada por la eco-
nomia de los medios coloristicos empleada: es
una pintura casi monocroma, en la que triun-
fan los negros y los grises, con apenas una ten-
tacion dorada contrastando con el rojizo de las
tierras.

Pero hay ademas una sabiduria técnica que
se nos impone sin apenas darnos cuenta. Sin
casi notarlo, debajo de estos empastes y vela-
duras, respondiendo a los trazos de la espitu-
la, palpitando bajo los pequenios toques lumi-
nosos del pincel, subyace un extraordinario di-
bujo que va organizando el cuadro, que va de-
jando cada cosa en su sitio, creando este orden
plastico que nos asombra.

El segundo retrato, pintado de memoria en
Madrid, como ya vimos, de formato horizon-
tal, es un cuadro de distinta ténica. Es un re-
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trato mas hogarefio, mis doméstico, a lo Char-
din o, mejor atin, a lo Bonnard. En efecto, la
atmosfera en que se presenta la figura tiene
aqui una mayor importancia ambiental, que se
refleja en la proporcion dada al entorno. La mi-
nima referencia a este en el primer retrato se
enfatiza en el segundo, en el que el primer tér-
mino del sillén se completa con un verdadero
bodegon al fondo, sobre la mesa que queda de-
tras de la retratada. Y la perspectiva aérea pro-
ducida por veladuras y toques de pincel, asi
como las ricas pastas empleadas en la ejecucion,
son ya la evidencia de un estilo cuajado en ver-
dadera maestria.

De este cuadro —preferido por el pintor
por sus cualidades pict6ricas—, al bodegén
«Porcelanas» del afio 458 no hay una acentua-
da transiciéon. En «Porcelanasy estd ya todo el
Cossio de los afios venideros, y en &l se empie-
zan a cumplir las propuestas pretéritas del pin-
tor. Gaya Nuiflo, en su apasionada y dltima
biografia, nos dice: «Era la primera vez que
nuestro pintor mostraba esa auténtica obra
maestra, quizi con la poca oportunidad de lle-
varla a una exposicién colectiva. Pero tanto
daba. Aunque esta maravilla hubiera visto la
primera luz puablica en tales circunstancias, re-
sultarfa inédita, por su hermosura, cada vez
que fuera mostrada»®S.

En efecto, «Porcelanas» es un cuadro en el
que concurren y en el que se cumplen proyec-
tos estéticos muy claros. En primer lugar, que-
da patente la construccién rigorista de la com-
posicidén, derivante de un esquema de concep-
to cubista. Le aparta de éste la sujecion al mo-
delo, pero le vuelve a acercar el prolijo traba-
jado de la materia. Al mismo tiempo, este re-
gusto por las ricas pastas bien elaboradas, jun-
to a la apetencia por un difuso tono ambari-
no, €s como una evocacién a otras épocas, como

E/ bergantin redondo. 1949. Oleo/lienzo. 71 x 61 cms.







La bandeja de brevas,

1947. Gowache/papel, 36 x 49

una vocaciéon museal soterrada. Y sobre todo
este andamiaje —en el que se reflejan las re-
flexiones holandesas, las concomitancias italia-
nas y las experiencias parisinas—, la impronta
personal del pintor, su descubrimiento de un
nuevo sentido espacial del cuadro, que no es
un espacio ptico, sino pictdrico.

El mismo pintor nos lo explica, tras sus ex-
posiciones de Barcelona y Tarragona del afio
49: «Yo parto de una idea intelectual, de un
concepto metafisico del espacio. Por eso mi es-
pacio no es la dimension topografica, ni inclu-
so la dimensidn fisica de esa topografia, sino,
por el contrario, un espacio en si mismo, cit-
cundante en altura y profundidad»#’.
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Este empefio de hacer valer la pintura por
si misma sobre lo representado, de seguir con-
servando el cuadro y su superficie como obje-
to plano, que en su pintura de juventud logrd
suprimiendo el modelado, tal como hacia los
fauves a riesgo de caer en un superficial deco-
rativismo, como a muchos les sucedid, lo re-
suelve con un recurso que se inventa y que bau-
tiza pomposamente con la denominacién de
«espacio metafisico»®®. El recurso consiste en
esa cortina de puntos luminosos que rodea y
se superpone al modelo, dindonos la sensacion
de que un ambiente aéreo —que no es el del
cuadro, porque no se ve en €l, sino delante de
él—, se interpone ante el que lo contempla.




Peras y brevas, 1953. Oleo/lienzo. 22 x 40 cms.

Entonces, esta cortina aérea y luminosa sumer-
je el conjunto en una atmdsfera intermedia en-
tre lo pintado y el mundo fisico del especta-
dor, sirviendo tanto de separacién del objeto-
cuadro como de unién con el objeto repre-
sentado.

Pero con ser este recurso muy interesante y
un logro muy personal, lo mas importante de
todo es que Cossio esta ya manejando una ma-
teria pictérica y una paleta extraordinarias. Si
comparamos estos cuadros, estas mismas mari-
nas, con las de los afios treinta, tan préximos
en cuanto a la manera de concebir el asunto,
veremos que la calidad de su materia pictérica
estd a afios-luz. Aqui existe ya un avance tan
prodigioso, tan radical, que es necesario bus-
carle una explicacion.

Y la explicacion es sencilla: Cossio no pin-
ta ya con colores industriales. Cossio se prepa-
ra sus propios colores, ha recreado una técnica

antafiona y prescinde de la paleta tradicional.
Es decir, se ha dado cuenta de que la mejor ma-
nera de lograr esas calidades matéricas que per-
sigue desde sus primeros cuadros es partir ya
desde una materia bella pot si misma. Y, de-
senterrando viejos tratados, desvelando recetas
olvidadas, volviendo a las técnicas artesanales
de los antiguos talleres, empieza por preparar
sus propios colores y lienzos.

Entre los escasos volimenes de la exigua bi-
blioteca de la casa familiar de Santander, con-
servaba un nimero de la revista Escorial, el su-
plemento de arte correspondiente al niimero
uno, concretamente. En él se publicaba un ar-
ticulo de Giorgio de Chirico, traducido por el
pintor cantabro, amigo de Cossfo, Juan José
Cobo Barquera, titulado «Discurso acerca de la
matetia pictdrica». En sus prolegdmenos decia:
«Para que un cuadro sea una obra de arte ha
de estar muy bien pintado, y la buena calidad
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Litografia del girasol, 1954. P.A. 55 x 48 cms.

Corriendo e/ temporal, 1953. Oleo/lienzo.
55,5 % 50,5 cms.
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de la pintura depende, en absoluto, de la 724-
teria pictorica con que el cuadro haya sido pin-
tado»8?. No sabemos si es ahora cuando Cos-
sio reflexiona sobre esto. Pero, desde luego, es
muy significativo que la nueva técnica surja por
las mismas fechas que el articulo del pintor ita-
liano, y que aquél lo conserve.

Sea como fuere, la bella materia lograda da
a su pintura de ahora en adelante unas carac-
teristicas totalmente personales, una originali-
dad que le aparta singularmente de todo lo que
se hace a su alrededor. Por descontado, esto no
le hace triunfar. La exposicion de Barcelona es
un fracaso. El «gran piblico» parece no estar
preparado para estas exquisiteces y solamente
unas minorias gustan de este arce refinado y se
afirman mias en su entusiasmo por esta obra
que se sale de lo corriente. Sin embargo, Cos-
sio ha puesto, en esta muestra de 1949, su me-
jor produccién de estos aflos cuarenta. Son
treinta y ocho cuadros, treinta y ocho joyas re-
fulgentes, de las que solamente tres han sido
anteriormente expuestos, que pasan casi inad-
vertidos y de los que no se vende ni uno.

Pero en su tierra, en Cantabria, existen de-
votos admiradores, muy concretados en y alre-
dedor del grupo literario «Proel». Cossio, uto-
pico, contradictorio, revolucionario, sincero,
juvenil, encontr6 en «Proel» y en su gente apo-
yo, comprension y admiracion desde los prime-
ros contactos. «La plenitud de las relaciones de
Pancho Cossio con la revista Proe/ se encuen-
tra precisamente en este afio de 1949; es el afio
de la gran exposicion celebrada en el Museo de
Pinturas de Santander, del 13 al 31 de agosto,
bajo la organizacion de la revista montaiiesa.
Pancho muestra en ella a sus paisanos una mag-
nifica coleccion de 6leos y gouaches que se ex-
hiben en las salas del Museo. El propio pintor
declara a la prensa local: «La insistencia del gru-

Mares polares, 1954. Oleo/lienzo. 90 x 73 cms.
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po ‘‘Proel’’ me hizo dar el paso definitivo»?.

Es también por estas fechas cuando toma-
mos contacto directo y personal con el pintor
y su obra. Al ver ésta, expandida por las pare-

des de las salas del Museo, fulgurante en su
aan fresca, reciente ejecucion, la sensacidon que

produce es de asombro. Es una pintura tan dis-
tinta de lo habitual que, en un principio, des-
concierta. Es como si estuviéramos contem-
plando una exposicion de Goya, de Rembrandt
o de cualquier gran maestro del pasado, pero
con los lienzos recién pintados, con el barniz
fresco, fragante, oloroso atin a trementina y los
colores virgenes de patinas, limpios, lumino-
sos, insinuandose entre gamas inverosimiles de
grises, ocres y negros. Quiza para describir esta
paleta sutil, rica e impensada, haya que recurrir
a la sensibilidad del poeta mis que a la del cri-
tico. Manuel Llano, el bardo cantabro que mu-
116 de desencanto, si que nos los puede des-
cribir:

«Color de rizo mustio, color de lastra, co-
lor de estamefia. Bermejo de corteza de alisas,
estrellitas de plata, azul de cielos serenos, man-
chones de bancal lleno de sol, retazuelos de
cambera, de haza, de alcatifa, de heno y esca-
jos con exornos de flores amarillas.

En el rojo, motitas negras y leves, enreja-
dos azules como esperanza en amargura. Luce-
ros de oro en blanco de flor de satco.

Rayitas bermejas, delgadas, con pespuntes
morados en verde intenso, salpicado de rubio.

Color de tronco de castafio de muchos es-
tios en lienzo alegre de romeria...»9.

El paralelismo, pura coincidencia entre la
creacion poética y la obra pintada, es asombro-

Floreal, 1955. Monotipo/papel. 53 x 45 cms.

Pesquero en tormenta. 1955. Monotipo/ papel.
39 x 30 cms.

Explosion atémica. 1955. Monotipo/papel. 49 x 40 cms.







Orosio, 1955. Monotipo/ papel. 49 x 40 cms.

Bodegon de los pobres, 1952. Oleo/lienzo. 76 x 96 cms.
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50. Y no se puede afiadir mds sin estropear las
ricas visiones coloristicas que nos sugiere la pro-
sa de Llano.

Solamente recordar, entre los 6leos expues-
tos, «Porcelanas» y «Mi madre», ya comenta-
dos, junto a nuevas obras definitivas, prove-
nientes de las exposiciones de Catalufia, como
«El bergantin redondo», «Acantilados» o el en-
cantador «Flecha»®?2, como también los retratos
de la familia Revilla, el de la sefiora viuda de
Galin, o el del ministro Pefia, encargo del
Ayuntamiento de Santander. Es de notar que
en esta exposicion figura por primera vez, jun-
to a los 6leos, un conjunto muy interesante de
gounaches —«Corriendo el temporal» y «La ban-
deja de brevas», entre otros—, lo que consti-
tuirfa ya una constante en las muestras del pin-
tor y una de sus manifestaciones pictoricas mas
afortunadas.

El catalogo es presentado por el poeta Ju-
lio Maruri, que nos dice: «Cossio dobla el cabo
del arte, surcando ya el trasmar de la belleza
mis pura, la que tiene color y forma de no se
sabe qué: la inenarrable, pero belleza real; ma-
res violentos, mares azotados, calmas, playas;
el interior: vajillas, unos frutos.» En la prensa

local la exposicion queda brillantemente refle-

jada en las prosas de otro poeta del grupo
«Proel», José Hierro, y del critico de arte José
Simoén Cabarga, Apeles.

Consecuencia de esta exposicion, celebrada
en pleno verano santanderino y, por lo tanto,
de cara a la intelectualidad nacional, presente
en los cursos de la Universidad Internacional
Menéndez Pelayo, es la que se le organiza al si-
guiente afio en Madrid, en el Museo Nacional
de Arte Moderno. La muestra tiene caracteres
de reconocimiento oficial, de consagracion del
artista a escala nacional.

La exposicidn, compuesta por cuarenta cua-
dros, tiene pretensiones antologicas. En ella se
incluyen sus mejores retratos ya conocidos, dos
selecciones de marinas y bodegones, mas cua-




Regata de bacaladeros, 1955. Oleo/lienzo. 73 x 92 cms.
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tro cuadros descritos como composiciones. In-
cluso, se ha logrado que figuren dos de la épo-
ca francesa, uno de 1930 y otro de 1932, lo que
por estas fechas era dificil de conseguir®?.

En defintiva, es una muestra con pocos cua-
dros nuevos, pero como conjunto deslumbra-
dor que es sirve para despertar la atencion del
gran puablico. En cuanto a los criticos, ademas
de las honrosas excepciones de los que la apre-
ciaron en su dia, es ahora cuando toman con-
ciencia del nuevo valor que se revela de una
forma arrolladora. El resultado es una catarata
de articulos y entrevistas en la prensa y radio,
y unas ventas como hasta entonces no se ha-
bian producido.

Pero estas cuestiones estin ya reflejadas y
relatadas en su biografia. En lo tocante a su
pintura, ya casi nada le queda por hacer. Esta
ahora en sus cincuenta y seis afios, en una ple-
na madurez que va a ir dando sabrosos frutos
en la préxima década. Esta granazén no va a
acusar cambios, como nunca lo hizo, sino un
perfeccionamiento, una estilizacién, una depu-
racién de las formas (cada vez mis etéreas), de
los colores (cada vez mas puros, mis fulgen-
tes), una simplificaciéon de la técnica, que va
sintetizindose, abandonando su preciosismo,
buscando los encuentros mas fortuitamente,
sin insistir, encontrando /& gracia sin esfuerzo
visible. «Se empieza por la gracia; con la dis-
ciplina se pierde la gracia; a través de la disci-
plina se vuelve a encontrar la gracia», nos ex-
plica el propio pintor®4.

En la exposicion de Bilbao de 1953, en la
que solamente una tercera parte estaba consti-
tuida por cuadros ya expuestos, apreciamos este
claro avance hacia una pintura mis luminosa,

Bodegén de las fichas de dominé, 1963. Oleo/lienzo.
73 x 92 cms.

Bodegon de la sandia. 1957. Oleo/lienzo. 60 x 73 cms.
Bodegén, 1957. Oleo/lienzo. 46 x 55 cms.




Mesa de servicio de Coktar/, 1954. Oleo/lienzo. 61 x 73 cms.
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Ventana frente al mar, 1952. Oleo/lienzo. 74 x 138 cms.

mas colorista y menos cocinada. En el Museo
de dicha ciudad quedaron dos cuadros, los mis-
mos que hoy dfa se exhiben, «Floreros» y
«Acantilados». «El florero es pequefio y muy
bueno, la marina es grande y... no es buena»,
le dice el propio autor en una entrevista por
aquellos dias al periodista Carlos Barrena, con-
firmando asi su eterno inconformismo y su sin-
cera autocritica.

Durante estos Gltimos afios, las tendencias
imperantes en el mundo del arte han ido in-
troduciéndose en el pais. Dentro y fuera de €l
han muerto ya viejas glorias como Moreno Car-
bonero, Zuloaga, Solana, Santa Marfa, Sala-
verria y adelantados famosos como Julio Gon-
zilez, Manolo Hugué, Mondrian o Marinetti.
Y Kandissky. Hace ahora treinte y cinco afios
de su primer cuadro abstracto, su célebre acua-
rela. Es también el tiempo que ha tardado en
llegar a Espaiia esa tendencia, captando una ju-
ventud que sigue buscando su identidad. Ellos
son, entre otros, Guerrero, Hernindez Pijoan,
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Millares, Momp6, Palazuelo, Saura, Sempere,
Tapies, Torner, Zobel. Son la alternativa a la
Escuela de Vallecas, una alternativa que mira
hacia afuera.

Un pintor aleman, Mathias Goeritz, llega
a Espafia y expone una pequefia muestra com-
puesta por doce pinturas en Santander®®. El
grupo «Proel», muy sensibilizado ante la pro-
blematica del arte del momento, se identifica
con la nueva tendencia. Al afio siguiente,
1949, se funda la Escuela de Altamira. Surgen
las primeras controversias sobre abstraccion/fi-
guracion. Cossio interviene en las sesiones y
publica un trabajo en Proe/ rechazando el arte
abstracto®. Su manera de ver la cuestién pue-
de quedar aclarada analizando su manera de
pintar, su concepto del cuadro.

Bores, su antiguo compafiero, que procede
de igual manera, nos lo puede decir: «Cuando
emplezo un lienzo comienzo como si fuera a
pintar un cuadro abstracto y sdlo cuando ya he
comenzado su elaboracién introduzco alusio-




nes a la realidad externa: las formas, los colo-
res, las manchas se van transformando en ca-
charros, en frutas, en seres humanos; en este
punto de confluencia entre la verdad pictorica
y la verdad visual es donde encuentro la vida
de mit cuadro»?’.

Es asi, verdaderamente, como pinta sus
cuadros Cossio, aparte de la necesaria presen-
cia del modelo en los retratos, lejos ya del ri-
gor representativo de los primeros bodegones
de los afios cuarenta. Pero €l nunca abandona-
ra del todo, incluso en sus periodos de mayor
delicuescencia pictorica, la alusion a la reali-
dad, al objeto. Y ademis, y en esto se diferen-
cta ahora de Bores, ya no parte de las sugeren-
cias de una mancha. «Yo parto (son sus pala-
bras) de una idea». Es decir, ya no se deja lle-
var, como en Francia, por la improvisacion.
Parte de «una idea» y las ideas, en las artes plas-
ticas, dan lugar al dibujo. Cossio, en definiti-
va, en mayor o menor medida, traza un some-
ro croquis inicial, suficiente para empezar a
construir el cuadro.

Después, durante el proceso, la caracteriza-
cion se va obteniendo aprovechando las estric-
tas cualidades y calidades de la materia con que
se trabaja, y no las del objeto representado. Las
de este son simplemente sugeridas hasta cierto
punto: solamente el necesario para que la re-
presentacion sea creible.

De esta manera —y no al revés, con lo que
las calidades pictoricas quedan siempre cons-
trefiiddas por la preocupacion de representar las
del modelo—, un cuadro de Cossio tiene siem-
pre la fuerza y la libertad de una pintura abs-
tracta, pero sin correr el riesgo de diluirse en
una libertad incontrolada, en la cual perderia
su eficacia. Y tampoco en el mero decorativis-
mo @ posterzor:.

Clara ilustracién de esto que decimos es
una marina de formato apaisado, poco usual
entre las del pintor, que dejo inconclusa. En
ella vemos claramente unos ligeros rasgos a la-

En tormenta, 1963, Oleo/lienzo. 56 x 47 cms.

Frutas, 1962. Gouache/papel. 36 x 51 cms.
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Marina, 1962. Oleo/lienzo. 81 x 65 cms.

Parrocha, 1965. Oleo/lienzo. 98 x 98 cms.

178

piz sobre el cartdn, nerviosos, gestuales, que
nos apuntan ¢l tema y dan pie a la composi-
cién, Sobre ellos, las iniciales pasadas del pin-
cel ponen las primeras indicaciones de color y
materia. Y a continuacién, podemos adivinar
el libérrimo proceso que hemos apuntado, pa-
ralelo al de Bores, cuya culminacién seria
aproximadamente la del goxache «Corriendo el
temporal», realizado en la misma época y so-
porte que este boceto comentado.

Por estos afios proliferan los grupos artisti-
cos. En Almeria trabajan los «Indalianos»; en
Catalufia, «Tahull» y «Dau al Set»; en Madrid,
«El Paso» importa experiencias del exterior y la
Escuela de Madrid engloba y remansa una van-
guardia que estd informada por la herencia del
espiritu de la Escuela de Vallecas. Cossio que-
da, junto con Vizquez Diaz, aparte, a la ori-
lla de la corriente de las nuevas tendencias:
afirmindose en su distinta personalidad. El lo
ve claramente: «Ahora tengo que luchar con-
tra la nueva generacion de jovenes. Estos tie-
nen mas talento y mas visién universal»?.

Por otra parte, son afios de una segunda
madurez, de una gran actividad, de gran vita-
lidad artistica, manifestada por una fuerza ju-
venil que le hace producirse en multiples prac-
ticas de distintos procedimientos.

El afio 1950 recibe el encargo de decorar los
dos laterales del crucero de la iglesta de los Car-
melitas de la Plaza de Espafia, en Madrid. Co-
nociendo su técnica de pintor, puede pensarse
que el encargo fue casi disparatado. Ninguna
manera de hacer podria ser menos apropiada
para grandes formatos que la de Cossio, tipica
pintura de caballete. Sin embargo, el pintor
no se arredra. Quiza una oculta apetencia por
dejar obra mural, quizi el proyecto incumpli-
do de aquella decoracién para el local del par-
tido de Santander, o el fallido encargo de un
enotme retrato ecuestre del general Franco®,
para el que lleg a realizar una larga serie de
dibujos preparatorios, fueran motivos suficien-



tes para decidirle a aceptar la propuesta de su
amigo el P. Zabala. El hecho fue que, sin te-
ner en cuenta su disminucidn fisica, ni los con-
sejos bienintencionados de los amigos, ni las
imposiciones de su pintura, se lanzd a la aven-
tura de cubrir mas de cincuenta metros cuadra-
dos de lienzo con la misma sutil técnica que
empleaba en sus cuadros de caballete. El es-
fuerzo quedé suficientemente reflejado en el
tiempo empleado en ello: siete afios.

Logicamente, hubo de adaptarse a este gi-
gantismo. El tratamiento de la materia es mas
sucinto, mas simplificado. Se va mas a solucio-
nes de efecto que a efectos de calidades maté-
ricas, que, de todas formas, se producen. Pre-
guntado por Adolfo Liz6n sobre cdmo estd pin-
tando estos cuadros, Cossio le contesta: «Como
siempre, con la misma técnica de siempre»!00.
No obstante, las pinturas acusan hoy un ama-
rilleo que en parte es debido a la falta de la su-
ficiente luz natural que reciben y en parte a un
exceso de aceite, probablemente no escatima-
do para poder realizar las extensas veladuras
producidas por el paso de la espatula sobre las
masas de pintura; cabe pensar que para cubrir
estas grandes superficies serfa necesaria una
mayor liquidez de la materia, lo que se logra-
ria cargando la mano en el medio, en el que
predominaba el aceite de linaza aclarado a la
luz.

Los lienzos, de 26 metros cuadrados cada
uno —montados sobre bastidores de cufias ex-
cepcionalmente—, representan dos exaltacio-
nes gloriosas de Santa Teresa de Jests: «Apo-
teosis mistica» y «Apoteosis histdricar.

Cuadros de tematica bien alejada de la ha-

bitual en el pintor, con dificiles propuestas en _

Frutas, 1960. Gouache/papel. 21 x 25 cms.
Revuelto de peces, 1966. Oleo/lienzo. 58 x 70 cms.

Bodegon, 1967. Oleo/lienzo. 60 x 73 cms.
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sus perspectivas y soluciones no del todo con-
seguidas, en los que cincuenta y tres figuras en
el primero de ellos y ochenta y ocho en el se-
gundo reclaman tratamientos muy jerarquiza-
dos, no son obras que, de por si solas, hubie-
ran dado la fama a su autor. Y, por desconta-
do, estamos juzgindolas dentro del conjunto
de su obra, toda ella dotada de una calidad
que la separa y distingue de su entorno.

De todas maneras, los murales producen su
impacto, y lo que no lograron obras maestras
lo consiguen, quiza por su empefio, estos dos
grandes cuadros religiosos. El Tzme estadouni-
dense refleja en sus paginas la realizacién del
primero de ellos y, de paso, entera a sus mi-
llones de lectores que un tal Pancho Cossio,
«hijo de un cultivador de tabaco, que creci6 en
un pueblecito del Norte de Espafia», es su au-
tor, el autor del gran cuadro que reproduce a
toda pagina en coloriol.

Después viene una década llena de febril
actividad, de una gran fertilidad, como hemos
visto al relatar su vida. Concurre a las Bienales
de Venecia, a las Hispanoamericanas, a las Ex-
posiciones Nacionales de Bellas Artes, a la In-
ternacional de Nueva York; expone por toda
Espafa, en Portugal, en Inglaterra, en la Ar-
gentina; viaja por Italia, va a Estados Unidos
de Norteamérica; gana premios, recibe home-
najes, logra la Medalla de Honor de la Nacio-
nal... Y sobre todo, pinta, pinta constante-
mente, logrado cuajar una obra que va enri-
queciendo museos y colecciones.

Es obra toda ella, como siempre, de caba-
llete, de formatos intermedios que no se ajus-
tan a las medidas normalizadas internaciona-
les, pues sus bastidores son encargados segin
sus propias instrucciones. El mural, bien por

Apoteosis mistica de Sta. Teresa. 1961-63. Oleo-lienzo.

Florero, 1960. Oleo/lienzo. 61 x 50 cms.




Bodegon del gueso, 1963. Oleo/lienzo. 60 x 74 cms.
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falta de ocasion, bien porque la experiencia an-
terior le fue suficiente, no volvié a tentarle.

En cuanto a la llamada obra menor, Cos-
sio resulta mas abundoso, especialmente en el
procedimiento del temple, goxache en galicis-
mo técnico.

El temple —nos dice el pintor— «es un des-
canso. De siempre el artista ha cultivado un
arte menor con este caricter de descanso»!92,
Desde su época parisina, en que nos da ya unas
obras realizadas por este procedimiento, quiza
muchas veces mis conseguidas que sus corres-
pondientes al dleo (algo de lo que sucede con
su coterranea Maria Blanchard en relacion a sus
duplicados al pastel, casi siempre mejores que
los correspondientes 6leos), Cossio lo practica
con asiduidad y lo incluye en casi todas sus ex-
posiciones. Recordemos, de la época francesa,
«Cartas sobre un veladors de 1929, las marinas
de 1930 y las posteriores a la guerra «La ban-
deja de brevas» y «Corriendo el temporal» de
1960 o los altimos temples de la década de los
sesenta, pura sensibilidad plistica a punto de
descorporeizarse, como «Frutas».

Solamente en una ocasion se celebré una
muestra exclusiva de este procedimiento y fue
en la sala Turner, de Madrid, con ocasién de
su inauguracidn el afio 52

La técnica empleada en estas obras causa
claramente su paternidad; son continuacion de
su mismo estilo de pintar al 6leo. Generalmen-
te, la materia esta tratada como una acuarela,
muy fluida y, ortodoxamente, @/a prima, sin
insistir. A veces, incluso con el empleo de la es-
patula, que adelgaza y barre el color descu-

briendo los fondos, sobre cuya ejecucion seca,
0 semiseca, s€ superponen empastes y caracte-

Peras, 1963. Oleo/lienzo. 27 x 35 cms.

Botellas y frutas con sobre, 1964. Oleo/lienzo.
51 x 62 cms.

Regata de bacaladeros, 1964: Oleo/lienzo. 60 x 73 cms.




rizaciones de manchas mas opacas que acaban
de definir las formas. El mismo pintor no se re-
cata de manifestar su técnica al pintor Miguel
Vizquez: sus temples sc asicntan sobre unas
primeras manchas de 6leo muy acuoso, mot-
diente, que forman el substrato inamovible al
paso de la espatula. Ilustra y documenta esta
confidencia el boceto ya citado para una mari-
na con dos veleros —que reproducimos— rea-
lizada sobre un cartén idéntico al empleado
para el gonache «Cortriendo el temporal».

Mis raros fueron en su produccidén otros
procedimientos, como la cera, el 7zonotipo, el
collage, o la estampacion. Del primero sola-
mente conocemos un dibujo, probable retrato
de su amigo Luis Ortiz, de los primeros afios
cuarenta, casi monocromo. En cuanto al mo-
notipo, procedimiento con muchos puntos de
contacto con el frotage, del que debia de te-
ner experiencia durante su estancia en Parfs,
no le practicd hasta 1955, en el estudio de An-
gel de la Hoz, en Santander, realizando sola-
mente cinco ejemplares. De la verdadera es-
tampacion ya hemos visto que tenia los ante-
cedentes de la xilografia; a la litografia llega
mucho después, en 1961, de la mano de Di-
mitri Papageorgius, en cuyo taller realizé va-
rias tiradas por este procedimiento, de una ma-
nera tan artesanal que de algunas se hicieron
menos de diez ejemplares. Como precedente
de esta técnica existe la litografia realizada en
el taller de Santillana, con solamente cinco
ejemplares, que fue la preparacion para ejecu-
tar la portada del libro Obra poética de Julio
Maruri, de la coleccion para biblidfilos que edi-
taba Pablo Beltrin de Heredia. «No fue ami-
go de la técnica grifica; por ello extrafia y su-

Bodegon, 1964. Oleo/lienzo. 60 x 70 cms.
Brevas, 1949. Oleo/lienzo. 24 x 41 cms.

Bodegon de las brevas, 1963. Oleo/lienzo.
25,5 x 35,5 cms.

183




Bodegén, 1967. Oleo/lienzo. 69 x 77 cms.

gestiona mds admirar las bellas calidades y ar-
monia conseguida con tan pafca como simple
gama de color. Que Cossio era un pintor nato
nos lo demuestra una vez mis en las raras lito-
grafias que realiz6 en el estudio de Dimitri»'®.

«Oleos, gouaches, cartones, litografias, los
murales del templo carmelita: un enorme re-
pertorio de belleza, libremente entregado al
mundo por la generosidad de Pancho. La al-
quimia que este practicaba, elaborando tozu-
damente sus propios materiales, han ennegre-
cido varios de sus cuadros, percance que acon-
tece a casi todos los pintores que se toman la
justicia, o el ingrediente, por su mano. Pero
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tal contratiempo no ha podido empaiiar la ro-
tunda belleza de unas composiciones que des-
lumbraron en el momento de su contacto con
el piblico y ganaron quilates con el paso del
tiempo, tan acelerado hoy que el hombre no
se fatiga de derribar idolos, con la maza mis
frivola o irresponsable de la historia»!%4,

Pero toda esta produccién no constitufa
para Cossio mas que la satisfaccién de una na-
tural curiosidad por practicas desconocidas,
concesion mercantil a coleccionistas modestos
0, lo que él mismo nos dijo, un descanso en
su trabajo de pintor. Lo suyo era el cuadro de
caballete, en cuya produccién iba dejando los
florones de una maestria que se depuraba con
el paso del tiempo. Citemos por encima algu-
nos cuadros que nos servirin de referencia:
«Frutas y dados» y «Corriendo el temporal» de
1953; «Hielos polares», «Mesa de servicio de
cocktail» y «<Bodegdn de las copas» del 54 y la
«Regata de bacaladeros» del 55. Después, la l-
tima década de su vida, en la que, sin desma-
yos, produce obras como «Floreros» en 1960,
«Bodegdn del queso» y «Peras» en 1963, «Bo-
tellas y frutas con sobre» en 1964, «Revuelto
de peces» y el maravilloso «Bodegén» de 1966.

En estos cuadros de tltima época se puede
observar c6mo los valores plasticos se han ido
simplificando, aquilatando; cémo se sigue di-
ciendo lo mismo, pero con la intensidad que
proporciona un lenguaje cada vez mis parco;
cémo juega el color a olvidarse de si, a ser zo-
color, para porporcionarnos un gozo casi inma-
terial, si no fuera porque la belleza sensual de
esta pintura no solamente no ha perdido fuer-
za, sino que se quintaesencia para servirnosla
mas pura. Y esto se ve muy claro, tecnicismos
y virtuosismos aparte, si comparamos este «Bo-
degbn» de 1966 con su magnifico anteceden-
te, tantas veces citado, «Porcelanass de 1945.
Entre uno y otro cuadro, podemos contemplar
una de las mias bellas y coherentes produccio-
nes pictoricas de lo que va de siglo.
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5. LA TRASTIENDA DEL PINTOR

A través de la vida del artista hemos ido
viendo como adquirid los elementos necesarios
para expresarse eficazmente. Hemos visto tam-
bién de qué forma construia su propio mundo
pictorico reduciendo su temdtica, renunciando
cast al motivo, para encontrar en toda su ple-
nitud y libertad la propia y estricta pintura.

Desde sus primeras obras de juventud re-
salta su preocupacion por la riqueza matérica,
soporte del color; por la calidad de la mancha,
continente del dibujo que, a su vez, constitu-
ye el ordenador consciente del cuadro.

Para analizar su técnica caracteristica y de-
finitiva vamos a partir del momento en que,
ante el dilema materia = nuevos elemen-
tos/materia = técnicas tradicionales, se decide
por esta segunda solucién, abandonando las ca-
lificadas por €l como «albaiilerias». Es enton-
ces cuando empieza a preocuparse por el ofi-
cto de los antiguos maestros y por el redescu-
brimiento de sus secretos de taller. Coincide,
bien en Paris cuando tomé su decisidon, bien al
acabar la guerra civil, con las ideas de Giorgio
de Chirico, y adopta la manera veneciana del

Boceto sobre carton, 1947. 34 x 47 cms.

6leo sobre temple. Adaptando las viejas f6r-
mulas a sus propias necesidades, logra una
emulsion que puede hacer balancear desde una
composicidon casi magra hasta un dleo puro,
pues admite una mayor o menor adicciéon de
aceites sin ninguna complicacion.

Generalmente el aceite empleado es el de
linaza que, con gran esmero y paciencia, acla-
ra a la luz durante meses. Con esto consigue
un aceite bastante secativo, de poco color, pero
que conlleva el peligro de volver a amarillear
si los cuadros no reciben la necesaria racién de
luz natural.

Los pigmentos utilizados con el medio
apuntado eran rigurosamente escogidos entre
las denominadas #zervas, es decir, 6xidos natu-
rales o compuestos de minerales de hierro o
manganeso. Dejemos que el mismo artista nos
lo diga: «No hay alquimia en mis pinturas,
sino, muy al contrario, que yo empleo los me-
dios mis rudimentarios y mas sinceros de ha-
cer las pinturas. Como se debe hacer y como
se hacen ya poco: con aceite, con aguarris y
con el color que compro en la fabrica...»'%.
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Estudio para un retrato. H. 1945. Grafito/papel.
24,8 x 18,5 cms.

«La ciencia demuestra que los colores minera-
les, las tierras, son mis s6lidos que los anima-
les o vegetales, y la ortodoxia técnica y la pre-
ferencia estética me han traido aqui. Y estoy
satisfecho de eso. Mi instinto no me ha falla-
do.» «Desconfio de la industrializaciéon de los
colores para artistas. Yo compro mis tiefras en
droguerias corrientes»'06.

Estas tierras en polvo se unian al medio en
una serie de pocillos de loza que situaba en ba-
terfa sobre una mesa de especial disefio, que
servia también para las mezclas. Desde aqui
hasta la superficie del lienzo, la pasta era trans-
portada con la espatula directamente sobre
aquél y alli se realizaban los efectos apetecidos,
superponiendo, rascando, arrastrando, velando
y, naturalmente, sabiendo detenerse a tiempo.
Después, la insistencia sobre lo hecho, bien so-
bre fresco, sobre mordiente o sobre seco, se-
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Estudio para un retrato. H. 1945. Grafito/papel.
26 x 22 cms.

gun lo que se quisiera conseguir, completaba
la riqueza de la materia y la caracterizacién del
motivo.

Estas pasadas de espitula, arrastrando y
adelgazando la masa de pintura, producian las
caracteristicas veladuras de su estilo. En reali-
dad, no son verdaderas veladuras y, en algu-
nos casos, son todo lo contrario; es decir, pro-
ducen un efecto dptico de velado, pero lo que
han hecho no es afiadir, sino quitar parte de
lo Gltimamente pintado, dejando algo del fon-
do mis visible. «Se puede decir... que mis ve-
laduras son mas superiotes por no ser liqui-
das»107,

La preocupacién de Cossio por la calidad
de la pintura y su conservacién se manifestaba
constantemente. Sirva la siguiente cita para
corroborar este aserto: «El cuidado de los me-
dios que ha de emplear el artista constituye un




capitulo fundamental. El pintor, ante todo, ha
de conocer la quimica de los colores y nada me-
jor que hacérselos €l mismo. Yo preparo los co-
lores sobre la marcha, para que proporcionen
su maxima frescura. También preparo los lien-
zos cuidadosamente.» «Telas de lino sin prepa-
rar, que preparo yo con la clasica cola de co-
nejo; aceite, barnices y secantes de la casa Le
Franc»'%8,

Estas telas de lino se colocaban sobre sus ca-
racteristicos bastidores sin cufias, de seccidn tra-
pezoidal'®, al objeto de que la cara que que-
daba bajo el lienzo tuviera forma de artesa, con
lo que aquél solamente se apoyaba en el bor-
de exterior, mis alto, con lo que se conseguia
que las insistentes pasadas de espatula no mar-
caran las maderas del bastidor en el lienzo.

La imprimacidn o aparejo de este lienzo, a
base de cola de conejo, como hemos visto, era
la clasica @ /a guacha, cuya composicion se com-
pleta con aceite de linaza crudo, blanco de Es-
pafa y oxido de cinc. A veces, generalmente
en los retratos (por ejemplo, en el de Menén-
dez Pelayo de la Diputacién Regional de Can-
tabria), y raramente en otra temitica (como en
el estelar «Bergantin redondo»), esta imprima-
cion se tefifa con almazarrdn, para dejarla aflo-
rar posteriormente a través de las veladuras.
Barnices y secantes se empleaban también en
mezclas o en veladuras, especialmente en los
afios cuarenta; los primeros, para adelgazar las
pastas y hacerlas mas transparentes o teiiir cier-
tas zonas; para acelerar el secado, los segundos.

Todo este aparato técnico no siempre fue
respetado meticulosamente por el pintor. Im-
ponderables del momento (falta de materiales,
urgencia en la ejecucion, etc.), le forzaron al-
gunas veces a alterarlo, en detrimento de la
conservacién del cuadro, como hemos podido
constatar en el texto que citamos de su bidgra-
fo y amigo Rodriguez Alcalde. Hoy dia hemos
detectado cuadros muy amarilleados por un
probable exceso de aceite; otros —que han su-

Retrato de su madre, fragmento.

frido un proceso de secado, es decir, de oxida-
c16n de los aceites, demasiado ripido a causa
de los secantes—, estin con la capa de pintura
sin fijar, a punto de saltar; otros, pintados por
el dorso de lienzos preparados industrialmen-
te y acabados con una gruesa capa de barniz,
han sufrido también, emparedados entre dos
capas impermeables, un secado defectuoso, lo
que les hace sumamente quebradizos.

La obra que mejor se ha conservado es la
realizada de una manera mis simplificada de
técnica, con menos cocina. Hay, por fin, algu-
nos cuadros que se resienten de rechupado a
causa de la excesiva sequedad de la imprima-
cién, pero este es un defecto mis facilmente
subsanable.

En cuanto a los utensilios empleados, ya
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Retrato de Conchita Ausin, fragmento.

hemos apuntado como principalisimo la espa-
tula, desde que descubre el valor de las mez-
clas hechas directamente sobre el lienzo, pres-
cindiendo de la clasica paleta. Es decir, las es-
patulas, pues no solamente utilizaba las nor-
males del mercado, sino que, partiendo de las
que se emplean en pintura industrial, las man-
daba modificar dotdndolas de un corte en dia-
gonal que le facilitaba el barrido en grandes ex-
tensiones'!?, Por descontado, utilizaba tam-
bién los pinceles, con los que empezaba man-
chando o disefiando sobre el lienzo preparado,
y acabando detalles o caracterizaciones for-
males.

Como curiosidad diremos que Cossio, du-
rantc muchos afios, mientras pudo, montd
siempre sus cuadros con marcos que le hacfan
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en Barcelona seglin sus instrucciones: una me-
dia cafia de unos siete centimetros de ancho,
dorada con pan de oro, con una marialuisa
blanca de unos cinco centimetros.

En cuanto a la utilizacién de todos estos
materiales, a su manera de trabajar, escuche-
mos al propio artista: «Pinto habitalmente por
las mafianas. Algo, también, por las tardes.
Mis sesiones de trabajo son cortas: un par de
horas, menos a veces. Y siempre trabajo en dos
o tres cuadros a la vez.» «Tengo la mano suel-
ta, pero muy insistida la composicion, muy es-
tudiado y cuidado el cuadro»!'!!. «Los ensayos
son para el estudio. No se debe exponer mas
que la obra definitiva, bien hecha»!!2.

Estas declaraciones, unidas a su bien pro-
bado espiritu critico, nos dan la ténica de su
trabajo, del honesto desarrollo de su oficio de
pintor.

El aspecto engafioso que tienen sus pintu-
ras de estar conseguidas improvisando, el apro-
vechamiento con aspecto casual de sus efectos,
la frescura de sus manchas gestuales quiza nos
confundan sobre su manera de proceder. Pero

Turner. Vapor en la
boca del puerto duran-
te una tempestad de
nteve. Fragmento.

Turner. Linvia, vapory
velocidad. Fragmento.




no nos dejemos arrastrar por estas caracteristi-
cas, producto de su habilidad técnica y su gran
sensibilidad optica para el colorido. Creamos
en esa afirmacién suya de que «no se debe ex-
poner mas que la obra definitiva», y a la que
achacamos la destruccién de la mayor parte de
sus estudios y bocetos. Cossio procedia, en rea-
lidad, con un rigor del que hay que buscar los
antecedentes en su formacién cubista. No so-
mos partidarios de relatar una vida o un que-
hacer a través de anécdotas, pero vamos a ha-
cer una excepcidén con la que sigue por lo que
tiene de definitoria.

Nos cuenta su amigo de juventud Luis Or-
tiz de Hazas que, yendo a visitarle con otro
amigo comin por los afios cuarenta a su estu-
dio de Madrid, le encontraron enfrascado en la
consecucidén de un determinado lienzo. Duran-
te la conversacidon, Cossio estudiaba el cuadro,
mirandolo y remirindolo, cast sin tomar parte
en lo que se decia. En un determinado mo-
mento, sali6. Uno de los dos visitantes, para
gastarle una broma, borr6 uno de aquellos cté-
reos puntitos luminosos!!> que prodigaba en
aquella época. Cuando volvié el pintor, se rea-
nudb la conversacion y las miradas de aquél a
la pintura, cada vez mis frecuentes y netvio-
sas. Por fin, cogié el mismo pincel que habia
estado utilizando y, sin dudar un momento,
volvié a situar la pequefia manchita que falta-
ba en el mismo lugar que habia ocupado
anteriormente.

Esto nos dice claramente que Cossio no im-
provisaba. El cuadro lo tenfa siempre «muy es-
tudiado y cuidado». Y por eso decia: «Yo pre-
fiero, en todo, una tematica que imponga una
rigurosa precision formal», remachando con su
conviccidén de siempre: «El paisaje no tiene este
rigor» !4,

Cabe observar que sus marinas tampoco pa-
recfan tener «este rigors, sobre todo pensando
que era una tematica en la que partia, no de
un modelo (retrato, bodegén), sino de la mis-

Abstraccion, 1960 (Ibiza). Arenisca y gouache,
36 x 49 cms.

Fragata al pairo en la aurora. 1954. Oleo/lienzo.
92 x 73 cms.
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ma sugerencia de la mancha instintiva sobre el
lienzo. Sin embargo, una vez puestos los ci-
mauenitos, digimoslo asi, a la composicion del
cuadro, éste se desarrollaba matemaiticamente
sobre un esquema perfectamente equilibrado
y 16gico, que subyace siempre bajo la gracil y
etérea superficie pictorica, producto del enri-
quecedoras veladuras y efectos encontrados, sa-
biamente aprovechados, pero donde, al mismo
tiempo, nada falta ni nada sobra.

Puede decirse que esto es lo anico que le
podria unir a Turner, pintor al que tanto se le
ha comparado. El mismo Cossio reconoce: «En-
tre Turner y yo existe una afinidad que podria
ser producida por el parelelo geogrifico»!!>.
Pero nunca podremos admitir el juicio de G.S.
Whitet, refiriéndose a «Reflejos sobre una
mesax: «Esta habilidad de dar vo/umen a la luz,
regalo turneresco...»''%. No pudo haber «rega-
lo turneresco» en este afio en que se pinto este
cuadro, en 1942, puesto que Cossio no cono-
ci6 la pintura del inglés hasta mucho después
de empezar a hablarse de su influencia. Por
otra parte, Turner es un paisajista de concepto
romantico, si bien «al contrario que Constable,
Turner nunca se contentd con la Naturaleza tal
como se le presentaba. La observacion directa,
no fue sino el punto de partida de sus brillan-
tes visiones imaginativas»!'7. Y, sobre todo, sus
consecuencias pictéricas, que son las que le
acercan a Cossio. Estas coincidencias llegan a
ser impresionantes como, por ejemplo, en la
parte derecha de «Lluvia, vapor y velocidad» en
relacidén a «Fondo marino» de este altimo o
«Tormenta de nieve», «Vapor en la boca del
puerto» y «Yates acercandose a la costa» con
muchas de sus marinas.

Pero, insistimos, son meras coincidencias
en una afinidad de la materia y en unas ape-
tencias formales. Los dos pintores parten de
presupuestos diferentes y buscan distintos re-
sultados, lo que puede quedar muy bien ilus-
trado observando «El Temeraire» de Turner y
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comparandolo con otras marinas estiticas de
Cossio: «Bergantines» o «Fragatas al pairo», por
ejemplo. En el primer caso estd claro que pri-
man los efectos luminicos, cuya bisqueda pro-
duce un enriquecimiento de la materia; en el
segundo, la preocupacién por lograr bellos y
sutiles efectos de color y de las cualidades da,
por afiadidura, el efecto luminico del cuadro.
Ademds, la importancia de la iconografia en la
produccién de Turner no se corresponde con la
de Cossio, para quien la imagen es solamente
una apoyatura o, caso de las marinas, un sim-
ple resultado surgido de un planteamiento abs-
tracto. Y este concepto si que separa a ambos
pintores. De quien recibié directa influencia y
ensefianza en cuanto al oficio, y quien le hizo
aligerar en la prictica las teorfas de la escuela
veneciana, fue Rembrandt. Las concordancias
con éste son, fundamentalmente, el gusto por
una paleta restringida y la apetencia de la ma-
teria enriquecida por veladuras. No tomemos
muy en cuenta esos predominios dorados que
en Rembrandt son, muchas veces, afiadidos pot
el tiempo, como se comprobd con la famosa
limpieza del conocido hasta ese momento
como «Ronda de noche» y otros cuadros, en los

Bodegén, 1962. Oleo/lienzo. 54 x 65 cms.




que, al suprimir viejos barnices, surgieron
blancos y grises perfectamente frescos y lim-
pios. Otra cosa son las caracteristicas veladuras
propias de su técnica que, sobre ricos impas-
tos, lograban los delicadisimos efectos propios
de su estilo.

No solamente en Rembrandt, sino en va-
rios pintores holandeses encontramos antece-
dentes de algunas pinturas de Cossio. A pesar
de la habitual placidez de las marinas de un
Van Goyen, incluso a pesar de sus menos abun-
dantes mares tormentosos y pese, también, a
las aquietadas naves de Van de Velde, gravi-
tando mis que flotando en una estatica super-
ficie marina, sobre la que flota la dudosa luz
del orto, hay algo en sus ambientes que nos
hace pensar en una imprevista influencia. Pero
también creemos, como en el caso de Turner,
que en el paralelismo de sus atmésferas incide
mas la sensibilidad geografica que razones pu-
ramente plasticas.

Las otras influencias que hicieron, en pat-
te, la pintura de Cossio fueron las proporcio-
nadas por la escuela veneciana a través de su
técnica, la aportada por el concepto velazque-
fio y la experiencia practica de la escuela de Pa-
1is, que le dio su sentido contemporaneo del
arte, cuéstiones éstas que ya hemos tocado con
anterioridad.

La gran aportacion de Cossio a la pintura
de nuestro tiempo proviene de estas experien-
cias e influencias. Este querer aunar la mejor
tradicién pictérica con un concepto vivo y ac-
tual, proporcionando un lenguaje plastico va-
lido e inteligible a la gente de nuestros dias,
fue su constante batallar a lo largo de su vida
de artista. Como premio consiguié una mara-
villosa produccién, que hoy continia siendo
fuente de placer y de ensefianza. Una produc-
cién de bellos cuadros, de 0bra bien hecha, que
esta reclamando desde hace tiempo el alto
puesto que le corresponde en la historia del
arte contemporaneo.

Abstraccion, 1960 (Ibiza). Arenisca y gouache.
49 x 36 cms.
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NOTAS

I Salvo el retrato de su vecino y amigo de su padre
don Arsenio Garcia Gurtiérrez, que estimamos como el
mis antiguo de sus dibujos originales.

2 Los dos retratos en el Museo Municipal de Bellas
Artes de Santander, legado de la familia.

3 Comunicacion personal de su hermana Anita.

4 Eugenio Mediano Flores: Alerta, Santander,
19-11-58.

3 Fernando Zamanillo: Cossio, catilogo de la expo-
sicién-homenaje del Banco de Santander, Santander,
1981.

6 Alerta, Santander, 25-X1-1944.

7 El acta de cesion de esta coleccién se reproduce en
el Apéndice.

8 Antonio Martinez Cerezo: La Pintura Montasiesa,
Madrid: Ibérica Europea de Ediciones, 1975, p. 100.
9 Alerta, Santander, 19-11-1958.

10 Rodolfo Gil: Joaguin Sorolla, Madrid, Sienz de
Jubera, 1913.

I Museo Municipal de Bellas Artes de Santander.

12 Simén Cabarga: Danzel Alegre, Santander, Di-
putacién Provincial, 1950.

13 Comunicacién personal de su hermana Anita.

4 Qido al propio Cossio. José Maria Burgos, com-
pafiero del pintor en el taller de Pla, en un suelto de
prensa de este afio 1918, dice de él: «<En el carifioso nido
del que salieron muchas dguilas pictéricas, se distinguia
este artista por sus originalidades, tanto en su trato como
en su manera de hacer.

15 Para «El mozallén» posé de modelo su buen ami-
go Luis Ortiz.

16 pick: La Atalaya, Santander, 4-VII-1919.

7' Lz Atalaya, Santander, 4-VI1-1919.
18 17 Atalaya, Santander, 31-X11-1920.

19 José Simén Cabarga: Historia del Atenco de San-
tander, (Madrid, Ed. Nactonal, 1963).

20 E/ Pyeblo Cintabro, Santander, 12-VI-1921.

21 Op. cit.

22 Cuadro perdido durante el incendio de 1941.

23 «X», La Atalaya, Santander, 4-V-21.

24 Apeles. El Pueblo Céantabro, Santander,
12-V-1921.

3 Un aficionado: La Atalaya,
21-V-1921.

26 Fernando Zamanillo: E/ Museo de Bellas Artes de
Santander, Santander, Ayuntamiento de Santander,
1981.

27 Otros cuadros de juventud que guarda el Museo
y que nunca figuraron en exposiciones anteriores a su
muerte son: «El torero» (inacabado), «Una mujer con su
hijo en alto», «Una bailarina» y dos paneles decorativos,
encargo de sus hermanas para retrasar su viaje a Parfs.

Santander,

28 José Simén Cabarga, op. cit., p. 68.

29 Eugenio Mediano: «Pancho Cossio, el gran pin-
ror montafiés», Alerta, Santander, 20-11-58.

30 Edarta Kortadi: «La escuela vasca de pinturas, en
Arte vasco, San Sebastian, Ed. Erein.

3V E/ Pueblo Cintabro, Santander, 6-V-1922.
32 Apeles: El Cantibrico, Santander, 5-V-1922.
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1. CRONOLOGIA COMPARADA

1894

1895

1896

1897

1898

1899

1900

1901

1902

1903

1904

® Nace en San Diego de los Bafios, municipio de
Consolacién del Sur, provincia de Pinar del Rio,
Cuba, ¢l dia 20 de octubre, imponiéndosele los nom-
bres de Juan Francisco Maria.

® Regreso a Espafia. ® La familia se instala en Rene-
do de Cabuérniga, provincia de Santander, Can-
tabria.

e Sufre un accidente, fracturindose el twobillo iz-
quierdo.

e Comienza a dibujar en sus perfodos de inmo-

vilidad.

e Aprende las primeras letras en los Hermanos Ma-
ristas de Terdn, Cabuérniga, Cantabria.

® Escindalo por la donacién Caillebote al Museo de
Luxemburgo.

® Comienza la guerra con Cuba. ® Cecilio Pla cola-
bora en Blanco y Negro. ® Exposicion Cézanne en la
Galeria Vollard.

® Viaje de Lautrec por Espafia. ® Picasso ingresa en
la Escuela de Bellas Artes de Madrid.

® Gauguin publica Noz-Noa. ® Se funda en Barce-
lona «Els 4 gats». ® José Maria de Pereda ingresa en
la Real Academia de la Lengua.

® Explosion del «Maine» y final de la guerra con
Cuba. ® Nace Francisco Bores. ® Nace en Cabuérni-
ga, Cantabria, Manuel Llano.

® Llega a Paris Daniel Alegre.

® Se inaugura la Exposicion Internacional de Paris.
® Gaudi comienza el Parque Giiell. ® Llegan a Paris
Leéger, Braque y Dufy. ® Triunfa el Art Nouveau.

® Picasso e Iturrino exponen con Vollard. ® Muere
Toulouse-Lautrec.

e Maria Blanchard cursa estudios con Emilio Sala.
e Fundacién del «Cantabria F. C.», en Santander.

® Muere Gauguin. ® Braque recibe lecciones de Leon
Bonnat en la Escuela de Bellas Artes.

® Triunfo de Cézannc en el Salén de Otofio, que le
dedica una sala. ® Estalla la guerra ruso-japonesa.
® Nace Hernando Viiies.
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1905

1906

1907

1908
1909

1910

1911

1912

1913

1914

1915

1916

1917

1918

1919

1920

1921

1922
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® Muere su hermano Genaro.

® Muere su hermano Juan. ® La familia alquila un
piso en la calle Daoiz y Velarde, n.° 17, de San-
tander.

® Inicia el Bachillerato, que cursari hasta el 4.° afio.
® Comienza los estudios de Comercio, que también
abandonara sin acabar. ® En las temporadas de in-
movilidad, a causa de su lesion, ejecuta trabajos ma-
nuales y, sobre todo, continta dibujando.

® Con otros amigos funda en Santander un equipo
de fatbol que llegaria a ser el «Racing Clubs.

® Primeras lecciones de dibujo con Francisco Rivero.
® Copia de liminas.
® Primeros dibujos fechados. ® Apuntes del natural.

® Es nombrado secretario del «Santander Racing
Club».

Ingresa en el estudio de Cecilio Pla, en la calle de
San Marcos, de Madrid. ® leu;a y pmta en el «Ca-
sén» del Retiro.

® Monta estudio de pintor en la «Casa de los solte-
ros», cerca de la calle del Barquillo, en Madrid.

® Pinta el retrato de Esther Pérez.

® Termina sus estudios de pintura con Pla.

® Abre estudio en la calle de Fernando el Santo, de
Madrid. ® Influencia de Anglada Camarasa. ® Expo-
ne por primera vez en la colectiva organizada por el
Circulo de Bellas Artes, en Santander.

® Regresa a Santander y monta estudio en la calle del
Arcillero, n.° 1, 3.°.

® Primera exposicién personal en el Ateneo de San-
tander.

® Segunda exposicién en la misma sala. ® Contacto
con la «escuela vasca».

® Comienza la época rosa de Picasso. ® El grupo fau-
ve se presenta en el Salén de los Independientes.
® Alfonso XIII sufre un atentado en Paris.

® Boda de Alfonso XIII y segundo atentado. ® Cajal
consigue el Premio Nobel. ® Muere Pereda.

® Picasso acaba «Las seforitas de Avifiény.

® [lega a Paris Maria Blanchard.

® Se publica en Espafia el Manifiesio futurista, de
Marinetti. ® Guerra con Marruecos. ® Grupo del Ba-
teau-Lavair en Parfs.

® Kandinsky pinta su primer cuadro abstracto, una
acuarela.

® Primera exposicién cubista en el Salén de Otoiio.

® Cubismo sintético, iniciado por Picasso y Juan Gris.
® Exposicién de Arte Cubista en Barcelona. ® Muere
Menéndez Pelayo.

® Se constituye en Santander la sociedad deportiva
«Santander Racing Clubs. ® Guerra de los Balcanes.

® Estalla la Guerra Europea. ® Se inaugura el Ateneo
de Santander.

® Mir6 llega a Paris. ® Chirico presenta su «pintura
metafisicar.

® Francisco Bores ingresa en la academia de Cecilio
Pla. ® Daniel Alegre presenta a Gémez de la Serna,
a Maria Blanchard y a Rivera, que montan en Ma-
drid la exposicién «Pintura integra». ® Nace Antonio
Quirds en Santander.

® Se funda la revista De S#i/. ® Exposicion de arte
francés en Barcelona.

® Mir6 expone en Barcelona. ® Estalla la revolucion
rusa. ® Manifiesto Dadi.

® Fundacién del «<Bauhaus». ® Max Ernst realiza sus
primeros collages. ® Inauguracién de la Exposicién
Internacional de Barcelona.

® Maria Blanchard expone su «Comulgante» en el Sa-
16n de los Independientes.

® Solana expone en el Ateneo de Santander.

® Alegre vuelve a Madrid y Santander. ® Mussolini
promueve la «<marcha sobre Romas.




1923

1924

1925

1926

1927

1928

1929

1930

1931

® Expone en el Ateneo de Madrid. ® Xilograffas para
Hampa. ® Viaja a Paris acompaiiado por Daniel Ale-
gre. ® Se hospeda en el «<Maine Hétel». ® Toma con-
tacto con Vifies, De la Serna, Peinado, Angeles Or-
tiz, Lloréns Artigas, Gargallo, Mird, etc.

® Expone un «Desnudo» en el Salén de los Indepen-
dientes, que vende en 300 francos. ® Toma estudio
en el n.° 42 de la calle Eugéne Carrére, en Mont-
martre.

® Vuelve a exponer otro «Desnudo» en el Salén de
Otofio. ® Expone en la Libreria Aubier. ® Cambia su
estudio al n.° 11 de la Grand Rue, en Montruoge. ®
Muere su padre. ® Cambia de nuevo al n.° 147 de
la calle Broca. ® Epoca de estudio muy concentrado.
® [ntegracién en el cubismo. ® Influencia de Braque.
® Conoce a Zervos. ® Concurre a la «Exposicion de Ar-
tistas Ibéricos» de Madrid, promovida por Guillermo
de Torre, Manuel Abril y Juan de /a Encina, con un
cuadro con influencias de Modigliani, junto a Palen-
cia, Bores, Peinado y Dali.

® Se une al grupo de Zervos, que funda Cahiers
d‘'Art. @ Expone en la Libreria Aubier. ® Viaja a Ho-
landa y Bélgica con Viiies, Bufiuel y otros. ® Comien-
za su pintura informalista o «de las formas fluctuan-
tes», influido por el cubismo sintético. ® Practica el
collage.

® Pasa el verano en el Tirol, donde pinta 14 cuadros
de caza. ® Expone en la Galerfa Jacques Bernheim.
® Pintura matérica.

® Expone en la Galeria Juan Boucher. @ Interviene
como actor en Un chien Andalou, de Bufiuel. o
Abandona la pintura matérica.

® Exposicion en la Galerie Bernheim. ® Firma la ex-
clusiva con la Galerie de France, regentada por ma-
dame Vauré. ® Concurre a la exposicion «Espafioles
residentes en Paris», en el Jardin Bot4nico de Madrid.

® Expone en el Salén Bernheim. ® Concurre a la «Ex-
posicién de Arquitectura y Arte Contemporineo» de
San Sebastidn, junto a Gris, Picasso, Maruja Mallo,
Viiies, Bores, Peinado, Angeles Ortiz y Mir6. ® Vive
y pinta en el n.° 33 de la calle Crulebarbe y poste-
riormente en el 5 de la calle Barrault. ® Pasa una tem-
porada pintando en «Les Cigalettes», en Saint-Tro-
pez. ® Visita Tolon, hospedindose en el Hotel Na-
poledn, de la calle Jean Jaurés.

® Vuelve a exponer con Bernheim y en la Galerie
Centaure de Bruselas. ® Trabaja como actor en L'zge
d'6r», de Buiiuel, con Dali y Max Ernst. ® Muere su
hermano Manuel en Méjico. ® Concutre a la exposi-
cion «Artistas Ibéricos», de San Sebastidn, junto con
Mateos, Solana, Vizquez Diaz, Bores, De la Serna,

® Muere Sorolla. ® Braque pinta los decorados para
Diaghilev. ® Solana obtiene Primera Medalla en la
Nacional. ® Nace Antoni T4pies. ® Dictadura del ge-
neral Primo de Rivera. ® Benavente, premio Nobel
de literatura.

® Chirico vuelve a Paris y colabora con los surrealis-
tas, asi como Max Ernst. ® Dali, en Madrid, se in-
fluencia del estilo «metafisico» de Chirico. ® Son tras-
ladados los restos de Goya. ® Se recuperan las plan-
chas de Lz Tauromaquia.

® Desembarco de Alhucemas. ® Primeros frotages de
Ernst. ® Exposicién p6éstuma en homenaje a Modi-
gliani en la Galeria Bing de Paris. ® Exposicion «La
pintura Surrealista» en la Galeria Pierre. ® Ultima ex-
posici6n cubista colectiva en la Galerfe Vavin Raspail.
e Ensistein realiza E/ Acorazado Potemkim, y Chat-
lot, La quimera del oro. ® Ortega y Gasset publica
La deshumanizacion del arte. ® Bores y Buiiuel lle-
gan a Parfs.

® El hidroplano «Plus Ultra» realiza la travesia del At-
lintico. ® Palencia y Alberto fundan la «Escuela de
Vallecas». ® Buiiuel se encarga del montaje del Re-
tablo de Maese Pedro, que se representa en Ams-
terdam.

® Muere Juan Gris. ® Se celebra el centenario de Gén-
gora. ® Charles Lindbergh atraviesa el Atlantico en

avioneta. ® Vizquez Diaz pinta los murales de La
Ribida.

® Dali llega a Paris. ® Se inaugura la Exposicion In-
ternacional de Barcelona y la Hispano-Americana de
Sevilla. ® Se publica en Barcelona el Manifiesto
antiartistico.

® Muere Agustin Riancho. ® Se funda el Museo de
Arte Moderno de Nueva York. ® Se celebra en Zu-
rich Ia «Exposicién Internacional de Arte Abstractos.
® ].a Bolsa de Nueva York registra una fortisima baja.

® Muere Romero de Torres. ® Picasso, premio Car-
negie. ® Sublevacién de Jaca. ® Giorgio de Chirico
abandona la «pintura metafisica» y se adhiere a la
pintura tradicional italiana. ® Aparecen en Paris las
agrupaciones de tendencia abstracta «Cercle et Carré»
y «Art Concret».

® El rey Alfonso XIII se expatria. ® Es proclamada la
Republica. @ «Studio 28», proyecta en Paris L'age
d'or. ® Quiebra la Galerie de France. ® Chaplin es-
trena Luces de ciudad. ® Picasso crea sus Construc-
ciones y comienza su obra grabada.
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1932

1933

1934

1935

1936

1937

1938

1939

1940

1941

1942

1943

1944

1945
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Flores, Angeles Ortiz, Maruja Mallo y otros, y a la
«Jeune Peinture Francaise en Américay.

® Vuelve a Espafia. ® Pasa temporadas en su casa de
Santander y en el Hotel Gredos, en la avenida de
Dato (Gran Via), n.° 8, de Madrid. e Solicita y ob-
tiene una beca de estudios para USA. e El Museo de
Arte Moderno le compra Los guantes en 1.500 ptas.
® Hace un dltimo viaje a Parfs, hospeddndose en el
n.° 14 de la calle Nungesser et Coli, en Auteuil.

® Reside en Santander y Madrid. ® Conoce a José An-
tonio Primo de Rivera y Ramiro Ledesma.

® Concurre al «Salén de Arce Moderno», amplia co-
lectiva celebrada en Madrid. ® Pinta en el Casino de
Santander.

e Apuntes para decorar el local de las JONS de San-
tander, proyecto que no se realiza.

e La guerra civil le sorprende en Santander. ® Pasa
once meses escondido en la casa familiar.

® Colabora en trabajos de propaganda y organizacién
en reraguardia.

® Estudio en la plaza del Callao, n.° 4, Edificio del
Palacio de la Prensa, piso 16, Madrid, estudio que
conservd hasta la muerte. ® Bodegones.

® Bodegones

® Pinta los dos dltimos retratos de su madre. ® Es lla-
mado por Ridruejo para la direccién artistica de
Escorial.

e Muere su madre.

® Exposicién en la Galeria Estilo, de Madrid. ® El Mi-
nisterio de Educacién Nacional le nombra Caballero
de la Legién de Alfonso el Sabio con distintivo de
Placa de Plata. ® Conracto con «Proels, de Santan-
der, con cuyo grupo colaborard activamente.

® Concurre a la exposicion «Floreros y bodegoness,
en el Museo de Arte Moderno de Madrid.

® Muere en Paris Marfa Blanchard. ® Se convierte en
museo la casa de Sorolla en Madrid. ® Anrolégica de
Picasso. e Calder presenta sus primeras esculturas
moviles.

e Es elegido Canciller del Reich alemin Adolf Hit-
ler. ® Se cierra la «Bauhaus» de Berlin.

e Se funda Falange Espafiola. ® Picasso viaja por
Espafia.

® Fundacién de las JONS en Santander. ® Mueren Ra-
mén y Cajal y Gargallo.

e Franco se subleva en Marruecos, y comienza la
guerra civil. ® José Antonio es fusilado en la carcel
de Alicante. ® Hedilla, jefe nacional de Falange, es
condenado a muerte, amnistiado y deportado a Ca-
narias. ® Picasso es nombrado director del Museo del
Prado.

® Picasso pinta el «Guernica». ® Es asesinado Garcia
Lorca.

® Exposicidn Iaternacional del Surrealismo en la Ga-
leria de Bellas Artes de Parts.

® Finaliza la guerra civil espafiola. ® Comienza la se-
gunda guerra mundial.

® Muere Paul Klee. ® Exodo de artistas europeos ha-
cia Norteamérica.

® Incendio de Santander. ® Mueren Alfonso XIII y
Manuel Azafia. ® Dionisio Ridruejo funda la revista
Escoral.

® Mucren José Moreno Carbonero y Julio Gonzalez.
® Fugenio D’'Ors crea el Salén de los Once y la Aca-
demia Breve. ® Franco asume la presidencia de FET
y de las JONS.

® En [talia termina la dictadura fascista al firmarse el
armisticio con los aliados.

® Invasién de Europa por los aliados, que desembar-
can en Normandia. ® Mueren Mondran y Kan-
dinsky. ® Paris es liberado de la ocupacién alemana.

® Estalla la primera bomba atémica. ® Acaba la
guerra. ® Zubiaurre ingrest en la Academia de Be-
llas Artes de San Fernando. ® Mueren Hugué, Zu-
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® Expone el retrato del ministro Pefia Boeuf en la
Sala de Estampas del Museo de Arte Moderno, de
Madrid.

e Figura en la exposicién «Arte Espaiiol Contempo-
raneo» en Buenos Aires. ® Inicia su colaboracién li-
teraria con Proel.

e Concurre al «VI Salén de los Once».

® Exposicién en las Galerfas Layetanas de Barcelona,
en la sala del Sindicato de Iniciativa de Tarragona y
en el Museo de Bellas Artes, de Santander. ® Asiste
a la Primera Semana de Arte de Santillana del Mar,
que preside Alberto Sartoris.

® Gran exposicién antoldgica en el Museo de Arte
Moderno de Madrid. ® Homenaje de la intelectuali-
dad espafiola. ® Colectivas de «Arte Espafiol» de El
Cairo y «VI Exposicion Antolégica» de la Academia
Breve de Critica de Arte. ® Concurre a la «XXV Bie-
nal de Arte» de Venccia. ® Comienza los murales de
los Carmelitas. ® «NO-DO» rueda un documental so-
bre su vida y su obra.

® Concurre a la «I Bienal Hispano-Americana de
Arte». ® Primer Premio del concurso «Bodegones» or-
ganizado por Arze y Hogar en la Sala Biosca. ® Ho-
menaje cn ¢l Café Gijon. ® Colectiva de dibujos en
la sala Proe/.

® Figura en la «XXVI Bienal Internacional de Arte»
de Venecia y en la exposicidon que el Museo de Arte
Contemporineo celebra en el Museo de Bellas Artes,
de Santander. ® Exposicién de temples en la Sala Tur-
ner, de Madrid.

® Exposicién en el Museo de Arte Moderno, de Bil-
bao. ® Expone el retrato del Dr. Blanco Soler en el
Palacio de la Legién de Honor, San Francisco Exami-
ner y en la Exhibition Carnegie 315, Pittsburgh,
USA. @ Participa en la exposicién-homenaje a Casi-
miro Siinz en Reinosa, Cantabria. ® Acaba el mural
«Apoteosis mistica de Santa Teresa».

® Concurre a la «XVII Bienal Internacional de Arte»
de Venecia, a la exposicion de Bellas Artes de Ma-
drid y a la «I Exposicién de Retratos Femeninos» en
la Direccién General de Bellas Artes. ® Expone con
Francisco Arias en el Palacio Foz de Lisboa. ® Se le
concede una Segunda Medalla en la Nacional de Be-
llas Artes.

® Expone en la Sala Dintel dc Santander. ® Dona un
cuadro a la Sala Delra, de Santander, con destino a
la Bolsa de Viaje para Artistas creada por la misma y

loaga, Mondrian, Kandiusky, Marinetti y Solana.

® Son ejecutados los sentenciados por el tribunal de
Nurenberg. ® Exposicion Chagall en el Museo de
Arte Moderno, de Nueva York.

® Julio Moisés ingresa en la Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando. ® Muerte del torero Manolete.

® Llega a Espaia el principe Juan Carlos. ® Se da a
conocer el grupo «Dau al set». ® Mathias Goeritz ex-
pone en el saloncillo de Alerza, en Santander.

® Mueren Daniel Alegre, Eduardo Chicharro y Ma-
teo Herndndez. ® Mathias Goeritz funda la «Escuela
de Altamira», que patrocina Reguera Sevilla.

¢ Comienza la guerra de Corea. ® Muere Max Beck-
mann. ® Franz Kline expone en Nueva York.

® Vizquez Diaz obtiene el Premio de la «I Bienal His-
pano-Americana de Arte». ® Léger crea los vitrales
para la iglesia de Audincourt.

® Antonto Quirds vuelve a Espafia. ® Willi Baumeis-
ter se inspira en las pinturas de Altamira, Cantabria.

® Mueren Marceliano Santamaria y Elfas Salaverria. ®
Dali expone en Madrid «El Cristo de Port Lligart». ®
Ortega Mufioz obtiene el Gran Premio de Pintura de
la «II Bienal Hispano-Americana de Arte». ® Tensing
e Hilary coronan el Everest.

® Joan Mir6 obtiene el Premio de la Bienal de Vene-
cia. ® Vdzquez Diaz consigue la Medalla de Honor
de la Exposicién Nacional de Bellas Artes. ® Velada
en recuerdo de Proe/ en el Museo de Bellas Artes de
Santander. ® Muere Stalin. ® Se celebra la «Primera
Exposicién Internacional de Arte Abstracto» en San-
tander.

® Mucren Ortega y Gasscr, Eugenio D’Ors y Concha
Espina. ® Tépies pronuncia una conferencia en la
Universidad Internacional de Verano de Santander. ®
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patrocina el «Premio Pancho Cossio de Pintura» con-
vocado por la misma sala. ® Figura en la exposicién-
homenaje a Eugenio D’Ors en el Museo de Arte Mo-
derno, en la de «Seis Pintores Montafieses» del Ate-
neo de Madrid, en la de «Septenio de Arte» en la Uni-
versidad Internacional de Verano de Santander, asi
como en la de «Cuatro grandes maestros de la pin-
tura espafiola» del Museo de Navarra, en la de «Ho-
menaje a Goya» del Circulo de Bellas Artes de Ma-
drid y en la «I Bienal de Arte Mediterrineo» de Ale-
jandria. ® Realiza en Santander sus cinco tnicos 7zo-
notipos conocidos.

o «I Exposicién Municipal de Pintura» de Gijén. ®
«Pintura Espafiola del Siglo XX», en las galerfas del
Arts Council de Londres. ® «XXVIII Bienal Interna-
cional de Pintura» de Venecia. ® «Pintores Montafie-
ses» de la Casa de la Cultura de Santander y la del
Circulo Tiempo Nuevo. ® Zincografia para la porta-
da de la Antologia Poética de Julio Maruri.

® Expone en la sala de la Direccién General de Be-
llas Artes. ® Concurre a la Exposicion Nacional de Be-
llas Artes, en la que obtiene una Primera Medalla, y
a la Antolégica del Atenco de Madrid. ® Termina los
murales de los Carmelitas.

® Figura en la exposicién «Pintores actuales» de Fo-
mento de las Artes, Madrid, y en la de «Pintura Mon-
tafiesa Contemporinea» del Ateneo de Santander. ®
Viaja por Italia. ® Concurre a la «XXIX Bienal Inter-
nacional de Arte» de Venecia.

® Se le concede la Encomienda con Placa de la Or-
den Civil de Alfonso X El Sabio. ® Exposicion en la
Sala Santa Catalina del Ateneo de Madrid y en el «III
Salén de Mayo», en el Hospital de Santa Cruz de Bar-
celona. ® Premio Nacional del «VII Concurso Nacio-
nal de Pintura», de Alicante ® Colectiva «Pintura Es-
pafiola Contemporinea», en el Palacio Foz de Lisboa.

® Figura en la «Colecci6n S. Portas en la sala Toison,
de Madrid. e Pasa una temporada en Ibiza, en «La
Portella», donde pinta sus series de temples, arenis-
cos y collages. ® Expone en la Galerfa San Jorge. ®
Concurre a la exposicién «El Arte Espafiol entre 1925
y 1935», en Darro. *

elnaugura con una exposicién-homenaje la Sala
Amadis, de Madrid. ® Figura en la exposicion «Arte
Actual» en Santillana del Mar, Cantabria, y en la de
«Temas de la Montafia» en Santander. ® Expone en
Las Palmas de Gran Canaria y en el Museo de Tene-
rife, hospedindose en el Hotel Pino de Oro de San-
ta Cruz de Tenerife y en el n.° 10 de la calle Sargen-
to Llagus, de Las Palmas. ® Expone en la Sala Sur,
de Santander. ® Realiza su primera litografia en el ta-

Muere Fernand Léger. ® Antoldgica de Picasso en el
Museo de las Artes Decorativas y en la Biblioteca Na-
cional de Parfs.

® Rebelidn anticomunista en Hungria. ® Chagall pu-
blica sus ilustraciones para la Biblia.

® Anglada Camarasa obtiene el Premio March.
Aparece el grupo «El Paso». ® Valentin Zubiaurre ob-
tiene la Medalla de Honor en la Exposicién Nacional
de Bellas Artes.

® Fallecen Juan Ramdn Jiménez, Carlos Pascual de
Lara, José Clard y Atatlfo Argenta. ® Tapies obtiene
en Nueva York el premio Carnegie y el de la Bienal
de Venecia. ® Se presenta en Madrid la «Nueva Pin-
tura Norteamericana». ® Fidel Castro inicia la revo-
lucién cubana.

® Joan Mir6 obtiene el Premio Guggenheim ® Mue-
re Anglada Camarasa.

® Picasso expone en Barcelona. ® Mueren Rafael Za-
baleta, Angel Ferrant, Sotomayor y Marafién. ® Rup-
tura con el informalismo; nuevo realismo.

® Gerardo Diego obtiene el Premio March. ® Muere
Ernst Hemingway.
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ller de Dimitri Papageorgius, en Madrid. ® Participa
en la «Exposicidén-homenaje a Zabaleta», en la Socie-
dad de Amigos del Arte de Madrid.

® Expone en la Galeria Altamira de Gijén y en la
Sala Sur de Santander. ® Figura ¢n las exposiciones
«Escuela de Paris» en la Galerfa Carpentier de Paris
y en la «I Exposicién Antolégica» de la Critica de Arte
de Madrid. @ Viaja a Granada y Alicante.

® Exposiciones en la Sala Santa Catalina del Ateneo
dc Madrid, en el Circulo de la Amistad de Cérdoba,
en la Galeria Liceo, también de Cérdoba, y en la Aso-
ciacién Arcistica Vizcaina de Bilbao.

® Expone en el Club de la Ribida, de Sevilla, y en
Torremolinos. ® Acude a la exposicién itinerante
«XXV afios de Arte Espafiol». ® Realiza dos litogra-
fias con temas de bodegdn. ® Homenaje en Mong-
var, Alicante, donde le dedican una calle. ® Cons-
truye el «Edificio Ulises» en la Albufereta, Alicante.
® Se le concede la Medalla de Honor en la Nacional
de Bellas Artes.

® Se le dedica una sala especial en la Feria Interna-
cional de Nueva York. ® Viaja a USA, hospedindo-
se en el Towers Hotel. ® Exposicidon «Diez Maestros
Actuales» en el Club Pueblo, de Madrid.

® Sala de Honor en la Exposicién Nacional de Bellas
Artes. ® Exposicién en la Galeria Nebli. ® Exposicién
en la Sala de Arte de la Caja de Ahorros del Sureste
de Espaiia, en Alicante.

® Participa en las exposiciones «I Salén del Toro» de
Soria, en «Maestros de la pintura espafiola», en «El
Bodegén» de la Galeria Theo y en la «Bienal Medi-
terrineo» de Alejandria. ® Viaja por tiltima vez a San-
tander para asistir al enterro del escultor José Vi-
llalobos.

® Figura en la exposicibn «Un afio de la Galerfa
Theo», de Madrid. ® Personal en la Caja de Ahorros
Provincial de Alicante.

® Ultima exposicidon personal en la Galeria Fauna’s,
de Madrid. @ Participa en la exposicién «La figura»
en la Galeria Theo y en la de «El retrato espaiiol del
siglo XVI al XIX» de Bruselas. ® Exposicién-home-
naje en la sala de la Caja de Ahorros del Sureste de
Espaiia, Alicante. ® Se le concede el «Premio a la po-
pularidad» del diario «Pueblo».

® Fallece el dia 16 de enero en su casa del «Edificio
Ulises», en la Albufereta, Alicante. ® Es enterrado en
el Pantedn de Hombres Ilustres de Santander, Can-
tabria.

® 1a cosmonave rusa «Vostok IIl» realiza 64 6rbitas
terrestres. ® Primer vuelo espacial norteamericano.

® Es asesinado el presidente Kennedy. ® Mueren Bra-
que, Zubiaurre y Benedito, que deja vacante un si-
l16n de la Academia de Bellas Artes.

® Reconocimiento del arte norteamericano en la Bie-
nal de Venecia. ® Surge el pop-art.

® La guerra de Vietnam se endurece alcanzando la
tensién internacional limites peligrosos. ® Se realiza
en Museo de Arte Moderno de Nueva York la expo-
sicién «The responsive eye».

e Constant propone la utopia arquitectonica Nueva
Babilonia.

® Se agudiza la tensién entre China y Rusia. ® Apa-
ricidén del Mznimal Art.

® Se celebra el «Afio Internacional Joan Mird». ® Pi-
casso dona la serie «Las Meninas» al Museo Picasso de
Barcelona.

® Se celebra el CL aniversario de la creacién del Mu-
seo del Prado. ® Fallece Vazquez Dfaz. ® Los astro-
nautas Armstrong y Aldrin llegan a la Luna. ® Salen
a subasta en la Galeria Centaure, de Bruselas, 180
cuadros de Cossio procedentes de la quiebra de la Ga-
lerie de France en 1931.

e El retrato de Juan Pareja de Veldzquez se vende en
400 millones de pesetas. ® Picasso dona 900 obras de
juventud a su museo de Barcelona. ® Antoldgica de
Ortega Mufioz en el Casén del Reriro. ® El navegan-
te cantabro Vital Alsar cruza el Atldntico en una bal-
sa. ® Muere Christian Zervos.
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2. EXPOSICIONES PERSONALES Y COLECTIVAS SEGUN LOS CORRESPONDIENTES
CATALOGOS EN LOS QUE SE EXPRESAN LAS OBRAS EXPUESTAS, CON INDICACION

DE SUS TITULOS ORIGINALES

EXPOSICION DE
BELLAS ARTES DE SANTANDER

Patrocinada por el Excmo. Ayuntamiento y Ateneo
de Santander y organizada por el Circulo de Bellas
Artes de Madrid.

Agosto dec 1919

D. Francisco G. Cossio. Santander: Daoiz y
Velarde, 17.
67. Retrato de mi madre.

ATENEO DE SANTANDER

Del 30 de abril al 15 de mayo
1921

RETRATOS

Mi madre.

M padre.

Srta. Amelia Campuzano Horma.
E/ compositor Antonio Gorostiaga.

B0 DO —

DIBUJOS

Manuel Arronte Penton.
Luis Escobio Andraca.
Carlos Rodriguez de Bedia.
Pedro Sanchez Liano.
«CtlﬂO?fn».

\O 00~ N\

OLEOS
10. Oro.

11. E/ mozallon.
12. Cantabria. Gentes de mar y tierra.

— La relacion completa de exposiviones va inserta en la CRONOLOGIA.

— Los cuadros que figuraron ¢n exposiciones anteriores se seiialan con un asterisco.
— Los datos expresados son los que figuraron en su dia en los catdlogos carres-
pondicntes.

13.
14.
15.
16.

*
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[

11.
12.

Marineros.

E/ carro rojo.
Traineras.

La entrada del puerto.

ATENEO DE SANTANDER

Del 22 de abril al 7 de mayo.
1922.

La barca de chimenea amarilla.
Preparando la partida.

Arlequin y Pierrot. (Sin terminar.)
Mirando al mar.

La vuelta de la trainera.

E/ carro verde.

E/ carro rojo.

Pintando las traineras.
«Camounflage.

Dia de nzeve.

DIBUJOS

Academia.
Academia.

ATENEO DE MADRID

Del 11 al 26 de enero.
1923

*1. Lag chimenea amarilla.
*2. Preparando la pariida.
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*3. Arlequin y Pierrot.
*4 Lg vuelta de la tratnera.
*5. Carro verde.
6. Cometas.
7. Bonitera.
8. Lanchilla azul.
*Q. E/ carro rojo.
*10. Pintando las traineras.
*11. «Camouflage».
*12. Dia de nieve.
13. Retrato de mi padre.
14. Ancladero.
*15. Mirando al mar.

SALON DE LOS INDEPENDIENTES

Paris.
1924,

Desnudo.

SALON DE OTONO

Paris.
1925.

Desnudo.

COSSIO

Oecuvres récentes présentés par la
GALERIE DE FRANCE
du 16 au 30 avril
a la GALERIE GEORGES BERNHEIM
Parfs
1931

1. Le vieil armateur.
1 bis. L’Aurore.

2. Nature morte.

3. Nature morte.

4. La famille.
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Nature morte.
Nature morte.
Le phonographe.
Nature morte.

. Les deux batenax.
. Le port.

. Saint-Tropez.

. Les matelots.

. L'attente.

. La tartane.

. La pipe.

. Le cyclone.

. Nature morte.

. Les tonneaux.

. La pluze.

. Les deux navires.
. L'interieur.

. Tempéte.

. Le pore.

. Le loup de mer.
. Matelots.

. L'orage.

. Saint-Tropez (le Porr).
. Les navires.

. Terre-neuviens.
. Nature morte.

. Nature morte.

. Nature morte.

. Le navire.

. Les trois navires.

ESTILO
Galeria de arte. Madrid.
10 abril de 1944.
11 OBRAS DE COSSIO.

RETRATOS

. Retrato de mi madre.
. Retrato de mi madre.

NATURALEZAS MUERTAS

. La mesa ovalada.

. Melon y frutas.

. Azucarillo y hogas."/
. Brevas.

. Peras.

(1) Primitivamente <Frictos, hojas y azwearillo-. (N A.)



MAR

8. Velero.

9. Velero.

10. La arrtbada.

11. Los genios del mar.

MUSEO DE ARTE MODERNO

Exposicion «Floreros y Bodegones».

Madrid.
1945,

«Las porcelanas» .

(1) Reserado en of catélogo comao «Mesa redonda . (N, A.)

GALERIAS LAYETANAS
Exposicién

FRANCISCO G. COSSIO.
Del 21 de mayo al 3 de junio.
1949.

Barcelona.

. Juegos de playa. La cometa.
. Juegos de playa. La carrera.
. Amanecida.

. Acantilados y muchachas.

. L'épave.

. El bergantin redondo.

. Peces en amarillo.

. Peces en rojo.

. E/ naufragio.

10. E/ nubarrén negro.

11. La mandolina.

12. Copas.

13. Sobres y peras.

14. Brevas y sobres.

D 00~ O\ D0 N —

15.
16.
*17.
18.
19.
20.
21.
22.
23,
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
*31,
32.
33.

*34
3?‘. Sra. Vda. de Galin.
36.
37.
38.

Baraja francesa.

Baraja espaiiola.

Genos del mar.

Porcelanas.

La melonera.

Nordeste.

Barco a vista de pajaro.

La ola.

E! fuego de San Telmo.

Nrtro.

Flores y frutas.

Frutas y flores.

Florero y jarra de agua.

Jarra de vino.

Hojas y peras.

Brevas y otras cosas.

La mesa ovalada. (Col. particular.)
Mastiles.

Esfera. (Col. Fernando de Milicua.)

RETRATOS
Mi madre.
Don Francisco Revilla.

Sra. de Revilla.
Seriora de Revilla (hijo).

VI SALON DE LOS ONCE

Otofio, 1948.

Madrnid.
Retrato de Menéndez Pelayo.
Brevas.
Peras.
La arribada.
Velero.
Velero.
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*29.
30.

*31,
*32.
. Sra. de Revilla.
*34,

212

COSSIO
Es presentado por PROEL.
En el Museo Municipal
del 13 al 31 de agosto de 1949.

Santander.

OLEOS

. Acantilados. (Col. Jefatura Prov. del Movimien-

. Flechas. (Nifia. Col. Jefatura Prov. del Mo-

vimiento).

. Flechas. (Nirio).

. Velero. 1930.

*S. Juegos de playa. La cometa.

. Juegos de playa. La carrera.’

7. Amanecida.

. El bario entre acantilados.

. L'épave.

. E/ bergatin redondo.

*11.

*12.

*13.

*14.

*15.

*16.

*17.

*18.
19.

*20.
21.

*22.

*23.

*24,

*25.

*26.

*27.

*28.

Peces en amarillo.

Peces en rojo.

E! naufragio.

E/ nubarron negro.

La mandolina.

Copas.

Genios del mar.
Porcelanas.

A orillas del Manzanares.
Nordeste.

E/ genio bueno de la tormenta.
Barco a vista de pijaro.
Flores y frutas.

Frutas y flores.

Florero y jarra de agua.
Jarra de vino.

Hoyas y peras.

Brevas y otras cosas.

RETRATOS

D.? Casimira Cossio Mier, Vda. de Gutiérrez
(madre del artista).

Excmo. Sr. Alfonso Pesia Boeuf. Musco Mu-
nicipal.

Sra. viuda de Galian.

Don Francisco Revilla.

Sra. de Revilla (hijo).

GOUACHES

35. Corriendo el temporal.

36. La jarra de opalina.

37. La bandeja de brevas.

38. E/s0bre y el recorte de prensa.
39. La jarra y las brevas.

(1) En el catilogo figura por error como «La carreteras. (N. A.)

MUSEO NACIONAL DE ARTE MODERNO

Madrid
14 enero al 10 febrero 1950
COSSIO

RETRATOS

*1. Exemo. Sr. D. Alfonso Pesia Boeuf. (Musco de
Pinturas, Santander.)

*2. Sr. D. Francisco Revilla. (Coleccién Revilla.)

*3. Senora de Revilla. (Coleccion Revilla.)

*4. Seriora de Revillz (hijo). (Coleccién Revilla.)

*S. Serora Viudad de Galin. (Coleccién Galin.)

*6. Dona Casimira Cossio Mier. (madre del artis-
ta). Museo de Arte Moderno.

7. Sefiora Diaz de la Espina. (Colecciéon D. de la
Espina.)

MARINAS

8. E/ Promontorio de las figuras de piedra.
*Q. Bergantin redondo.
*10. El naufragio.
*11. Nubarrén negro.
*12. Amanecida.
*13. Velero a vista de péjaro.
*14. E/ genio bueno de la Tormenta.
15. Corriendo el temporal.
*16. Velero. (Paris, 1930.)
*17. L'epave.
*18. Acantilados. (Coleccidn Jefatura Provincial de
F.E.T.). Santander.
19. Peces de superficie.
20. Peces de roca.




*21.
22,
*23.

25.
*26.
#27.
*28.
*29.
*30.

31.

32.

33.
*34.

35.
30.

%37,
%38,
%39,

#40.

19.
*20.
*21.

NATURALEZAS

Bodegin de las Porcelanas.
Reflejos en la mesa.
Mandolina.

. Jarra, mandolina y frutos. (Coleccién Carlos

Arniches.)

La ventana.

Jarra de vino.

Jarra de agna.

Flores y frutos.
Frusos y flores.
Copas.

Sobre, copa y uvas.
Sobres y plitanos.
Frutos, hojas y copa.
La Esfera. (Coleccién Fernando de Milicua.)
(Paris, 1932.)
Baraja espariola.
Baraja francesa.

COMPOSICIONES

Juegos de playa. «La carrera».

Juegos de playa. «La cometa.

La flecha. (Coleccion Seccion Femenina, San-
tander).

A orillas del Manzanares.

XXV EXPOSICION BIENAL DE ARTE
EN VENECIA

PABELLON ESPANOL
1950

El baiio entre acantilados.
Peces amarilfos.
Retrato de la seiiora Casimira Cossio de Mier.

PROEL

Exposicidn colectiva de dibujos
Julio 1951
Santander

20. Jarron de mayélica.

21. La bandeja de brevas.

22. E/ s0bre y el recorte de prensa.
*23. La jarra de vino.

1.* EXPOSICION BIENAL
HISPANO-AMERICANA DE ARTE

Museo Nacional de Arte Moderno
Sociedad de Amigos del Arte
Madrid
1951

282. La tormenta.
*283. Bergantin redondo.
*284. Reflejos en la mesa.
*285. Retrato de mi madre.
*286. Jarra de agua.'
*287. Nubarron negro.
*288. Jarra de vino.

(1) Dede decir 286. (N. A.)

TURNER

Exposicién inaugural 1952
Gouaches de COSSIO
Madrid, 16 octubre

MARINAS
1. Patache.
*2. Velero. 1.

*3. Velero. Il
4. Fragata al pairo.
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11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

- 24,

25.
26.
27.

*
—
=

—
3]

ND OO~ G\ NV N =

Mares polares.

Corriendo el temporal. 1.
Corriendo el temporal. 11,
Naufragio.

Remontando la ola.
Arrecifes y velero.

NATURALEZAS MUERTAS

Mesa. 1.

Mesa. 11

Mesa. 111

Plato de loza inglesa.
Brevas.

Pastel y flores.

Pasteles, copa y peras.
Botellas.

Melon y botella.

Rayas de melon y frutas.
E! florero.

Brevas, copas y fresas.

El dos de corazén y brevas.
Frutas.

Brevas y cerezas.

Frutas partidas y copas.
Frutas partidas, sobre y flor.

ASOCIACION «<AMIGOS DEL MUSEO»

Exposicién de pinturas de
FRANCISCO G. COSSIO
Mayo de 1953
En el Museo de Arte Moderno, de Bilbao

Platos de loza inglesa.
El rincén de la abuels.
Mesa almotacenia.
Mesa de almotacenia.
Ventana rasgada.
Refleros en la mesa.

. El promontorio de las apariciones.

Fin de semana burgués.
Fin de semana menestral.

. Nubarrén negro.

. Mesa y sillas de tapiceria.
. Acantilados.

*13,

Naunfrago.
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14. Floreros.
*15. L'épave.
*16. Retrato de la madre del artista.
*17. Acantilados.
*18. Fragatas al pairo en la aurora.
*19. Mares polares.

20. Botella en rojo.

21. Botella en amarillo.

22. Brick-barca corriendo el temporal.

EXCMO. AYUNTAMIENTO DE REINOSA
Centenario del Nacimiento de
CASIMIRO SAINZ
Exposicién-homenaje.

Del 20 al 27 de septiembre de 1953

*29. La bandeja de brevas.

EXPOSICION NACIONAL DE BELLAS ARTES

Madrid
1954

Dos mesas.
Mares polares.

ESPOSICAO DE COSSIO E ARIAS
No Secretariado Nacional da Informagio
Palicio Foz - Lisboa
Fevereiro 1954
GOUACHES

*1. Prato de loica inglesa.
*2. Frutas.



10.
*11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
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Az de copas e garrafas.
Naufrigro.

Patacho.

Sobrescrito axul e frutas.
Frutas, copo e pastéis.
Talhadas de melio e frutas.
Pastel.

OLEOS

Retrato da Senhora de Anchustegui.
Corriendo el temporal.

Esbogo de quadro religioso.

Nocturno claro.

Sobrescrito, frutas ¢ dados.

Frutas e cartas.

Peras e béberas.

Estudo para un retrato. (Colecgad A. L.)

DINTEL

Inaugura con PANCHO COSSIO (Oleos)
Santander
9 abril 1955

Regata de bacaladeros.
Fragatas al pairo en la aurora.
Corriendo el temporal.

Mesa y sillas.

Dos mesas.

Visperas de fiesta.

Ventana frente al mar.

Mesa de servicio de coctail,
Reflejos en la mesa. I

Fin de semana menestral.

. Fin de semana burgués.

DIPUTACION FORAL DE NAVARRA
INSTITUCION PRINCIPE DE VIANA

Exposicién de las obras de
CUATRO GRANDES MAESTROS
de la PINTURA ESPANOLA

Salén de exposiciones del Museo de Navarra.
Exposicién patrocinada por la
Direccién General de Informacién.
Mayo de 1955.

*1. Peces en rojo.
*2. Nubarron negro.
*3. Naufragio.

CASA DE LA CULTURA

«Pintores Montafieses. (1856-1956)».
Del 27 de agosto al 9 de septiembre.
Santander.

42. Retrato del Excmo. Sr. D. Alfonso Pera
(1,00 x 0,81).

43. Ventana frente al mar (0,72 x 1,40).

44. Los bacaladeros (0,62 x 0,92).

45. José Antonio (1,18 x 0,94).

46. Hielos polares (0,92 x 0,73).

47. La flecha (0,50 x 0,31).

48. Acantilados (0,83 x 1,05).

49. Retrato de la madre del pintor (1921)
(0,93 x 0,72).

50. Las cometas, (1921) (1,77 x 1,12).

51. E/ torero, (1921) (1,70 x 0,94).

EXPOSICION NACIONAL DE BELLAS ARTES

1957
Madrnd

329. Retrato de serora.
330. Naturaleza mueria.
331. Apotedsis mistica de Santa Teresa de Jesis.
332. Naturaleza muerta.
333. Naturaleza mueria.
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PINTURA MONTANESA CONTEMPORANEA

ATENEO DE SANTANDER

1958

8. Gouache.
9. Gouache.
10. Gounache.

ATENEO DE MADRID

Sala Santa Catalina
1959
Del 8 al 30 de abril

. Naturaleza muerta del caneco.
1.
111
1v.

Florero.
Rajas de melon.

Naturaleza muerta de la mandolina.
. Naturaleza muerta del besugo.
VL
VIL
VIII.
IX.
. Lago de los catmanes.

Temporal.

La paloma.

La manta.

Naturaleza muerta del melon.

SALA DE «ALERTA» _
TEMAS DE LA MONTANA

POR PINTORES MONTANESES

Santander, septiembre de 1961.

*16. Hombres del mar.

EXPOSICION NACIONAL DE BELLAS ARTES

Madnd.
1962.

176. Naturaleza (La Gran mesa).
177. Frutas.
178. Mesa y sillas de estilo.
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GALERIA FORTUNY
EXPOSICION-SUBASTA DE LA ESCUELA
DE INGENIEROS DE MINAS

Madrid, 1962.

10. Abstraccion.
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10
11
12
13

14.

15

1
#2
*3
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SALA ALTAMIRA

Gijén.
Del 10 al 25 de marzo, 1962.

. Bodegén.

. Bodegon.

. Bodegén.

. Cabeza de caballo.
. Abstracto.

. Barco sumergido.
. Flores.

. Flores.

. Flores.

. Frutos.

. Frutos.

. Calavera animal.
. La raya.
Veladores.

. Mandolina.

GALERIA SUR

Santander.
Del 9 al 14 de julio de 1962.

OLEOS

- Napes (50 x 61).

. Flores (55 x 46).

. La ola (60 x 70).

. Marina (81 x 65).

. Jamén (55 x 46).

. Bodegon (55 x 46).
. Bodegon (55 x 46).
. Brevas (61 x 50).

. Temporal (91 x 72).




GOUACHES

11. Gawiotas (51 x 306).
12. Barcos (51 x 30).

13. Marina (51 x 36).

14. Tempestad (51 x 36).
15. A/ pairo (51 x 36).
16. Frutas (51 x 36).

ATENEO DE MADRID

Sala Santa Catalina.
Octubre, 1963.

(Sin titulo). 1963. Gouache.
Naturaleza muerta con mdiscara, 1930.
*La madre del artista, 1942.

*E] puerto, 1931.

Pez, 1950.

Bodegon.

*Retrato de don Alfonso Pera.
Naturaleza muerta, 1963.

Naturalexa muerta, 1963.

«XXI ANOS DE ARTE ESPANOL»

Palacio de Exposiciones del Retiro.
MADRID.
Octubre-Noviembre, 1964.

49. Bodegon.
50. Interior.

CLUB «PUEBLO»

Exposicién de pintura
DIEZ MAESTROS ACTUALES
Enero-febrero, 1965
Madrid

1. Persiana veneciana.
2. Bodegin.

EXPOSICION NACIONAL DE BELLAS ARTES

I1.
ML

Iv.

VI.

VII.

*VIIL

IX.

XI.
XII.
XIIIL
XIV.
XV.
XVI.
XVIIL
XVIII.

XIX.

Sala de Honor
Madrid
Mayo 1966

Bodegon cor sillas Oleo sobre tela (96 x 77).
Coleccion de la Galeria Nebli.

Bodegon. Oleo sobre lienzo. (96 x 77). Co-
leccién de la Galerfa Nebli.

Naturaleza). Medalla de Honor 1962.
(100 x 81). Museo de Arte Contemporineo.
Bodegon. Oleo sobre lienzo. (95 x 77). Co-
leccién de la Galeria Nebli.

Bodegon. Oleo sobre lienzo (96 x 76). Co-
leccién de la Galeria Nebli.

Bodegon con flores. Oleo (91 x 94). Colec-
ci6n de la Galeria Nebli.

Marina. Oleo sobre lienzo. (96 x 76). Colec-
ci6n de la Galeria Nebli.

Retrato de la madre del pintor. Oleo
(65 x 86). Museo de Arte Contemporineo.
Marina. Oleo sobre lienzo (92 x 73). Colec-
ci6n de dofia Victoria Ibarra de Oriol.

. Bodegon. Oleo sobre lienzo (92 x 89). Co-

leccién de la Galerfa Nebli.

Bodegén. Oleo sobre lienzo (73 x 60). Co-
leccién de la Galerfa Nebli.

Marina con peces. Oleo sobre lienzo Colec-
ci6n de la Galerfa Nebli.

Bodegén. Oleo sobre lienzo (102 x 80). Co-
leccién de la Galeria Nebli.

Bodegon. Oleo sobre lienzo (73 x 60). Co-
leccién de la Galerfa Nebli.

Bodegin con carta. Oleo sobre lienzo
(92 x 73). Coleccién de la Galeria Nebli.
Bodegion. Oleo sobre lienzo (96 x 77). Co-
leccién de la Galerfa Nebli.

Bodegon. Oleo sobre lienzo (92 x 73). Co-
leccién de la Galerfa Nebli.

Bodegon. Oleo sobre lienzo (95 x 73). Co-
leccién de la Galeria Nebli.

Bodegén. Oleo sobre lienzo (73 x 60). Co-
leccion de la Galeria Nebli.

. Bodegén con sillas. Oleo sobre lienzo

(96 x 77). Coleccién de la Galerfa Nebli.

(1). Sc wata de «la Gran Mesas. las primitivas medidas son 79 x 98. (N. A.)



GALERIA FAUNA’S

Madrid
Noviembre 1969

*Retrato de D. Carlos Blanco-Soler, 1952.
Paisase con mar y rocas, 1957.

Mesa con vasos, 1957.

Mesa con jarra.

*1.

*2.

*4.

*6.

10.
11.

*12.
*13.
*14.

*15.

*16.
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Expone PINTURAS DE COSSIO.
Exposicién-homenaje
Febrero, 1971
Santander

Naufragio. Oleo. 1948. (100 x 81). Col. Go-
bierno Civil. Santander.

Una Flecha un domingo de Ramos. Oleo. 1948.
(30 x 51). Col. Gobierno Civil. Santander.

. Retraro. Oleo. 1945. (73 x 91). Col. particular.

Santander.

Dosa Maria Pereira de Galin. Oleo. 1947.
(80 x 100). Propiedad de la Srta. Amparo Ga-
l4n.

Rompientes. Olco 1954. (92 x 74). Col. Jefatu-
ra Provincial del Movimiento. Santander.
Do7sia Antonia Cuevas de Revilla. Oleo 1949.
(66 x 86). Col. D. Francisco Revilla.

. Paisaje glaciar. Oleo (45 x 57). Col. particular.
. Bodegéon. Oleo (60 x 65). Col. particular.

La bandesa de brevas. Gouache 1947, (47 x 34).
Col. D. Aurelio Garcfa Cantalapiedra.
Marina. Oleo (92 x 73). Col. particular.

La pecera. Oleo 1966. (92 x 73). Col. parti-
cular.

Ventana frente al mar. Oleo 1952, (138 x 74).
Museo Municipal de Pinturas. Santander.
Regata de bacaladeros. Oleo 1955. (92 x 73).
Museo Municipal de Pinturas. Santander.
Retrato del Ministro Peria. Oleo (100 x 86).
Museo Municipal de Pinturas. Santander.
Bodegon de las brevas. Gouache 1952.
(47 % 34). Museo Municipal de Pinturas. San-
tander.

La jarra de agua. Oleo 1947. (56 x 46). Col. D.
Manuel Docal.

%17,
18.
*19.
20.
%21,

*22.

E! aperitivo. Oleo 1954. (73 x 61). Col. D. Ju-
lio Becedoniz.

Descubrimiento de Ameérica. Oleo 1944.
(73 x61). Col. D.* Maria Teresa Alonso de
Yllera.®

Fruytas. Oleo 1962. (51 x 37). Col. particular,
Bodegon de la sandia. Oleo 1955. (73 x 61).
Col. D. Jesas Fiochi.

Corriendo el temporal. Oleo 1955. (50 x 56).
Col. D. Domingo Lasira.

Retrato de mi madre. Oleo (65 x 86). Museo Es-
pafiol de Arte Contemporineo. Madrid.

(i) Se trata de «Azucaritlo y hojar . (N. A.)

MUSEO ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEO

10.
11.
12.
13.

14.

Direccion General de Bellas Artes
Exposicién antoldgica de Pancho Cossio
MADRID, octubre-noviembre, 1971

. Composicion con cabeza de caballo, 1927. Oleo

(65 x 80). Col. D. Agustin Rodriguez Sahagtin.

. Bodegon. Oleo (76 x98). Col. de D. Agustin

Rodriguez Sahagiin.

. Los guantes, 1929. Oleo (50 x 80). Col. del Mu-

seo Espafiol de Arte Contemporineo. Madrid.

. Marina, 1931. Oleo (60 x 81). Col. D. Agustin

Rodriguez Sahagiin.

Retrato de mi madre, 1942. Oleo (65 x 86). Col.
del Museo Espafiol de Arte Contemporineo.
Madrid.

Bodegdn, 1947. Oleo. Coleccién particular.,

. Mujeres, 1949. Oleo (49 x 44). Coleccién D.#

Blanca de Campo Sorolla.

. Florero, 1950. Oleo (100 x 81). Col. del Museo

Espatiol de Arte Contemporaneo. Madrid.

. Marina, 1950. Oleo (73,5 x 50). Col. D.* Blan-

ca del Campo Sorolla.

Marina, 1950. Oleo (73 x 60). Col. D.? Blanca
del Campo Sorolla.

Gale6n. Oleo (71 x 81). Col. D.# Victoria Bea-
monte de Jarddn.

Porcelanas. Oleo (79 x 100). Col. D. Ramén
Beamonte,

Mesa de almotocenia, 1952. Oleo (78 x 91). Col.
D.2 Maria Clark.

Bodegon. Oleo {78 x90). Col. D. José Luis
Oriol.




15.
16.

17.
18.

19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31

32.

37.
38.
39.
40.
41.

42.

Dos mesas, 1954. Oleo (79 x 118). Col. Museo
Espafiol de Arte Contemporineo. Madrid.
Bodegdon, 1955. Oleo (71 x91). Col. Srs. de
Vidal.

Bodegon. Oleo (73 x91). Col. Srs. de Vidal.
Bodegon. Oleo (73 x 92). Col. Museo Espanol de
Arte Contemporineo. Madrid.

Sobre, frutas, dados, 1953. Oleo (22,5 x 39).
Col. D. Santago Castro.

Cabeza con flores. Oleo (40 x 31,5). Col. D. An-
tonio Lopez Gonzilez.

Marina con gran pez. Oleo (56 x 46). Col. D.
Santiago Castro.

Naturaleza muerta, 1957. Oleo (46 x 55). Col.
D. Sanuago Castro.

Paloma, 1960. Oleo 60 x 70. Col. D. Agustin
Rodriguez Sahagiin.

Tempestad. Oleo (45 x 57). Col. D. Luis Prados.
Marina. Oleo (81 x 65). Col. D. Nicolis Miiller.
Marina. Oleo (80 x 65). Col. D. Nicolis Miiller.
Marina. Oleo (91 x77). Col. D. Luis Prados.
La gran mesa. Oleo (81 x 100). Col. Museo Es-
pafiol de Arte Contemporaneo. Madrid.
Bodegon con palomas. Oleo (57 x 45). Col. D.
Enrique Albarifio Villar.

Mariza. Oleo (81 x 65). Col. D. Luis Ruiz Al-
varez.

Marina, 1963. Oleo (92 x 74). Col. Srs. de Lié-
bana.

Flores, 1964. Oleo (50 x 47). Col. Srs. de Lié-
bana.

. Bergantines. Oleo (55 x65). Col. D.* Albina

Martin Mateo.

. Marina, 1965. Oleo (92 x 63). Col. D.? Vicroria

Ybarra de Oriol.

. Martna. Oleo (73 x 60). Col. D. José Antonio

Draque.

. Bodegén. Oleo (92 x89). Col. Srs. Sainz de

Vicuna. '

Bodegon, 1965. Oleo (77 x 96). Col. D. Luis
Ruiz Alvarez.

Bodegén con frutas y quesos, 1966. Oleo
(92 x 70). Col. D. Martin de Prados.

Marina, 1966. Oleo (76 x 95). Col. D. José Luis
Oriol.

Bodegin con peces y mortero. Oleo (73 x 92).
Col. D. Enrique Albarifio Villar.

Bodegon, 1967. Oleo (77 x 96). Col. D. Miguel
Rodriguez Acosta.

Paparos y rosas, 1967. Oleo (64 x 78). Col. Sr.?
de Beamonte.

43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.

52.
53.

54.

55.
56.
57.
58.
59.
60.
61,
62,
63.
64.

65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.

74.

Bodegon, guantes negros y sombrero gris. Oleo
(65 x 81). Col. St. Ruiz de la Prada.

Bodegon con dados. Oleo (26 x 44). Col. Sta.
Amparo Marti.

Bodegéon de flores, 1967. Oleo (72,5 x 70). Col.
St. Martin de Prados.

Paisaze. Oleo (103 x 83). Col. Lucinio C. de la
Casa.

Retrato. Oleo (104 x 87,5). Col. Lucinio C. de
la Casa.

Marina. Oleo (103 x 85). Col. Lucinio C. de la
Casa.

Bodegén. Oleo (120 x 120). Col. Lucinio C. de
la Casa.

Bodegon. Oleo (92 x 73). Col. Caja de Ahorros
del Sudeste de Espafia. Alicante.

Paisaze. Oleo (60 x 73). Col. D. Manuel Sinchez
Monllor.

Bodegon. Oleo (78 x 90). Col. Srs. de Asensi.
Bodegén. Oleo (92 x 73). Col. D. Francisco Pé-
rez Fillola.

Bodegdn. Oleo (73 x 60). Col. D. Francisco Pé-
rez Fillola.

Bodegén. Oleo (54 x 65). Col. particular.
Bodegdn. Oleo (57 x 65). Col. particular.
Bodegin. Oleo (60 x 65). Col. particular.
Bodegén. Oleo (59 x 73). Col. particular.
Bodegdn. Oleo (67 x 82). Col. particular.
Bodegin. Oleo (60 x 73). Col. particular.
Bodegon. Oleo (65 x 81). Col. particular.
Bodegdn. Oleo (66 x 81). Col. particular.
Bodegon. Oleo (64 x 63). Col. particular.
Tres mesas, bodegén y marina.
(122 x 197). Col. particular.

Marina. Oleo (75 x 61,5). Col. particular.
Marina. Oleo (72 x 65). Col. particular.
Puesta de sol. Oleo (92 x 73). Col. particular.
Tempestad, 1959. Oleo (73 x 60). Col. parti-
cular.

Paisaze. Oleo (60 x 73). Col. particular.
Bodegén, 1959. Oleo (73 x 60). Col. particular.
Paisage. Oleo (78 x 91). Col. D. Eduardo Barrei-
10s.

Bodegon con limones y brevas, 1952. Oleo
(45 x 55). Col. sefior Rodriguez Martin-Sonseca.
Mesa con mortero. Oleo (92 x 90). Coleccion Ga-
lerfa Theo.

Bodegin. Oleo (71 x92). Col. Galeria Theo.

Oleo
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GALERIA DE ARTE HUTS

PANCHO COSSIO (1898-1970)
9 al 31 de diciembre de 1971.
San Sebastian.

Bodegon. Oleo (65 x 81).

Faisafe. Oleo (47 x 57).

Marina. Oleo (47 x 57).

Bodegin. Oleo (57 % 65).

Bodegon. Oleo (54 x 65).

Bodegon. Oleo (81 x 66).

Marina. Oleo (72 x 65).

Bodegon y Marina. Oleo (197 x 122).
Bodegon. Oleo (73 x 59).

. Marina. Oleo (89 x 72).

. Bodegin. Oleo (63 x 63).
. Puesta de Sol. Oleo (89 x 72).
. Bodegén. Oleo (60 x 65).
. Martna. Oleo (53 x 64).

. Bodegon. Oleo (63 x 63).
. Litografia.

. Litografia.

. Litografia.

. Litograffa.

. Litografia.

GALERIA ATENAS

Zaragoza
Del 17 al 31 de marzo
1972

Bodegin.

Faisafe.

Marina.

Bodegon.
Bodegon.

Marina.

Bodegon y marina.
Bodegén.

Marina.

. Bodegon.

. Bodegéin.

. Bodegon.

. Marina.

. Bodegon.

. Litografia en color.

16. Litografia en color.
17. Litografia en color.
18. Litografia en color.
19. Litografia en color.

GALERIA BIOSCA

Madrid
Del 15 al 30 de marzo
1973
*Retrato de la madre.
Bodegon.
Naturaleza muerta.
Bodegén con dados.
Marina.
Bodegan.
Bodegon.
Marina.
Marina.
Bodegdn con cartas.
Bodegon.
Marina.
Bodegon.
Bodegon.
Retrato de Isabel.
SUR
expone
PINTURAS DE COSSIO,
Julio, 1973
EXPOSICION ANTOLOGICA (1930-1970)
Santander

El salto del pez (75 x 61).

Las primeras luces/Paisaje polar (60 x 74).
La bola del mundo (73 x 54).

Retrato de Aznar (72 x 61).

La pecera (66 x 81).

Fragata (85 x 62).

Retrato inacabado (105 x 78).

Cabeza y manos/Dos estudios (60 x 73).
El pez (54 x 65).

*
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10. La borella negra (65 x 65).

11. Dos mesas (67 x 57).

12. Composicion con peces (66 x 81).
13. La mesa blanca (60 x 73).

14. Mesa con dados (60 x 73).

15. E/ pex martillo (57 x 67).

16. La botella del tapén rojo (45 x 57). 1
17. Bodegon de las meriuzas (44 x 506).
18. Bodegon y dos sillas (46 x 55).

19. Peras y plitano (34 x 31).

20. Bodegin de los dados (26 x 44).
21. Gouache (33 x 48).

22. Collage (26 x 18).

23, Collage (16 x 29).

Fondo marino. Oleo (40,5 x 41).
Fondo marino. Oleo (40 x 40).
Bodegion. Oleo (45 x 55).

Marina. Gouache (65 x 74).

Caballos. Oleo (60 x 80).

Bodegén. Oleo (60 x 73).

Bodegdn de la sandia. Oleo (60 x 74).

SIN-N RN NN

SALA DE EXPOSICIONES DEL
BANCO DE SANTANDER

EXPOSICION-HOMENAJE A PANCHO COSSIO
Santander, agosto de 1981

SUR

. Salmones, 1928 (0,81 x 1,00).
Pequenas joyas para grandes museos. Velas, 1930 (0,80 x 1,00).
Enero, 1975. E/ puerto, 1930 (1,00 x 0,81).
Santander. Dama de Carrot, 1930 (0,60 x 0,82).

Bodegon del pez, 1927 (0,73 x 0,92).
Peces en la red, 1930 (0,58 x 0,74).
La ola, 1946 (0,54 x 0,46).

*8. Tempestad, 1945 (0,65 x 0,55):,

*9. E/ salto del pez, 1945 (0,75 x 0,62).
10. Retrato, 1947 (1,00 x 0,81).

11. Retrato, 1948 (0,85 x 0,65).

11. Brevasy limones.

*
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SUR *12. Flecha en Domingo de Ramos., 1948
(0,50 x 0,30).
Pequefias Joyas para grandes museos 13. Retrato, 1948 (0,85 x 0,65).
Enero, 1976 14. Retrato (100 x 0,81).
Santander 15. Bodegon de las copas, 1954 (0,60 x 0,73).
16. Paisaze submarino, 1957 (0,92 x 0,73).
15. Flores y brevas. *17. Bodegon de la sandia, 1949 (0,60 x 0,73).

*18. Naufragio, 1948 (0,81 x 1,00).
19. Primeras luces (0,60 x 0,74).
20. Velero (0,86 x 1,06).
21. Bodegon del queso, 1963 (0,60 x 0,74).
22. Caladeros, 1953 (0,90 x 0,73).

GALERIA JORGE JUAN 23. Revuelto de peces, 1966 (0,58 x 0,70).
24. Galerna, 1949 (1,15 x 0,85).
MADRID 25. Botellas y frutas con sobre, 1964 (0,51 x 0,62).
1977 26. Borrasca, 1959 (0,31 x 0,50).
27. En tormenta, 1965 (0,56 x 0,47).
1. Nia. Oleo (75,5 x 60). 28. Bodegién de las peras (0,34 x 0,31).
2. Marina. Oleo (70 x 60). 29. Flores (0,61 x 0,50).
3. Bodegion. Oleo (65 x 74). 30. Tarros de cristal y cartas (0,76 x 0,96).
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GALERIA DE ARTE GAVAR

Exposicién-homenaje
Mayo-junio 1983
PANCHO COSSIO

Marina (81 x 104)
Bodlegon (77 x 96).

En el mar (55 x 46).

Peces y morteros (73 x 92).
*Marina (92 x 73).

Flores y palomas (55 x 45).
*Marina (71 x 6110
Marina (Gouache 47 x 34).
Bodegén (78 x 90).
Bodegén (Gouache 48 x 30).
E/ sobre (47 x 34).

Marina (56 x 45).

Péfaros y rosas (64 x 78).
Marina (90 x 101).

Retrato (38 x 31).

Frutas y dados (22 x 39).
Bodegén (46 x 55).
Naipes y flores (73 x 60).
Bodegon (54 x 65).
*Cergmaicas (80 x 100).1)
Marina (81 x 65).

Marina (81 x 65).

Bodegon (54 x 50).
Bodegén (60 x 73).

(1)} S¢ wata de «Ef bergantin redondos.
(2) Se trata de «Lac porcelanass.

CONTRAPARADA-5 .

Consejo Municipal de Cultura
del Ecxmo. Ayto. de Murcia
«CINCO PINTORES CANTABROS»
26 abril-34 mayo 1984

*32. «Bodegén del pez», 1927. QOleo sobre lienzo,
{73 x 92). (Col. particular).

*33. «Bodegon de las brevas», 1953. Gouache sobre
papel (40 x 51). Museo de Bellas Artes, San-
tander.

34. «Revuelto de peces», 1966. Qleo sohre lienzo
(58 x 70). Col. particular.

35. «Barcos en Saint-Tropez», 1930. Gouache sobre
cartén (45 x 55). Col. particular.
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*36. «Retrato del Ministro Peria Boeuf». Oleo sobre
tela (102 x 83). Museo de Bellas Artes, San-
tander.

*¥37. «Bomteras. Oleo sobre lienzo (93 x 68). Atenco
de Santander. ‘

CENTRO CULTURAL DE CONDE-DUQUE

Madrid _
«TREINTA ARTISTAS ESPANOLES
DE LA ESCUELA DE PARIS (1900-1950)»
1984

Naturaleza muerta, 1928. Oleo (59,5 x 80).
*Bodegon de las fichas de dominé, 1950/60. Oleo
(60 x 73,5).

Naturaleza muertg, 1950. Oleo (60 x 73).

Marina. Oleo (90 x 101).

MUSEO ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEO

Exposicion patrocinada por la
Consejeria de Educacién, Cultura
y Deportes del Principado de Asturias
DE CASAS A MIRO
29 maestros del arte espafiol
MUSEO DE BELLAS ARTES DE ASTURIAS
Palacio de Velarde-Oviedo
Mayo, 1984

*10. «Dos mesas», 1954. (P). Primera Medalla en la
Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1954.
(76 x 116). Oleo/ltenzo.
11. «Nazpesr. (P). (43,5 x 63). Oleo/lienzo.

SUR

ARTISTAS DE LA VANGUARDIA HISTORICA.
Agosto, 1984

3. Bodegén. Oleo/tela (89 x 92).
4. Barco en la tempestad. Oleo/tela (60 x 70).




FUNDACION SANTILLANA

PANCHO COSSIO
Oleos y gouaches
Santillana del Mar

Noviembre-diciembre 1984

1. Bodegén con frutas y flores. Oleo 1962.
(80 x 104).
2. Mesa con flores. Oleo 1962. (46,5 x 55,5).
. Mesa con flores. Oleo 1962. (46,5 x 55,5).
. Frutas y objetos. Arenisca y gouache. Ibiza,
1960. (36 x 40,5).
*S. Fragata al pairo en la aurora. Oleo. 1954.
(92'% 73).
6. Frutasy dulces. Areniscay gouache. Ibiza, 1960.
(36 x 49).
7. Frutas. Arenisca y gouache. Ibiza, 1960.
(36 x 49).
Marmna. Oleo. 1958. (80 x 100,5).
9. OQbjetos. Arenisca y gouache. lbiza, 1960.
(36 x 49).
10. Marina. Oleo. 1967. (145,5 x 114).
11. Velero en la tormenta. Oleo sin firma ni fecha.
(92 x 73).
12. Marina. Oleo. 1965 (?). (73,5 x 92).

NERS )

®

13. Recuerdo de Bretasia. Gouache lbiza, 1960.

(33 x 46).

14. Marina. Oleo 1961. (73 x 92).

15. Abstraccion. Arenisca y gouache. Ibiza, 1960.
(49 x 36).

16. Marina. Oleo 1960. (74 x 60).

17. Jarrén con flores. Gouache. Ibiza, 1960,
(49 x 36).

18. Abstraccion. Arenisca y gouache. Ibiza, 1960.
(36 x 49).

19. Frutas. Gouache. Ibiza, 1960. (35 x 49).

20. Bodegén. Oleo sin firma ni fecha. (46 x 55).

AYUNTAMIENTO DE SANTONA

«COSSIO, OLEOS Y GOUACHES»
Del 25 de agosto al 5 de septiembre
1986

*Triptico marino-agrario Oleo. 1919.
*Bodegon el bonito (0 del pez). Oleo (73 x 92).

1927.

Bergantin. Oleo (38 x 25).

*Barcos en Saint Tropez (Marina). (45 x 55). 1930.
José Antonio Primo de Rivera. Oleo (120 x 94,5).
1943.

*Corriendo el temporal. Gouache (48 x 35). 1947.
Bodegon de los higos (o brevas). Oleo (24 x 41).
1949.

*Ventan frente a/ mar. Oleo (74 x 138). 1952.
Pesquero en tormenta. Monotipo (39 x 30). 1955.
Otosio. Monotipo (49 x 40). 1955.

Explosion atémica. Monotipo (49 x 40). 1955.
*Bodegén de la anguila. Litografia (37 x 55). 1964.
*Revuelto de peces. Oleo (58 x 70). 1966.
Bodegdn. Oleo (53,5 x 63). 1966.

PANCHO COSSIO Y
LAS VANGUARDIAS

Exposicién organizada por
el Banco de Bilbao
Madrid-octubre 1986.

1. Apunte de mi madre. Hacia 1917. Oleo sobre ta-
bla. (24 x 19 ¢m.). Sin firmar. Procedencia: fa-
milia Cossio, Santander.

Coleccién particular, Santander.

2. Apunte de mi madre. Hacia 1917. Oleo sobre ta-
bla. (24,5 x 15,15 cm.). Sin firmar. Procedencia:
familia Cossio, Santander.

Coleccién particular, Santander.

3. Marineros. 1919. Oleo sobre cartdén. (34 x 37
cm.).

Firmado y fechado, angulo inferior izquierdo,
Cossio 919,

Exposicioncs: «Francisco G. Cossio», Ateneo de
Santander 1922.

«Francisco G. Cossio», Ateneo de Madrid 1923.
Coleccién Museo de Bellas Artes, Santander.

4. Cantabria. Gentes de tierra. 1919. Oleo sobre
carton. (34 x 37 cm.).

Firmado y fechado, dngulo inferior izquierdo,
Cossio 919,

Exposiciones: «Francisco G. Cossio», Ateneo de
Santander 1922.

«Francisco G. Cossio», Ateneo de Madrid 1923.
Bibliografia:

L. Rodriguez Alcalde. «Cossio». Col., Artistas Es-
pafioles Contemporineos, nam. 62. Madrid
1976 (2.* edicién). Reproducido pag. 51, con ti-
tulo Los campesinos 1925.

Coleccién Museo de Bellas Artes, Santander.
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. Cantabria. Gentes de la mar. 1919. QOleo sobre

cartén (34 x 37 cm.).

Firmado y fechado, 4ngulo inferior derecho.
Cossio 919.

Exposiciones: «Francisco G. Cossio», Ateneo de
Santander 1922.

«Francisco G. cossio». Ateneo de Madrid 1923.
Bibliografia:

L. Rodriguez Alcalde. «Cossio». Col., Artistas Es-
pafioles Contemporineos, nim. 62. Madrid
1976 (2.* edicidén). Reproducido pag. 51, con ti-
tulo Los pescadores 1925.

Coleccion Museo de Bellas Artes, Santander.

. Torero. Hacia 1920. Oleo sobre lienzo. (172 x 97

cm.).

Firmado 4ngulo inferior izquierdo. Cossio. Cua-
dro sin terminar.

Exposiciones:

«Pintura contemporinea», organizada por la
U.ILM.P., Santander 1952.

Coleccidn Museo de Bellas Artes, Santander.

. Camouflage. Hacia 1921. Oleo sobre lienzo.

Firmado y fechado, ingulo inferior derecho,
Cossio 18. La fecha parece leerse 1918, pero por
su estilo el cuadro corresponde claramente al afio
1921 o 1922. No descarramos la posibilidad de
que el cuadro fuera firmado y fechado posterior-
mente por el propio Cossio.

Exposiciones:

«Francisco G. Cossio», Ateneo de Santander,
1922. Nam. 9 del catilogo.

«Francisco G. Cossio». Ateneo de Madrid 1923.
Bibliografia:

Reproducido verticalmente en un articulo, titu-
lado «La exposicion F. Cossio», Atalaya el 16 de
abril de 1922,

Coleccion L. Rodriguez Alcalde, Santander.

. Traineras. 1921. Oleo sobre cartén (37 x 50

cm.). Firmado y fechado, angulo inferior iz-
quierdo, Cossio 1921.

Exposiciones:

«Francisco G. Cossio», Ateneo de Santander
1922,

«Francisco G. Cossio», Ateneo de Madrid 1923.
Bibliograffa:

L. Rodriguez Alcalde. «Cossio». Col., Artistas
Espafioles Contemporineos, nam. 62. Madrid
1976 (2.* edicién). Reproducido pig. 49.

Coleccion Museo de Bellas Artes, Santander.

. Bonmitera. 1922. Oleo sobre lienzo (83 x 68 cm.).

Firmado dngulo inferior izquierdo, Cossio.
Bibliografia:

J. A. Gaya Nuifio. «Cossio, Vida y Obra». Ed.,
L.LE.E. Madrid 1973. Reproducido pag. 25, con
titulo La pescadera.

Coleccion Ateneo de Sanrander.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Preparando la partida. 1922. Oleo sobre lienzo
(64 x 54 cm.). Sin firmar.

Exposiciones:

«Francisco G. Cossio», Ateneo de Santander,
1922. Num. 2 del catdlogo.

Colecciéon Museo de Bellas Artes. Santander.
Mirando a la mar. 1922. Oleo sobre lienzo
(64 x 54 c¢m.). Sin firmar.

Exposiciones:

«Francisco G. Cossio», Ateneo de Santander
1922. Num. 4 del catédlogo.

«Francisco G. Cossio», Ateneo de Madrid 1923.
Bibliograffa:

L. Rodriguez Alcalde. «Cossio». Col., Artistas
Espafioles Contemporaneos, nim. 62. Madrid
1976 (2.? edicién). Reproducido pag. 50, con ti-
tulo Puerto Chico 1924.

Coleccién Musco de Bellas Artes, Santander.

Pintando las traineras. 1922. Oleo sobre lienzo
(34 x 46 cm.). Sin firmar.

Exposiciones:

«Francisco G. Cossio», Ateneo de Santander
1922. Nim. 8 del catilogo.

Coleccién Museo de Bellas Artes. Santander.
Babia de Santander. Hacia 1922, Oleo sobre
lienzo (34 x 46 cm.). Sin firmar.

Exposiciones:

«Francisco G. Cossio». Ateneo de Santander
1922. Num. 8 del catilogo. Coleccién Museo de
Bellas Artes, Santander.

Cometas. 1923. Oleo sobre lienzo (180 x 114
cm.). Firmado angulo inferior izquierdo. Cossfo.
Exposiciones:

«Francisco G. Cossio», Ateneo de Madrid 1923.
Coleccién Museo de Bellas Artes, Santander.
Preparando la partida. 1923. Oleo sobre lienzo
(79 x 58,5 c¢m.). Firmado dngulo inferior dere-
cho, Cossio.

Coleccién Ignacio Aguilera, Santander.

Caballo prisionero. 1925. Oleo sobre tabla
(20,7 x 18,6 c¢m.). Firmado y fechado, ingulo
inferior derecho. Cossio, Paris 25.

Coleccién particular, Santander.

Bodegon. Hacia 1926. Oleo sobre lienzo
(80 x 100 c¢m.). Firmado y dedicado, «A Alfon-
so Olivares, compaiiero y amigo.» Angulo infe-
rior izquierdo.

Exposiciones:

«Origenes de la Vanguardia Espafiola
1920-1936», Galerfa Multitud, Madrid 1974,
Reproducido en catdlogo pig. 37, nim. 40.
Coleccion particular, Leén.

Bodegéon. Hacia 1926. Oleo sobre tabla (47 x 45
cm.). Firmado dngulo superior derecho, Cossio.
Exposiciones:




19.

20.

21.

22.

23,

«Origenes de la Vanguardia Espafiola
1920-1936», Galeria Multitud. Madrid 1974. Re-
producido en catdlogo pag. 31, nGm. 33,
Coleccién particular, Madrid.

Bateaux. Hacia 1926-27. Oleo sobre lienzo
(73 x 54 cm.). Firmado angulo inferior derecho,
Cossio.

Exposiciones:

Galerfe Janne Bucher, Paris 1928.

Coleccién Galerie J. Bucher. Paris.

Nature morte & la Damme de Carrot. 1927, Oleo
sobre lienzo (60 x 82 cm.). Firmado 4ngulo su-
perior izquierdo, Cossio. Fechado al dorso,
Wursghchach, Austria. Cossio, 1927.
Procedecia:

Col., Mr. Bomsel, 20 de mayo de 1937.

Col., Castelucho, Parfs.

Subastas Me. Guy Loudmer. H. Poulain.

Hotel de Ventes del Faubourg St. Honoré de Pa-
ris, Junio 1980.

Col., Robert Martin, Parfs.

Col., Particular, Madrid.

Exposiciones:

«Cossio». Banco de Santander, Santander 1981.
Niam. 4 del catilogo, con rtitulo «Dama de
Carrot» 1930.

Coleccién Zorrilla de Lequerica, Bilbao.
Caballos. 1927. Oleo sobre lienzo (60 x 81 cm.).
Firmado y dedicado, «A Alfonso Olivares, amis-
tosamente. Cossio 1932.»

Firmado y fechado, 4ngulo inferior derecho,
Cossio 27.

Al dorso, csbozo en carb6n «cabeza y frutero».
Procedencia:

Col., Sr. Marqués de Murrieta.

Col., Sra. Vda. de Olivares.

Exposiciones:

«Origenes de la Vanguardia Espafola
1920-1936». Galeria Multitud, Madrid 1974.
Reproducido en catilogo, pdg. 33, nim. 30.
«Cossio» Galeria Jorge Juan, Madrid 1977. Nam.
8 del cartdlogo.

Galerie Varquera, Ginebra.

Coleccién Zorrilla de Lequerica, Bilbao.

Nature morte i la carafe. 1927. Oleo sobre lien-
z0 (55 x 68 c¢m.). Firmado dngulo inferior dere-
cho, Cossio. '

Procedencia:

Col., Jules Supervielle, Paris.

Col., A. Lopez Cebrian, Paris.

Col., Particular, Madrid.

Exposiciones:

«G. Cossio». Galerie J. Bucher, Paris 1928.
Coleccién Zorrilla de Lequerica, Bilbao.
Naturaleza muerta con congrios o Las redes.
1927. Oleo sobre lienzo (59 x 80 cm). Firmado!

24,

25.

26.

27.

28.

y fechado, dngulo inferior derecho, Cossio 27.
Procedencia:

Col., A. Lopez Cebridn, Paris.

Col., particular, Madrid.

Coleccién Zorrilla de Lequerica, Bilbao.

Nature morte aqux pommes. 1927. Oleo sobre
lienzo (61x 83 cm.). Firmado 4ngulo inferior
derecho, sobre color de fondo, Cossio.
Procedencia:

Galeria de France, Paris.

Subastas Me. Guy Loudmer. H. Poulain.

Hotel de Ventes, del Faubourg St. Honoré de
Paris, 15 de junio de 1980. Lote niim. 138.
Col., Fuentes, Paris.

Col., A. Lopez Cebridn, Paris.

Col., Galeria Tavira, Bilbao.

Coleccidn parricular, Bilbao.

Nature morte o Bodegon del Pez. 1927. Oleo
sobre lienzo (73 x 92 cm.). Firmado y fechado,
dngulo inferior izquierdo, Cossio 27.
Procedencia:

Subasta de la coleccién «Cahiers d’Art». Hotel
Drouot, Parfs 12 de abril de 1933. (Las restan-
tes obras subastadas eran de: Arp, Beaudin, Bo-
res, Braque, Campigli, Cossio, Max Ernst, Leger,
Picasso, etc.).

Exposiciones:

«Cossio» Banco de Santander, Santander 1981.
En catdlogo, nim. 5, Bodegon del Pez.
Bibliografia:

«Cahiers d’Art», nims. 1-3, Paris 1933,
Reproducido con titulo «Nature morte».
Coleccién particular, Santander.

Composicion con cabeza de caballo. 1927. Oleo
sobre lienzo (65 x 81 cm.) Firmado y fechado,
ingulo inferior izquierdo, Cossio 27.
Exposiciones:

«Antologia Pancho Cossio 1898-1970», Museo
Espafiol de Arte Contemporineo de Madrid
1971. Reproducido en catdlogo, pag. 19, nam.

1.

Bibliografia:

J. A. Gaya Nuifio. «Cossio, Vida y Obras». Ed.,
LE.E. Reproducido pag. 32. Madrid 1973.
Coleccién Ibérico Europea de Ediciones, Madrid.
Peces o Naturaleza muerta. Hacia 1927. Lapiz
sobre papel (18 x 32 cm.). Firmado angulo infe-
rios izquierdo, Cossio.

Coleccion Manuel Docal, Santandes.

Poissons. 1927. Oleo sobre lienzo (65 x 54 cm.).
Firmado y fechado, dngulo inferior derecho,
Cossio 27.

Procedencia:

Col., Galerie J. Bucher, Paris.

Col., Galerie Seuillerot, Paris 1976.

Col., Docal, Santander.
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29.

30.

31.

32.

Exposiciones:

Galerie J. Bucher, Paris 1928.

«30 artistes espagnols», Galerie Seuillerot, mayo,
Paris 1976. Reproducido en catdlogo. «Cuatro
pintores montafieses», Inauguracién Banco de
Santander en Bilbao, Bilbao 1977.

Bibliografia:

«Cahiers d’Art», nam. 3, 1931, Paris. Reprodu-
cido pag. 146.

Coleccidn particular, Madrid.

Los salmones. 1928. Oleo y témpera sobre lien-
20 (80 x 100 cm. ). Firmado y fechado, dngulo in-
ferior derecho, Cossio 28.

Procedencia:

Col., Galerie Percier, Paris 1932.

Col., Galerie Spiess, Paris 1970.

Col., Galeria Tavira, Bilbao 1971.

Col., Particular Bilbao, 1971.

Exposiciones:

«Cossio», Banco de Santander, Santander 1981.
Niim. 1 del catdlogo.

Coleccién M. Puig Pérez de Guzman, Madrid.

Bodegon. 1928. Oleo sobre lienzo (60 x 80 ¢m.).
Firmado y fechado, dngulo inferior izquierdo,
Cossio 28.

Procedencia:

Familia Cossio, Alicante.

Exposiciones:

«Treinta Artistas Espafioles de la Escuela de Pa-
tis», Centro Cultural del Conde Duque, Madrid
1984. Reproducido en catilogo, con titulo «Na-
turaleza muerta».

«Homenaje a Pablo Gargallo y sus amigos», Mu-
seo Gargallo de Zaragoza, 1986. Reproducido en
Catilogo.

Coleccibn particular, Alicante.

Picher et Bouteille. 1928. Oleo sobre lienzo
(72 x 90 cm.). Firmado dngulo inferior izquier-
do, Cossio. Fechado dngulo inferior derecho, 28.
Al dorso: v

Monsieur Cossio, Chambre, 36. 76 Rue Fau-
bourg St. Jacques.

Procedencia:

Galerie de France, Paris.

Col., Jules Supervielle, Parfs.

Col., Robert Martin, Versailles.

Subasta, Me. Georges Blache (Commissaire-Pri-
seur). Hotel Rameau. Versailles, 20 de junio de
1979. Lote num. 133.

Coleccién M. Puig Pérez de Guzman, Madrid.
Poissons. 1928. .

Oleo sobre lienzo (81 x 65 ¢m.). Firmado y fe-
chado, dngulo inferior izquierdo, Cossio 28.
Exposiciones:

Galerie J. Bucher, Paris 1928.

Coleccién Galerie Jeanne Bucher, Parfs.

33.

34.

35.

36.

La Dolorosa. 1929. Gouache sobre papel
(30 x 40 c¢m.). Firmado y fechado, dngulo infe-
rior derecho, Cossio 29.

Procedencia:

Galerie de France, Parfs.

Subasta de la colecciéon «Cahiers d’Art» Hotel
Drouot, Parfs, 12 de abril de 1933 (Las restan-
tes obras subastadas eran de: Arp, Beaudin, Bo-
res, Braque, Campligli, Cossio, Max Ernst, Le-
ger, Picasso, etc.).

Col., Galerie Percier, Parfs.

Col., Galerie Spiess, Paris 1970.

Bibliografia:

«Cahiers d’Art» niim. 7, 1929, Paris.
Reproducido pig. 313, La Dolorosa 1929.
Coleccién Zorrilla de Lequerica, Bilbao.

En el café. 1929. Oleo sobre lienzo. Firmado y
fechado, angulo inferior izquierdo, 29 Cossio.
Procedencia:

Galerie de France, 1929. Parfs.

Subastas Me. Guy Loudmer. H. Poulain, Hotel
de Ventes, del Faubourg St. Honoré de Paris. 21
de noviembre de 1980. Lote nim. 101, con tI-
tulo Visages.

Col., A. Lopez Cebrian, Parfs.

Col., Galeria Tavira, Bilbao.

Bibliografia:

«Cahiers d’ Arts, nGm. 7, Paris 1929.
Reproducido pag. 321, con titulo A cafe 1929.
Coleccién Zorrilla de Lequerica, Bilbao.

Cartas sobre un velador. 1929. Gouache sobre
papel (30 x 48 ¢cm.). Firmado y fechado, dngulo
inferior derecho, Cossio 29.

Bibliograffa:

«Cahiers d’Are» nidm. 7, Paris 1929. Reproduci-
do pag. 317.

L. Rodriguez Alcalde, «Cossio», Col., Artistas Es-
paiioles Contemporineos, niim. 62, Madrid
1976 (2.7 edicién). Reproducido pag. 52, con ti-
tulo Bodegon de la carta 1929.

Colecciéon Museo de Bellas Artes, Santander.
Los Guantes. 1929. Oleo sobre lienzo (50 x 80
cm.). Firmado y fechado, 4ngulo inferior dere-
cho, Cossio 29.

Procedencia:

Comprado al pintor por el Ministerio de Instruc-
cién Pablica y Bellas Artes en 1932, Madrid.
Exposiciones:

«Antolégica Pancho Cossio 1898-1970, Musco
Espaifiol de Arte Contemporineo, Madrid 1971.
Reproducido pag. 21, nam. 2.

Bibliografia:

J. A. Gaya Nuiio «Cosio, Vida y Obra». Ed.,
I.LE.E. Madrid 1973. Reproducido pag. 26.

L. Rodriguez Alcalde. «Cossio». Col., Artistas Es-
paiioles Contemporineos, niim. 62, Madrid




37.

38.

39.

40.

41.

42.

43,

1976 (2.* edici6n). Reproducido pag. 53, con ti-
tulo Bodegon de los guantes 1929.

Coleccion Museo Espaiiol de Arte Contempora-
neo, Madrid.

Bodegon de las copas. 1929. Oleo sobre lienzo
(50 x 74 cm.). Firmado y fechado, 4ngulo infe-
rior derecho, Cossio 29.

Procedencia:

Duran Sala de Arte y Subastas. Subasta ntim.
36, lote niim. 159, 10 de abril, Madrid 1973.
Galeria Multitud, Madrid.

Galeria Rojo y Negro, Madrid.

Exposiciones:

«Origenes de la Vanguardia Espafiola
1920-1936», Galeria Multitud, Madrid 1974. Re-
producido en catdlogo pig. 35, ndm, 38.
Coleccion particular. Santander.

Bodegon de copas y pers. 1929. Gouache sobre
papel (30 x 47 cm.). Firmado y fechado, angulo
inferior derecho, Cossio 29.

Coleccion particular, Madrid.

Peces. 1929. Oleo sobre lienzo (54 x 65 ¢m.).
Firmado dngulo inferior izquierdo, Cossio.
Procedencia:

Ansorena, Subastas de Arte. Madrid 1984.
Coleccién Manuel Docal, Santander.

Le Port. 1930. Oleo sobre lienzo (72 x 58 cm.).
Firmado y fechado, ingulo inferior derecho,
Cossio 30.

Procedencia:

Galerie Percier, Paris 1930.

Galerie Spiess, Paris 1971.

Col., particular, Madrid 1972.

Exposiciones:

Galeria Windsor Kulturgintza, Bilbao 1974.
Bibliograffa:

J. A. Gaya Nuifio. «Cossio, Vida y Obra». Ed.,
LE.E., Madrid 1973. Reproducido pig. 47, con
titulo E/ puerto 1930.

Coleccién Zorrilla de Lequerica, Bilbao.
Marina. 1930. Gouache sobre papcl (30 x 44
cm.). Firmado y fechado, dngulo inferior iz-
quierdo, Cossio 30.

Coleccion particular, Santander.

Velero en Saint-Tropez. 1930. Gouache sobre
papel (60 x 45 cm.). Firmado y fechado, dngulo
inferior izquierdo, Cossio 30.

Procedencia:

Galerie Percier, Paris 1930.

Galerie Spiess, Paris 1971.

Exposiciones:

Galerfa Edurne, Madrid 1972.

Galerfa Windsor Kulturgintza, Bilbao 1974.
Coleccidon Zortiila de Lequerica, Bilbao.
Marina. 1930. Gouache sobre papel (45 x 55

44.

45.

46.

47.

48.

c¢m.). Firmado y fechado, dngulo inferior iz-
quierdo, Cossio 30.

Coleccién particular, Santander.

E/ puerto. 1930. Oleo sobre lienzo (100 x 81
cm.). Firmado y fechado, 4ngulo inferior iz-
quierdo, Cossio 30.

Exposiciones:

«Cossio», Banco de Santander, Santander 1981.
Nim. 3 del catilogo.

Coleccién particular, Torrelavega, Cantabria.
La villa de Cannes. 1930. Oleo sobre lienzo
(71 x 58 cm.). Firmado y fechado, ingulo infe-

rior derecho, Cossio 30.

Bibliograffa:

J. A. Gaya Nufio. «Cossio, Vida y Obra». Ed.,
L.E.E., Madrid 1973. Reproducido pig. 47.
Coleccién particular, Madrid.

Marina. 1930. Oleo sobre lienzo (80 x 58,5 cm.).
Firmado y fechado, 4dngulo inferior izquierdo,
Cossio 30.

Bibliograffa:

«Cahiers d’ Art» niim. 4, 1930, Parfs.
Reproducido pig. 175, con titulo Marine 1930.
L. Rodriguez Alcalde. «Cossio» Col. Artistas Es-
paiioles Contemporineos, nim. 62, Madrid
1976 (2.* edicién). Reproducido pag. 54 con ti-
tulo Barcos 1930.

Coleccién particular, Santander.

Nature morte au Cendrier. 1930. Oleo sobre
lienzo (79 x 98 cm.). Firmado y fechado, dngu-
lo inferior derecho. Cossio 30.

Procedencia:

Subasta, Me. Georges Blache (Commissaire-Pri-
seur). Hotel Rameau, Versailles. Lote nim. 100,
20 de junio. Adquirido por Robert Martin. Pa-
ris 1979.

Galerie Spiess, Paris.

Col. Particular, Bilbao.

Exposiciones:

Galerie Bernheim, Organizada por la Galerie de
France. Paris 1931.

Bibliograffa:

J. A. Gaya Nuiio. «Cossio, Vida y Obra», Ed.,
I.E.E., Madrid 1973. Reproducido pag. 44, con
titulo Bodegdn del cenicero 1930.

Colecciéon M. Puig Pérez de Guzman, Madrid.
La Pluie. 1930. Oleo sobre lienzo (73 x 60 cm.).
Firmado dngulo inferior izquierdo, Cossio.
Fechado dngulo inferior derecho, 30.
Procedencia:

Galerie de Parfs, Parfs.

Exposiciones:

Galerie Georges Gernheim, Parfs 1931.
Organizada por la Galerie de France.
Bibliograffa:

«Cahiers d’Art», nim. 3, Paris 1931.
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49.

50.

51.

52.

53.

Pescadores. 1930. Oleo sobre lienzo (92 x 65
e¢m.). Firmado y fechado, dngulo inferior iz-
quierdo, Cossio 30.

Procedencia:

Col. Particular New York.

Saskia Subastas de Arte, lote nim. 12, 8 de
mayo, Madrid 1973.

Galerfa Rojo y Negro. Madrid.

Exposiciones:

Bienal Internacional de Arte de Pontevedra,
agosto 1985. Reproducido pag. 35, con titulo E»
la barca.

Coleccién particular, Madrid.

E/ Cisne. Hacia 1930. Oleo sobre lienzo
(60 x 81cm.). Firmado dngulo inferior izquier-
do, Cossio.

Procedencia:

Col., Milicua.

Col., Galeria Theo, Madrid.

Col., Rodriguez Sahagin, Madrid 1971.

Saskia Subastas de Arte. Junio, 1973. Lote niim.
35. Madrid.

Exposiciones:

«El arte espafiol 1925-1935». Entre la exposicion
de Artistas Ibéricos y el «<ADLAN». Galeria
Darro, abril. Madrid 1960. «Antoldgica Pancho
Cossio 1898-1970», Museo Espafiol de Arte Con-
temporineo de Madrid 1971. Reproducido pag.
20 niim. 2, con titulo Bodegon.

Bibliograffa: -

J. M.? Moreno Galvin. <«El arte espafol entre
1925-1935». Revista Goya, nim. 378, Cossio:
Col., Milicua.

J. A. Gaya Nuio, «Cossio, Vida y Obra». Ed.,
1.E.E., reproducido pag. 26. madrid 1973.
Coleccién particular, Madrid.

Nature morte au menu. 1931. Oleo sobre lien-

zo (61 x 73 c¢m.). Firmado y fechado angulo in-
ferior derecho. Cossio 31.

Procedencia:

Galerie de Paris, Paris 1966.

Bibliografia:

«Cahiers d’Art» niims. 9 y 10. Paris 1931. Re-
producido pdg. 412, con titulo Compostions
1931.

Colecgién particular, Madrid.

Personases. 1931. Oleo sobre lienzo (73 x 60
cm.). Firmado y fechado, dngulo inferior dere-
cho, Cossio 31.

Procedencia:

Galerie de Paris, Paris 1966.

Coleccién particular, Madrid.

La tormenta. 1931. Oleo sobre lienzo (81 x 60
cm.). Firmado y fechado, 4ngulo inferior iz-
quierdo, Cossio 31.

54.

55.

56.

57.

58.

Exposiciones:
«Antoldgica Pancho Cossio 1898-1970», Museo
Espafiol de Arte Contemporineo de Madrid
1971. Reproducido péag. 22, nam. 4, con titule
Marina.

«Paisajes» Galeria Altex. Madrid 1984.
Bibliografia:

«Cahiers d’Art», nim. 3, Paris 1931. Reprodu-
cido pag. 147, con titulo Marine 1931. J. A,
Gaya Nufio, «La Pintura Espafiola del siglo XX,
Ed., I.LE.E. Madrid 1970.

Reproducido pig. 268, con titulo Marina. J. A.
Gaya Nuiio, «Cossio, Vida y Obra». Ed., L.LE.E.
Madrid 1973. Reproducido pag. 31.

Gerard Xuriguera, «Pintores Espafioles, Escuela
de Paris». Ed., L.LE.E. Reproducido pag. 17. Ma-
drid 1974,

Coleccion Ibérico Europea de Ediciones, Madrid.
Bergantin. 1931. Oleo sobre lienzo. Firmado y
fechado, dngulo inferior izquierdo, Cossio 31.
Al dorso dedicado, «A Gerardo Dicgo con afec-
to y carifio en la hermandad de Arte. En San-
tander 1931 de la pre-revolucién Cossio».
Bibliografia:

J. A. Gaya Nuio, «Cossio, Vida y Obra». Ed.,
L.LE.E. Reproducido pag. 30. Madrid 1973.
Coleccién particular, Madrid.

La esfera. 1932. Oleo sobre lienzo (74 x 54 cm.).
Firmado y fechado, dngulo inferior izquierdo.
Procedencia:

Galeria Juana Mordo, Madrid.

Galerfa Cambio, Madrid.

Col., Particular, Madrid.

Galeria el Coleccionista, Madrid 1985.

(Se trata de una de las escasas obras de su época
de Paris, conocidas en Espafia entre los afios 40
y 50).

Coleccién M. Puig Pérez de Guzmin, Madrid.
Peces en la red. 1932. Oleo sobre lienzo (58 x 74
cm.). Firmado y fechado, dngulo inferior iz-
quierdo, Cossio 32.

Exposiciones:

«Cossio», Banco de Santander, Santander 1981.
Reproducido niim. 6 del catilogo, con titulo Pe-
ces en la red 1930.

Coleccion particular, Santander.

Barcos. 1934. Oleo sobre lienzo (88 x 70 cm.).
Firmado 4ngulo inferior derecho, Cossio. Fecha-
do 4ngulo inferior izquierdo, 34.

Procedencia:

Col., de la serna.

Sotheby’s Exposicién a beneficio Cruz Roja. Ju-
nio, Madrid 1983.

Coleccion Palacio del Senado, Madrid.
Bodegon o el descubrimiento de América. 1941.
Oleo sobre lienzo (62 x 74 ¢cm.). Firmado y fe-




chado, 4ngulo inferior derecho, Cossio 41.
Procedencia:

Comprado al pintor.

Coleccidn particular, Santander.

CENTRO CULTURAL DEL CONDE DUQUE
Madrid.
«Pancho Cossio y la Posguerra (1942-1970)»
1986

1. Retrato de la madre del artista. 1942.
Oleo/ lienzo. ‘
64 x 85 cms. Firmado y fechado en el dngulo in-
ferior derecho «Cossio/42». Museo Espaiiol de
Arte Contemporaneo. Madrid.

2. Bodegén de las porcelanas. 1945.
Oleo/lienzo.
79 x 99 cm. Firmado y fechado enel dngulo in-
ferior derecho «Cossio/45». Coleccién particu-
lar.

3. Tempestad. 1945.
Oleo/lienzo.
65 x 55 cm. Firmado y fechado en el ingulo in-
ferior derecho «Cossio/45». Coleccién particu-
lar.

4. Tempestad. 1949.
Oleo/lienzo.
71 x 61 cm. Firmado y fechado en el angulo in-
ferior derecho «Cossio/49». Coleccién particu-
lar.

5. Paellera. ;1949?
Oleo/lienzo.
58,5 x 72,5 cm. Firmado y fechado en la zona
inferior central derecha «Cossio». Coleccion par-
ticular.

6. Florero. 1950.
Oleo/lienzo.
100 x 81 cm. Firmado y fechado en la zona cen-
tral izquierda «Cossio/50». Museo de Arte Con-
temporineo. Sevilla.

7. Bodegén con brevas y dados. 1952.
Gouache/papel.
48 x 74 cm. Firmado y fechado en el dngulo su-
perior izquierdo «Cossio/52». Coleccién pat-
ticular.

8. Retrato de don Carlos Blanco Soler. 1952.
Oleo/lienzo.
92 x 72,5 cm. Firmado y fechado en el 4ngulo
inferior derecho «Cossio/52». Coleccién Carlos
Blanco Soler.

9. Ventana frente al mar. 1952.
Oleo/lienzo.

10.

11.

12.

13.

14,

15.

16.

17.

18.

19.

20.

79 x 142 cm. Firmado y fechado enla zona in-
ferior central izquierda «Cossio/52». Museo
Municipal de Bellas Artes. Santander.
Floreros. 1953.

Oleo/lienzo.

80 x 66 ¢cm. Firmado y fechado en la zona cen-
tral inferior «Cossio/53». Museo de Bellas Ar-
tes. Bilbao.

Fondo de mar. 1954.

Oleo/lienzo.

65 x 81 cm. Firmado y fechado en el dngulo in-
ferior izquierdo «Cossio/54». Coleccién par-
ticular.

Bodegén con brevas, copa y pijaros. 1956.
Oleo/lienzo.

46 x 38,5 cm. Firmado y fechado en la zona in-
ferior central «Cossio/ 56». Coleccién particular.
Bodegon con mesa y cenicero. 1956.
Oleo/lienzo.

60 x 73 cm. Firmado y fechado en el dngulo in-
ferior izquierdo «Cossio/56». Coleccién par-
ticular.

Retrato de Isabel. 1957.

Oleo/lienzo.

109 x 92 cm. Firmado y fechado en el 4ngulo
inferior derecho «Cossio/57». Coleccién par-
ticular.

Naturaleza muerta con mandolina. 1957.
Oleo/lienzo.

106 x 133 c¢m. Firmado y fechado en el dngulo
inferior derecho «Cossio/57». Colecciébn par-
ticular.

Bodegén con vasos, limones y sandia. 1957.
Oleo/lienzo.

59 x 72 cm. Firmado y fechado en el 4ngulo in-
ferior izquierdo «Cossio/57». Coleccién par-
ticular.

Bodegon de las sandias. 1957.

Oleo/lienzo.

73 x 92 cm. Firmado y fechado en el dngulo in-
ferior derecho «Cossio/57». Museo de Arte
Contemporineo. Toledo.

Naturalexa muerta con copa y stllas. 1957.
Oleo/lienzo.

74 x 74 cm. Firmado y fechado en la parte cen-
tral inferior izquierda «Cossio/57». Coleccion
particular.

Bodegon con copa. 1959.

Gouache/papel.

36 x 45 cm. Firmado y fechado en la zona in-
ferior central izquierda «Cossio/59». Coleccién
particular.

Bodegdn con calas. 1959.

Oleo/lienzo.

72,5 x 59,5 cm. Firmado y fechado en el dngu-
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21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

lo inferior derecho «Cossio/ 59». Coleccién Ma- .

ria Concepcién Guerra Zunzunegui.

Florero. 1959,

Gouache/papel.

64 x 46 cm. Firmado y fechado y dedicado en
el 4ngulo izquierdo: «Al Baroncito / de Grado
! al abrir / sus ojos / a la luz. / Cossio/ene-
ro/59». Coleccién Baronesa de Grado.

Alta tempestad. 1959.

Oleo/lienzo.

73 x 60 cm. Firmado y fechado en el éngulo in-
ferior derecho «Cossio/59». Coleccién particu-
lar.

Retrato de Isabel. 1960.

Oleo/lienzo.

90 x 73 cm. Firmado y fechado en el dngulo in-
ferior derecho «Cossio/60». Coleccion particu-
lar.

Bodegon con flores y dominé. 1960.
Oleo/lienzo.

44,5 x 56,5 cm. Firmado y fechado en el 4ngu-
lo inferior derecho «Cossio». Coleccion par-
ticular.

Fondo de mar. 1960.

Oleo/lienzo.

60 x 73 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccién particular.

Bodegon con plitanos. 1960.

Gouache/ papel.

32 x 43 ¢cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossio». Fechado en el dngulo inferior
izquierdo «60». Coleccién Leandro Navartro.
Naturaleza muerta con sobre. 1960.
Temple/carton.

37 x 52 cm. Firmado y fechado en el dngulo in-
ferior derecho «Cossio/60». Coleccién José
Hietro.

Bodegon con sandia (c. 1960).

Oleo/lienzo.

57 x 67 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccion particular.

Bodegén blanco (c. 1960).

Oleo/lienzo. '

37 x 51 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccion Leandro Navarro.
Bodegon con brevas. 1962.

Oleo/lienzo.

46 x 55 cm. Firmado y fechado en la zona cen-
tral inferior derecha «Cossio/62». Coleccién
Leandro Navarro.

Bodegon del melon. 1962.

Oleo/lienzo, «

67 x 82 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccion particular.

La gran mesa. 1962.

Oleo/lienzo.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43,

79 x 98 cm. Firmado y fechado en la zona cen-
tral inferior izquierda «Cossio/62». Medalla de
Honor en la Exposicién Nacional de Bellas Ar-
tes de 1962. Museo Espaiiol de Arte Contem-
porineo. Madrid.

Marina. 1963.

Oleo/lienzo.

60 x 73,5 cm. Firmado en el 4ngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccién particular.

Bodegén oscuro.1963.

Oleo/lienzo.

54 x 65 cm. Firmado y fechado en el dngulo in-
ferior derecho «Cossio/63». Coleccién partticu-
lar.

Bodegon con fichas de domini. 1963.
Oleo/lienzo.

73 x 92 cm. Firmado y fechado en el dngulo in-
ferior izquierdo «Cossio/63». Coleccion par-
ticular.

Bodegon con jarras, flores y péjaros. 1964.
Oleo/lienzo.

81,5 x 92,5 cm. Firmado en el dngulo inferior
izquierdo «Cossio». Fechado en el 4ngulo infe-
rior derecho «64». Coleccion particular.
Bodegon con botellas. 1964.

Oleo/lienzo.

73 x 97 cm. Firmado y fechado en el dngulo in-
ferior derecho «Cossio/64». Coleccion particu-
lar.

Bodegén con botellas, platanos y sandia. 1965.
Oleo/lienzo.

79 x 97 cm. Firmado y fechado en el 4ngulo in-
ferior derecho «Cossio/65». Coleccién particu-
lar.

Retrato de don Mariano Navarro Rubio (c.
1960-1965).

Oleo/lienzo.

160 x 125 cm. Firmado en el angulo inferior iz-
quierdo «Cossio». Coleccion del Ministerio de
Economia y Hacienda.

Naufragio. (c. 1965).

Oleo/lienzo.

75,5 x 92 cm. Firmado en el Angulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccion particular.

Fragata. 1966.

Oleo/lienzo.

85 x 65 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccion particular.

Marina, 1966

Oleo/lienzo.

54 x 65 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccion particular.

Pigaros y rosas. 1967.

Oleo/lienzo.

65 x 80 cm.




44.

45.

46.

47.

47.

49.

50.

51,

52.

53.

54.

55.

Firmado y fechado en el ingulo inferior dere-
cho «Cossio/96». Coleccion particular.
Bodegén con botella y brevas. 1967.
Oleo/lienzo.

64,5 x 77 ecm. Firmado y fechado en el dngulo
inferior izquierdo «Cossio/67». Colecciéon par-
ticular.

Bodegén con sobre. 1967.

Oleo/lienzo.

36 x 50 cm. Firmado en el 4ngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccion particular.

Marina (c. 1966-68).

Oleo/lienzo.

36 x 50 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccion particular.

Marina (c. 1966-68).

Oleo/lienzo.

37 x 51 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccién particular.

Paisage (c. 1960-70).

Oleo/lienzo.

54 x 65 cm. Firmado en el ingulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccién particular

. Barcas (c. 1940-42).

Arenisca y gouache/tabla.

80 x 110 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccion particular.

Barca (c. 1940-44).

Oleo/lienzo.

56 x 66 cm. Firmado en el dngulo inferior iz-
quierdo «Cossio». Coleccion particular.

Barca (c. 1940-44).

Oleo/lienzo.

56 x 66 cm. Firmado en el dngulo inferior iz-
quierdo «Cossfo». Coleccién particular.

Retrato del Ministro don Alfonso Peria Boeuf. '

1945,

Oleo/lienzo.

102 x 83 cm. Firmado en el dagulo inferior iz-
quierdo «Cossio». Museo Municipal de Bellas
Artes. Santander.»

Peces ;1946?

Oleo/lienzo.

65 x 80 cm. Firmado en el dagulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccién parricular.

Bodegén con copas y cartas. 1948.
Oleo/lienzo.

54 x 65 cm. Firmado en el ingulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccién particular.

Retrato inacabado del doctor Carvajal (c. 1950).
Oleo/lienzo.

106 x 81 c¢m. Sin firma. Colecciéon particular.
Retrato inacabado de Giron (c. 1950).
Oleo/lienzo.

110 x 90 cm. Sin firma. Coleccién particular.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

Bodegon con cubiertos. 1952.
Gouache/papel.

52 x 74 c¢m. Firmado y fechado en la zona in-
ferior derecha «Cossio/52». Coleccién particu-
lar.

Acantilados. 1953.

Oleo/lienzo.

80 x 100 cm. Sin firma. Museo de Bellas Artes.
Bilbao.

Regata de Bacaladeros. 1955.

Oleo/lienzo.

80 x 99 ¢m. Firmado en el angulo inferior de-
recho «Cossio». Fechado en el dngulo inferior
izquierdo «55». Museo de Bellas Artes. San-
tander.

Flores. 1956.

Oleo/escayola.

16,5 x 21 cm. Sin firma. Coleccién particular.
Paisage con mar y rocas. 1957.

Oleo/lienzo.

60 x 73 cm. Firmado y fechado en el angulo in-
ferior izquierdo «Cossio/57». Coleccion Maria
Concepcién Guerra Zunzunegui.

Bodegon con plitanos y cartas. 1957.
Oleo/lienzo.

45 x 58 cm. Firmado en el angulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccidn parricular.

Bodegon con cuatro dados (c. 1957).
Oleo/lienzo.

45 x 56,5 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccion particular.

Bodegon con brevas y limon (c. 1958-59).
Gouache/papel.

29 x 39 cm. Firmado en la zona inferior izquier-
da «Cossio». Coleccién particular.
Composicién abstracta (c. 1958-59).
Gouache/papel.

12 x 22 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccién particular.

Retrato de la Baronesa de Grado. 1959.
Oleo/lienzo.

115 x 88 cm. Firmado y fechado en el dngulo
inferior derecho «Cossio/59». Coleccion Baro-
nesa de Grado.

Fondo submarino. 1959.

Oleo/lienzo.

40 x 41 cm. Firmado en la zona inferior central
derecha «Cossio». Fechado en el angulo inferior
izquierdo «59». Coleccién particular.

Juego de naipes. 1959.

Gouache/papel.

36 x 51 cm. Firmado y fechado en la zona in-
ferior central izquierda «Cossio/ 59». Coleccion
particular.

Composicion abstracta. 1959.

Gouache/papel.

231



232

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

32%x 47 cm. Sin firma. Coleccién particular.
Composicion abstracta. 1960.

Arenisca y gouache/papel.

31x 23,5 cm. Firmado y fechado en el angulo
inferior izquierdo «Cossio/60». Coleccién Viu-
da de Sdnchez Camargo.

Composicion abstracta. 1960.

Collage.

27 x 18 cm. Firmado y fechado en el angulo in-
ferior derecho «Cossio/60». Coleccién particu-
lar.

Candelabro. 1960.

Arenisca/ papel.

32 x 25 cm. Firmado y fechado en el 4ngulo in-
ferior derecho «Cossio/60». Coleccién particu-
lar.

Candelabro. 1960.

Arenisca/ papel.

32 x 25 cm. Firmado y fechado en el dngulo in-
ferior derecho «Cossio/60». Coleccién particu-
lar.

Composicion abstracta. 1960.

Collage.

30 x 17 ¢m. Firmado en el dngulo inferior iz-
quierdo «Cossio». Coleccién particular.
Composicion abstracta. 1960.

Collage.

20 x 30 cm. Firmado y fechado en la zona in-
ferior central izquierda «Cossio/60». Coleccién
particular.

Composicion abstracta. 1960.

Collage.

25 % 31 cm. Firmado y fechado en la zona in-
terior central «Cossio/60». Coleccién particular.
Paisase. 1960.

Arenisca y gouache/papel.

33 x 46 cm. Firmado en el angulo inferior iz-
quierdo «Cossio». Fechado en la zona inferior
central «Ibiza 60». Coleccién particular.
Composicion abstracta. 1960.

Collage.

17 x 16 cm. Firmado y fechado en la zona in-
ferior central «Cossio/60». Coleccién particular.
Bodegon abstracto. 1960,

Arenisca y gouache/ papel.

35 x 48 cm. Firmado y fechado angulo inferior
izquierdo «Ibiza 60 Cossio». Coleccién par-
ticular.

Composicion abstracta. 1960.

Arenisca y gouache/papel.

33 x 25 cm. Firmado y fechado en el dngulo in-
ferior derecho «Cossio/60». Coleccién particu-
lar.

Bodegion con copas y cenicero. 1961.
Oleo/lienzo.

92,5 x 75,5 cm. Firmado y fechado en el 4ngu-

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

lo inferior derecho «Cossio/61». Coleccién par-
ticular.

Marina. 1962,

Oleo/lienzo.

81 x 65 cm. Firmado en el angulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccidn particular.
Naufragio. 1962.

Gouache/ papel.

39 x 44,5 cm.

Firmado y fechado en el angulo inferior izquier-
do «Cossio/62». Coleccién Leandro Navarro.
Marina. 1962.

Gouache/papel.

36 x 51 cm. Firmado y fechado en el 4ngulo in-
ferior derecho «Cossio/62». Coleccién particu-
lar.

Bodegon con guantes. 1963,

Oleo/licnzo.

61x 75 cm. Firfnado y fechado en el dngulo in-
ferior derecho «Cossio/63». Coleccién particu-
lar.

Bodegon con naipes y ave. 1965.

Oleo/lienzo.

79 x 97 cm. Firmado y fechado en el 4ngulo in-
ferior derecho «Cossio/65». Coleccién particu-
lar.

Puesta de sol. 1965.

Oleo/lienzo.

90 x 71,5 cm. Firmado y fechado en el 4ngulo
inferior derecho «Cossio/65». Coleccién par-
ticular.

Retrato de Aznar. 1965.

Oleo/lienzo.

72 x 61 cm. Firmado en el 4ngulo inferior iz-
quierdo «Cossio». Fechado en el 4ngulo inferior
derecho «65». Coleccién particular.

Marina con pijaros. 1966.

Gouache y 6leo/papel.

32,5 x 46 ¢m. Firmado en el 4ngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccién Leandro Navarro.
Marina. 1967,

Oleo/lienzo.

74 x 60 cm. Firmado en el 4dngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccidén particular.

Marina. 1968.

Oleo/lienzo.

66,5 x 81 cm. Firmado en el 4ngulo inferior iz-
quierdo «Cossio». Coleccion particular.

Fondo de mar. 1968.

Oleo/lienzo.

57 x 67 cm. Firmado en el dngulo inferior iz-
quierdo «Cossio». Coleccién particular.

Peces. 1968.

Oleo/lienzo.

54 x 65 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccidn particular.




93.

o4.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

Bodegon con flores y naipe. 1969.
Oleo/lienzo.

44,5 x 56,6 cm. Firmado en el angulo inferior
derecho «Cossio». Coleccién particular.

La pecera. 1969.

Oleo/lienzo.

66 x 81 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccién particular.
Maternidad.

Tizas/ papel.

82 x 62 cm. Sin firma. Coleccidén particular,
Bodegin con pipa (c. 1959-60).

Litografia sobre papel 3/5.

28,5 x 36 cm. Firmado en el 4ngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccién particular.
Naturaleza muerta con frutas (c. 1959-60).
Litografia/papel 1/5.

34 x 43 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossios. Coleccién particular.

Marina (c. 1959-60).

Litografia/papel 5/5.

27 x 42 cm. Firmado en el 4ngulo inferior de-
recho «Cossio». Coleccion particular.
Composicion abstracta (c. 1959-1960).
Litografia/papel 2/3.

38 x 24,5 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossios. Coleccion particular.
Composicion abstracta (c. 1959-1960).
Litografia/papel 1/3.

44 x 30 cm. Firmado en el dngulo inferior de-
recho «Cossios. Coleccién particular.
Naturaleza muerta con cuchillo. 1964.
Litograffa/papel.

35 x 50 cm. Firmado y fechado en el angulo in-
ferior derecho «Cossio/64». Coleccién José
Hierro.

Naturaleza muerta con pera. 1964.
Litografia/papel.

37 x 50 cm. Firmado y fechado en el 4ngulo in-
ferior derecho «Cossio/64». Coleccidn José
Hierro.

Composicion abstracta. 1964.

Litografia/ papel.

39 x 45,5 cm. Firmado y fechado en el 4ngulo
inferior derecho «Cossio/64». Coleccidn José
Hierro.

Naturaleza muerta con cuchillo. 1964.
Litografia/papel.

31 x 45 cm. Firmado y fechado en el 4ngulo in-
ferior derecho «Cossio/64». Coleccién José
Hierro.

Marina. 1964.

Litografia/ papel.

45 x 37,5 cm. Firmado y fechado en el dngulo
inferior derecho «Cossio/64». Coleccién José
Hierro.

106. Marina. 1964.

Litografia/ papel.

51 x 39 cm. Firmado y fechado en el angulo in-
ferior derecho «Cossio/64». Coleccién José
Hierro.

MUSEO MUNICIPAL DE BB.AA,
DE SANTANDER

Exposicion Cossio, 1941-1970
Santander, junio-julio 1987

OLEOS

. Retrato de José Antonio Primo de Rivera.

124 x 101 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: 4ng. inf. dcho. Cossio, 1943.

Coleccién: Museo Mpal. de BB.AA. de Santander.

. Retrato de José Antonio Primo de Rivera.

124 x 87 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: Cossio, 4ng. inf. dcho., hacia 1943,
Coleccion: Museo Mpal. de BB.AA. de Santander.

. Retrato de Juan Antonio Vidal Abascal.

100 x 80 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: Cossfo, dng. inf. dcho., 1944,
Coleccién: Museo Mpal. de BB.AA. de Santander.

. Retrato de Agustin Zancajo Osoro.

119 x 81 ¢ms.

Oleo/lienzo.

Firmado: Cossio, 44. ing. inf. dcho.

Depésito temporal det M.E.C. para su custoria en
el Museo Mpal. de BB.AA. de Santander.

. Retrato del Ministro Alfonso Pesia Boeuf.

102 x 83 cms.

Oleo!/lienzo.

Firmado: Cossio, 4ng. inf. dcho., 1945.
Coleccién: Museo Mpal. de BB.AA. de Santander.

. Retrato de muger con flor en el pecho.

106 x 80 cms.

Oleo/lienzo.

Sin firma, hacia afios 40.
Coleccidn particular (Santander).

. La Flecha.

50,5 x 30,5 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: Cossfo, 48, ing. inf. dcho.

Coleccidon: Delegacién del Gobierno de Cantabria
(Santander).

. Retraro de D. Francisco Revilla Gutiérrez,

85 x 65 cms.
Oleo/lienzo.

233




234

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Firmado: Cossio, ang. inf. izqdo., 1948.
Coleccién: Francisco Revilla Cuevas (Santander).

. Retrato de Dra. Antonia Cuevas de Revilla.

85 x 65 cms.

Firmado: Cossio, 4ng. inf. izqdo., 1949.
Oleo/lienzo.

Coleccion: Francisco Revilla Cuevas (Santander).
Brevas.

24 x 41 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: Cossio, 4ng. sup. izqdo., 1949.
Coleccién particular (Santander).

Cabeza de muper.

54 x 41 cms.

Oleo/yeso.

Sin firma, hacia 1951.

Coleccidén: Rosa Diez (Santander).

Borrasca.

34 x 51 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: Cossio, 59, «A Julio de Pablo, con carifio,
para el amigo, con la admiracién de camarada,
ang. inf. dcho.

Coleccién particular (Santander).

Ventana frente al mar.

79 x 142 cms.

Oleo/lienzo.

Bodegon de las brevas, hogas y botella.

43 x 41 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: Cossio, 4ng. inf. izqdo., 1953,
Coleccién particular (Santander).

Mesa de cocktail.

58 x 72 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: 4ng. inf. dcho., 1954.

Coleccion particular (Santander).

Fragatas al pairo en la aurora.

92 x 73 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: Cossio, 4ng. inf. dcho.

Coleccién: Fundacidn Santillana.

Hielos Polares.

92 x 73,5 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: Cossio, 4ng. inf. dcho.; 54, ang. inf.
izqdo.

Coleccion: Delegacién del Gobierno en Cantabria
(Santander).

Regata de bacaladeros.

80 x 99 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: Cossio, 54-55, 4ng. inf. dcho.

Colecién: Museo Mpal. de BB.AA. de Santander.
Marina.

80 x 100,5 cms.

20.

21.

22.

23,

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

Oleo/lienzo.

Firmado: 4ng. inf. izqdo., Cossio/58.
Coleccién Santillana,

Marina.

74 % 60 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: Cossfo, 60, 4ng. inf. izqdo.
Coleccion: Fundacién Santillana (Madrid).
Velero en la tormenta.

92 x 73 cms.

Oleo/lienzo.

Sin firma,

Coleccién: Fundacién Santillana (Madrid).
Bodegin.

46 x 55 cms.

Oleo/lienzo. Sin firma.

Coleccion: Fundacién Santcillana (Madrid).
Marmna.

73 x 82 cms.

Oleo/ lienzo.

Firmado: 4ng. inf. dcho., Cossio, 61.
Coleccién: Fundacién Santillana.
Bodegon con frutas y flores.

80 x 104 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: 4dng. inf, izqdo., Cossio, 62.
Coleccion: Fundacidon Santillana.

Mesa con flores.

46,5 % 55,5 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: dng. inf. dcho., Cossio, 62.
Coleccién: Fundacién Santillana.

Mesa con flores.

46,5 x 55,5 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: ing. inf, dcho., Cossio, 63.
Coleccién: Fundacién Santillana.
Bodegon de las brevas.

25,5 % 35,5 cms.

Oleo/cartén pegado en tiblex.
Ftrmado: 4ng. inf. izqdo., Cossio, 63.
Coleccidn particular (Santander).
Bodegon de las peras.

27 x 35 cms.

Oleo/ cartdn-tiblex.

Firmado: dngulo inf. dcho., Cossfo, 63.
Coleccién: Antonio Zifliga (Santander).
Tormenta.

56 x 47 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: dng. inf. dcho., Cossio, 63.
Cleccion: Francisco Revilla Iranzo (Santander).
Bodegion de botellas y frutas con sobre.
51 x 62 cms.

Oleo/lienzo.




31.

32.

33.

34.

35.

36.

Firmado: 4ng. inf. dcho., Cossio, 64.
Coleccién particular (Santander).

Regata de bacaladeros.

60 x 73 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: ang. inf. dcho., Cossio, 64.
Coleccion particular (Santander).
Marina.

73,5 x 92 cms.

QOleo/lienzo.

Firmado: centro inf., Cossio; hacia 1965.
Coleccién: Fundacién Santillana.
Revuelto de peces.

70 x 60 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: 4ng. inf. izqdo., Cossio, 66.
Coleccién particular (Santander).
Bonitos.

40 x 40 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: ang. inf. dcho., Cossio, 66.
Coleccién: Francisco Revilla Iranzo (Santander).
Marina.

195,5 x 114 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: ang. inf. dcho., Cossio, 67.
Coleccién: Fundacién Santillana.
Bodegon de la pera.

66 x 76 cms.

Oleo/lienzo.

Firmado: 4ang. inf. dcho., Cossio, 67.
Coleccion particular (Santander).

GOUACHES

. La bandeja de las brevas.

37 x 50 cms.

Gouache/ papel.

Firmado: parte inf. centro, Cossio, 47.

Coleccién: Aurelio Garcfa Cantalapiedra (Santan-

der).

. Corriendo el temporal.

48 x 35 cms.

Gouache/cartén.

Firmado: 4ng. inf. dcho., Cossio, 47.
Coleccidn particular (Santander).

. Bodegon con florero y con brevas.

47,5 x 34,5 cms.

wouache/cartdén grueso.

Sir fitma, hacia 1950.

Coleccidn particular (Santander).

Bodegén de las brevas.

40x 51 cms.

Gouache/ papel.

Firmado: 4ng. inf. izqdo., Cossio, 52.

Coleccién: Museo Mpal. de BB.AA. de Santander.

10.

11.

12.

13.

14.

. Bodegon.

21 x 24 cms.

Gouache/papel.

Sin fecha, hacia 1960.

Coleccién: Leopoldo Rodriguez Alcalde (Santan-
der).

. Frutas y obyetos.

36 x 40,5 c¢ms.

Gouache.

Firmado: centro inf., Cossio, Ibiza, 60.
Coleccién: Fundacidn Santillana (Madrid).

. Fruzas.

36 x 49 cms.

Gouache.

Firmado: 4ng. inf. dcho., Cossio, Ibiza, 60.
Coleccién: Fundacion Santillana (Madrid).

. Jarrén con flores.

49 x 36 cms.

Gouache.

Firmado: dng. inf. dcho., Cossio, Ibiza, 60.
Coleccién: Fundacién Santillana.

. Frutas.

35 x 49 c¢ms.

Gouache,

Firmado: ang. inf. izqda., Ibiza, 60; 4ng. inf.
dcha., Cossio.

Coleccién: Fundacién Santillana.

Frutas y dulces.

36 x 49 cms.

Gouache.

Firmado: 4ng. inf. izqdo., Ibiza, 60; 4ng. inf.
dcho., Cossio.

Coleccidon: Fundacidén Santillana.

Abstraccion.

49 x 36 cms.

Gouache.

Firmado: 4ng. inf. izqdo., Cossio; dng. inf. dcho.,
Ibiza, 60.

Coleccién: Fundacién Santillana.

Objyetos.

36 x 49 cms.

Gouaches.

Firmado: 4ng. inf. dcho., Cossio; Ibiza, 60.
Coleccidén: Fundacién Santillana.

Recuerdo de Bretania.

33 x 46 cms.

Gouache.

Firmado: Cossio, 4ng. inf. dcho.; dng. inf. izqdo.,
Recuerdo de Bretwia. Ibiza, 60; dng. inf. dcho.,
Cossio.

Coleccién: Fundacién Santillana.

Abstraccion.

36 x 49 cms.

Gouache.

Firmado: centro inf., Ibiza, 1960; 4ng. inf. dcho.,
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Cossio.
Coleccién: Fundacion Santillana.
15. Bodegon.
37 x 51 cms.
Técnica mixta.
Firmado: dng. inf. izqdo., Cossio; hacia 1962.
Coleccién: Manuel Arce (Santander).

RABA

Exposicién Homenaje Comillas
agosto, 1988

46. Cossio, 1930.
Cabeza de fumador.
Oleo/lienzo.
0,73 x 0,60 cms.
Firmado Angulo inferior derecho, Cossio 30.
Coleccién particular, Bilbao.
47. Cossio, 1954.
Hielos polares.
Oleo/lienzo.
0,92 x 0,73 cms.
Firmado 4ngulo inferior derecho, Cossio.
Fechado 4ngulo inferior izquierdo, 54.
Col. Delegacion del Gobierno en Cantabria, San-
tander.
48. Cossio, 1954.
La mesa del rico.
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Oleo/lienzo.

0,59 x 0,78 cms.

Firmado dngulo inferior derecho, Cossio, 54.
Coleccién particular, Santander.

GALERIA JUAN GRIS

Madrid
23 febrero-31 marzo 1989

«Marina». Oleo/lienzo 1930. (63 x 90).

«Bodegon con brevas y limén». Gouache/papel
(29 x 39). 1958-59.

«Bodegén abstractor. (sic). Arenisca y gouache/papel
(35 x 48). 1960.

Composicion abstracta. Arenisca y gouache/papel
(33 x 25). 1960.

Composicion abstracta. Collage (30 x 17). 1960.
Composicion abstracta. Collage (17 x 16). 1960.
Composicion abstracta. Collage (25 x 31). 1960.
Composicion abstracta. Collage (27 x 18). 1960.
Composicion abstracta. Collage (20 x 30). 1960.
Candelabro. Arenisca/papel (32 x 25). 1960.
Candelabro. Arenisca/papel (32 x 25). 1960.
Composicion abstracts. Gouache/ papel (32 x 47). 1959.
Composicion abstracta. Gouache/papel (12 x22).
1958-59.
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MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA
Y BELLAS ARTES

JUNTA PARA AMPLIACION DE ESTUDIOS
E INVESTIGACIONES CIENTIFICAS

En sesin celevbrada por esta
Junta el dfa 7 del corriente se
acordd conceder a V. la Gonsidera-
cibn de pensionado para realizar/
durante un afio estudios sobre Arte
pictdérico en los Estados Unidos.

Madrid, 17 de junio de 1932,
El Secretario,

Sy. D. Francisco Gutiérrez Cossfo.
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Grand’Rue 43 ,
iR Gvawd ),
Suiza .

4 décembre 1949 .

4 Monsieur Prancisco Cossio ,
artiste~-pégntre ,
Madrid .

Mon cher Cessio ,
veuillez , je vous prie , m'envoyer au plus vite une
copie de votre texte sur l'homme quil a été lu au Con-
grés de Santlillana del Mar . Je désire le publier dans
la revue "Numero" , de Florence , dans un numéro qui
gera entidrement consacré & notre Congrds ., Je le pu-
blieral dans la verslon espagnole originale et dans sa
traduction 1tallenne ,

J'espdre que vous 8tes bien et gue vous travaillez avee
Jole . Je vous adresse , en attendant et un peu & 1'a-
vance, mes gouhalts et mes voeux les meilleurs pour No&l
et Nouvel An . v
¢l-inclus Je vous envoie une coupure de presse ou j'al
falt citer votre nom .

Je rentre de Barcelone , ol Je suls resté 20 jours et ol
J'ai tenu deux conférences .

Je vous prie d'agréer , mon cher Cosslo , mes salutations
les plus amicales .

QOllbwets q%dm/ :

( "arch,prof, Alberto Sartoris ) .
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Viernes 17-3:-50
querides hermsnss. 3e clusufdla exposicion con une novedsd,le del kil

iztru,que se oren\nté e @Oltoﬂpcfeﬂtf n ya vercis lg reseiia, Ulavu
3UCT30 TKPR SVISTO 2 5.00C duros més por la meiene., Jigo impievisto por
ser el mismo compredor de Los tres enleriores,es decir el ingeni-ro.
Lo comprs de este sefior se eleve a 93,000 j;esetes. e compro los dos
peces, T nie vendido uno al estudisnte -lu y;lu ra vente de La expo-
sicidn—p@ ‘0 como el estudisznte le gueric camblier por el jeniu bueno

de Lz lorm! nbc,tOdOﬂ quederon conventos el edceder yo a es5to. .ul genio
bueno es de més precio,y el estudiante me defo tres mil pesetas més,
Wl inzen’ero me he conmpredo & cusdrod,que son. Les porcelsnes,il vher-
gentin redendo, wes tres chicas desnudes en le pleyea,el pegueiiv.y los
dos peces ultimos, Metes log tenie empezados sqguil, Son del temaiic del
bergentin., Valdes,vino & laz espooion con Vazquez Liaz y Lafuente Fe-
rreri & las custro de lg tarde, no habie nedie nede més que el conser
ge , No me avigo ni le he vislo, Un merrano, Lsto s8¢ he ido,sin cuda,
por Vez. uez Jdiez,pues weiuente le oijo gue .o imprescincibie gue es-
tubicre 1epresentedo en su coleccidn, 1 Luseo me comprd el Florero,le
ventena gue treje de cfa empezado, 1t totel he vendido 10 cusdreos ¥y en
208 de deog retrates., 71 de Blanco Soler ve PU“ biﬂn e dnclueg bastente
gdelentedo pers llever solo cutro poses

el benguero asturiesno. liste se mercha 156 dle fuere ¥y vaelve el resto
del rﬁs. Dice yue sk nece felts gue se gusdearé dos o tres uies nes,si

S

lo necesite ste eg ur seior muy fino e inteligente, Le gustibe el
f101exo me lo hubiese compredo, sero 1o nubo ntienera de ablandar al pa
ot

J ’
tronsto del museo.Alegiben que 1 2e0 €8 primerv. Veremos,espero que
me corpre otro.

ooy el pintor de mod., 5L exitu he sido sotprendente,. lodos estan
0o
Lol e

asombredos,s No recuerdo nede iguel,em kadrid, lispins os conte?d lo que

he pod ]du VEer ¥ oi#®,. 4L 8 vVuscos se hen portsdo,furre de Verdes, wes dos

gronices de la Gacets y el rueblo Vasco no hen podido ir més lcjos en
el ~Jlogio, L& Guceta dice &biez tcmﬁnte gue Solene y yo somos los pinto
res e~peloles del medio sizlo, s decir montaiieses, Esto es mucho

6N U0CeS VeSCaS, 408 yue vieren de Bilweo uicen que ne se conenta olre

cose &Lllf, Valdes debe de ester furioso. Bn provinciss,en las cetela
nes iguel,me dicen esto de uprfda,c=rcretarﬂnto

The Studio" de Londres,lc he encergedo un eatudio sobre mI & wnuafuente
Ferreri, Geresrde publice la conferencia en Buenos Aireg,en Lz Nacicn.

La fuente otiro estudi grende - cacogid 16 fotogrefics de Peris y seis
de ghore - pere Cusdernce Hj“vanicos. Clavilelicy,-reviste nueve de Lotu
dios Politicos 3gpel e america,publicerd otro de wlosent con rep.oduciones
¥y une en cclores, -le 1gud\1ina ezta~. In Cuedernoe Hisper mcgo,we pubdli
cera tgFD]‘ la conf e n01z de 'Lnuﬂc n,filosofo y musico,s uien le

suensa mi pinturs auglicu, wn uscoriel L& conferencia de Vivanco y le
de Monsiur Ginsrd. ™n fin, Por todos ludos. Le prensa de wcquitods.
Pudiere ser que ven@icrz despues,en cesa, 1o ufﬂ o0 neds & le vista so
bre esto,pero los obtimistes cren gue con lo de loe cermelitus que lle

gue este sfic al medio millon. ¥o ye lo creo possible tOdu,pCIO mi ent u

sleasmo ne lege atanto. Nstoy seguro,eso sf,que si el dinecro ctubiecre
feciiysin Le crisis,como huce custro wios,io vendo todo. e esto es stoy
segure ¥ sin proteccion oficizl,eclero, Les ventes han sido & gclble¢u
res, sl .esceptuzmos & Pileax,

lo escribu més, Ya teneis bastinte.

T,

Os @breze Isncho
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M adrid 14 de Abril de 1956,

1 Jueridas -hermeanas, He tardadussen escribiros por espa-
rar & ver si os daba alguna noticia sobre lo aus o8 interesa: cuestidy
de- t‘abagoq y dineros, Pues bien, Todo eatéd parslizado a causs de 1a
CTISIQ. Todos astan dimitidos a resultas de ser reclegidos o no: todga
ven & los despachos paro ni echar una firma, Asf mi asunto da 1a radig
esté Pn astas circunstencias, mi ex9081cldn TRtTOSU°Cthh, aden,de iden
Asf agtd todo el Hstado. La cosa ha tenido importancia, no nor elig an
af, sino vor lo gue demostrd: nue el estado astaba montedo &l airae,
como las joyas de valor, pero sin tenerlo 41, 7s decir, ou= hemos estqd
veintuatro horas espuesto a aue cuerauiers hubiese tomadeo el noierno_
Yzra mi ha sido una gran decepcidn, oues creia, como todos los espafiole
aue el Hstado era muy fuerte, Y esto traeréd cola, no cred™fue, de mucha
importancia por el momento, pero si cue habréd slgun derrauemichto da’
sgngre noroue es facil oue algunos, monarauicos o comunistas, se at‘eva
& probar suerte, Ha sido trsitisimo y un disparate a la espaBola: hap
sido los hijos de los ministros los que han han puesto en anrizto estg
situscion 4, este eatado nuestro, ya tan fracasado, Y es que no se nue-
dan apratar las clavijas tan fuertemente como lo ha hecho este hombre,
Ved una muestra: Artajo no pusde ser hombre més catolico. Pues bien,
un hijo de Artajo Be ha hecho protestante militante: ha hecho manifes-
taciones y hece propagunda. %l hijo de Galarza -ministro de la Guerra-
gsta entre los encartadosy el de Arias-Salgado -esclaustado y beato max
mo de la necidn- tambies Pqta encertado, el de Blas Perez, y alsunos ma
de personajes més inferlqres. Bs decir aue csta gente no ha podido can-
vencer mi a sus hijos, sino por el contrarios, reboqdr gl veso de agua
por el astio y le tirsnia sectaria. @sto es lo grave, y esta es la dece
cién y, poeiblemente, el pénico de Paco el calwo, Toda esta gente csta
bieja y gastada, el Unico gque ha demostrado ser joven y tener algo dan
tro es Girdn, que se he hecho el amo.
Habreis visto las declaraciones de Arrese en el mitin de unificacion de
Valladolid Ganar la calle, dar una salida el regimen y estruturar la
falenge, Tsto es, a los veinte anos Ganar la gente, hacer ¢l estudo ¥
gl Partido. @®s decir, que no se ha hecho nada en veite alos. Y somos
‘anticomunistas, cugndo en treinta ellos ha hecho de Husia, gue era la
dltima pelabra del credo, la primera potenbla, con Norte America, Y se
va a convencer a la gente de . lo provindencial qgue ha sido Franco para
uspana,~ahoraf'Vosotras estareis inquistas por todo. y acaso penseis que
yo me v&y a compl:car otra vez la vida, Por ese camino no: temais nada. Yo
y& solo pienso en mi, y que todo se valla al traste, me tiene sin cuidado
Bl otro dia me decia Zahala. ya ves gue yo como dc esto, pues casi me ale
graris se se fuese zl cuerno. Asi esté la gente d. asqueada, La cosa es
grdve, o6 lo repito, Pero grave por este estado de pesimismo y de &asco (uk
atro gritosy cuatro palos y un tiro, cusndo tzntos ss hen tado
of 1rcdo, y caido.en este pais deSgrauciado, Ha sido terrible todo, Pero
“no passard nada, porque no hay nada, ni unus idea, ni up hombre, HNada, Lo
‘que sg dice ngdu..acru1rem0G & la derlvu con el pbur11m1ento'a cugstas,

5igu en lu iglesk, Eso ve.muy. blen y muy réglao. xo e'pLIO yue misg
asuntos marchen bien, AL menos yo Voy.pare arriba y.mis contrincen-
tes, Pelencia y Vaquez Dizz, se ds suurldltan cada dia més, Lo de
siempre; el exito clega a la gente de Hspafia. wue bien me vino a
mi los nueve alios de: v1da francesa, Nuncase lo sgredecer¢ bastante
e los frenceses.

Un Bbrazo, .

= @W,/Q |




lizdraid y sdbado.
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Queridas hermanas. Juan dice gue no se
+ ha recibido nada. No entiendo mucho: se trata de un cha
queiin de punio,lo de siempre, ; no es eso?, escribis
tan sin ordenni concierto que apenas lo he entendido.
Reclamar, '
" Hoy marcho a Monovar, Alicante, dande todos
* 1los afios: se hace una Bxposicion y,este afio sehace en Ho

menaje a Azorin, que es alicantino, Promete tener gran

« resonancia, Monovar es una €Ciudad- algo menor que Torrela
Vega,pero deAgente fina,no as{ Alicante, Parece mentida q
que emla misma provincia exista gente tan difererente,

No queriﬁ‘ir,y nlegué que tenia que trabajar,que es ciert
¥ que no podia perder un dia,Me han cedido el estuﬂio de
uno de ellos,enelCastillo, —~tiene castillo, agquella tiera
por ser de las ﬁltimas'eq&econquistarae esti llena de ell
Alicante tiene dos,pero estos son de los moros-

¥y no he tenido mas remadio que ir, Lo siento pues ﬂadriﬂ
ka conocido el mejor verano de su historia, Los que dicen
del calor mienten, “std muy agradable,calor si,pero bueno
Yo,que siempre duermo con toda la casa ahierta he tenido
que cerralla,pues el viento norte era frio.,

Siegto,verdadera mente el ir,pués estaba mi tfahajn'enearrila

lo y ahora se descompondra el ritmo, : Ya sabeid: Homenaje

de la nueva figuracion, a Yancho Cossio en Barcelona para sep

tiembre, Exposicion enAteneo para nobienbre y ,., las dos que

pryecta el aleman,una enColonia y otra emDuseldarf, Como veis

no puedo perder dia, Lo de Alemania es lo mas interesanta, Es
to serd enla primavera, El aleman veranea enGalicia, El sur




es demasiado calor para el,dice, “ada dia me gusta

mas esta gente, Son generosos y entusiastas como

pocos,
Caneja,el sobrino de Caneja me ha dado una noticia que me

ha emocionado, Ha_viéto a Viﬁes,uno de los del grupo de Paris
y le ehseﬁo un documento firmados por todo el grupo,Bores,Pei
nado ect,ect, m;s pin}oreé franceses y.el escridto,dirigido al
Gobierno Republicano, estaba encabezado por .... &ervos,!!!
Me creianﬁreso sjuzgado y condenado a muerte, El Gobierno
Repuhijcann no. los contestd, Este documento lo guarda Vifies
con mucho carifio, Cuando pueda iré a Yaris, nunca pensé vol
ver,pero despues de esto tengo que ir a abrazar a estos ami-
gos. Esto consula, Lo de Zervos me parece muy extrafio,pero
encabezo la lista, Eso,al menos dice vaneja,qug afirma muy
serio,bajo palabra de honor que es asf{,que no ha visto visio

nes.,
Estoy preparando el viaje.Ya escribird con mi direccion,

0s abraza

Fancho.
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-ACTA ~

En‘Santander, a las dieciocho horas del dfa ocho de agosto de
mil novecientos setenta y siete, se constituyen en el domicilio de
dofia Anita Gutiérrez Cossfio, en la calle de G6mez Orefia nGmero 15,
primero derecha, el Ilmo. Sr. Don Juan Antonio Hormaechea Cazbn,
Alcalde-Presidente del Excmoe. Ayuntamiento de Santander, el Conce-
jal don Fernando Bafios Fernéndez, Presidente de la Delegacibn de 1=
Alcaldfa para el Museo Municipal de Bellas Artes, y el Conservador
de dicho Museo don Jos& Simén Cabarga.

Se hallan asistidos por el suscrito Secretario General del -
Excmo. Ayuntamiento y tiene por objeto la reunibn hacerse cargo
en nombre del Excmoe. Ayuntamiento de Santander, de una coleccibn
de cuadros del fallecido pintor don Francisco, cedidos a la Cor-
poracidn municipal por su hermana donia Anita, en las condiciones
que se detallan en el acuerdo del Pleno muniéipa] de siete de ju-
lio del corriente afio.

Dona Anita procede a hacer entrega de los cvadros objeto de
cesibén, que son los siguientes:

1 1 6leo, de 94 x 64, retrato de don Genaro, padre del artista.

2 1 " de 114 x 34, triptico de escenas marineras y campesi-
nas. :

3 1 n de 47 x 36, una madre con su hijo en alto.

4 1 " de 46 x 36, marina con barcos en la rampa.

5 1 " de 60 x 54, marina con pescadores, redes y barcos.

6 1 " de 50 x 37, marina con barcose.

7 1 " de 53 x 39, retrato del padre del pintor.

8 1 " de 47 x 36, estudio de tipo castellano.

9 1 n de 76 x 60, estudio de un San Jerénimo.
10 1 " de 93 x 69, retrato de D8 Casimira, madre del pintor.
11 1 " de 48 x 36, retrato del hermano Manolfin.
12 1 n de 172 x 97, un torero ajust&ndose la montera.

13 1 " de 180 x 114, nifios con cometas en una playa.
14 1 " de 62 x 56, marina con barcos y chimeneas de buques.
15 1 " de 60 x 44, una bailarina.

16 . 1 " de 118 x 85, una segoviana.

17 1 n de 152 x 66, paisaje estilo modernistae.

18 1 n de 152 x 66, paisaje estilo modernista.

19 1 n de 90 x 70, el mozallén de las naranjase.

20 1 " de 93 x 69, moza de célntaro.

21 1 n de 93 x 70, retrato del padre del pintor.

22 1 gouache: cartas sobre un velador.

23 1 dibujo retrato del hermano del pintore.

Ademés:

24 1 6leo, de 29 x 30, de Cecilio P14, dedicado a Cossio.



El Sr. Alcalde, en la representacibén que ostenta, se hace car
go de los cuadros relacionados, que pasan a ser prppiedad munici-
pal, y a instancia de doifia Anita, por justificadas razones senti-
mentales, accede a que queden en depbsito en poder de dicha sefio-
ra y en su domicilio, los nfimeros 1, 7, 10, 11, 21, y 23, que se-
ré4n trasladados al Museo al fallecimiento de dofia Anita.

Y en prueba de conformidad se extiende la presente por tri-

plicado, quedando un ejemplar en poder de la donante, otro en el
Museo Municipal de Bellas Artes, y el tercero en el Ayuntamiento,

y firmando todos los seifiores presentes, de todo lo cual, como Sex

cretario, certifico.
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Pancho Cossio, retratado por Francisco
Arigs. Oleo/lienzo. 63 x 52 cms.
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