






INTRODUCCIÓN

En el importante repertorio de fotografía patrimonial que con 
el nombre de Archivo de Arte Montañés reunió y elaboró a lo 
largo de las décadas centrales del siglo XX el Centro de Es-
tudios Montañeses, dest aca por su concepto, cara� eríst icas y 
calidad técnica la colección titulada La Montaña Artíst ica y 
Monumental de Fernando Cevallos de León, una obra de au-
tor cuya gest ación cumple ahora los cien años.
Si el Archivo de Arte Montañés puede considerarse el fondo 
gráfi co de referencia del patrimonio artíst ico y arquite� ónico 
de Cantabria hast a los años sesenta del siglo XX, La Montaña 
Artíst ica y Monumental es acreedora de idéntica califi cación 
por lo que atañe a la tercera década de tal centuria, pues fue 
creada veinticinco años antes que el proye� o fotográfi co del 
C.E.M., y debe tenerse por una de las fuentes inspiradoras del
mismo. Con toda lógica, a la post re acabaría integrándose en
tal archivo gráfi co.
Fernando Cevallos de León era el hijo menor de una familia
formada en Cuba por el indiano de origen carredano Martín
Ceballos Vélez y la criolla isleña Leocadia de León. Su naci-

 Además de est a forma de escribir los apellidos, que usaremos a lo 
largo del texto por acabar siendo la que más utilizó el autor, vemos apare-
cer también en diversas fuentes y documentos ofi ciales “Ceballos León” y 
“Ceballos de León”; en otras ocasiones se le llama “Fernando de Cevallos”. 
Sus hermanos utilizaron también “Cevallos y León”. 

 El patriarca, Martín Ceballos, pertenecía a un tronco de rancia 
solera montañesa (GONZÁLEZ DE RIANCHO, A. () El linaje de 
los Ceballos, orígenes norteños y memoria medieval. Cruzial, Santander).

miento en Madrid tuvo lugar en , tras el regreso del clan a 
la metrópoli, el cual vino determinado por la efervescencia bé-
lica de la independencia cubana. Sus hermanos Manuel e Hi-
ginio murieron tempranamente sin hijos y, difunto también 
su padre, se convirtió él a partir de  en el heredero del 
patrimonio familiar, al que dedicó el grueso de las a� ividades 
que realizó, repartiendo su vida entre Santander y Santibañez 
de Carriedo, el dest ino de verano donde conservaba los víncu-
los con el tradicional mundo campesino y sost enía una cuadra 
prest igiosa. 
Fernando contrajo matrimonio con Josefa de la 
Riva Miera, unión de la que nacieron siete hi-
jos. Se formó como Ingeniero Mecánico en la 
Universidad de Lieja, permitiéndole su holgada 
posición económica acceder a los conocimientos 
y a los modernos equipos técnicos que su cultivo 
de la fotografía le hacía necesitar. La perfección 
y el acabado de sus trabajos, la selección del pa-
trimonio arquite� ónico como tema central de 
su producción gráfi ca y las escenifi caciones que 
diseñaba en algunas de sus tomas son evidencias 
que denotan una sensibilidad y unos procedi-
mientos poco frecuentes. Sus esmeradas produc-
ciones le convirtieron en el cultivador pionero 
de la fotografía documental del patrimonio ar-
quite� ónico y en un referente de la fotografía en 
Cantabria, llegando a ser en la tercera década del 
siglo XX el fotógrafo preferido por algunos emi-
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nentes investigadores de la Historia y el Arte regional, como 
Elías Ortiz de la Torre y Mateo Escagedo Salmón. Publicó 
también imágenes en prensa diaria y en revistas de prestigio, 
españolas y de La Habana. Su segunda afición bien conocida, 
el automovilismo, fue el complemento adecuado que permi-
tió su acceso a diversos escenarios de arquite�ura y paisaje 
diseminados por el territorio de La Montaña, aunque no a 
todos, de modo que puede afirmarse que su objetivo llegaba 
hasta donde le acercaba su automóvil, quedando relegados de 
su producción algunos destacados monumentos sitos en pue-
blos apartados que aún no disponían de carretera apta para el 
acceso de vehículos a motor. Como obra complementaria a su 
labor de orden patrimonial, se le conocen facetas de fotógra-
fo pi�oricista y familiar. Accedió a la fotografía cuando esta 
había adquirido su pleno desarrollo con la implantación del 
bromuro de plata y una fabricación industrial generalizada. 
Realizaba también tomas en diapositiva (el CEM conserva un 
lote), manejaba bien las técnicas estereoscópicas y la familia 
menciona alguna producción cinematográfica inédita. Murió 
en Santander el  de febrero de .

  La producción patrimonial y paisajística de Ceballos, parcial-
mente en poder de sus descendientes todavía hoy, sigue pendiente de es-
tudio. Además de las imágenes aparecidas en prensa, revistas y libros y 
del cuantioso fondo que posee el Centro de Estudios Montañeses, existen 
fotografías familiares en Santander, Alicante y Cádiz, algunas de monu-
mentos conservadas en el Museo Arqueológico Nacional de Madrid, etc.

 Como ampliación a estas breves anotaciones biográficas pueden 
consultarse los trabajos: RIEGO AMÉZAGA, B. y DE LA HOZ, Á. 
() Cien años de la fotografía en Cantabria. Lunwerg, Barcelona, y FER-
NÁNDEZ ACEBO, V. () Fernando Cevallos de León y su instantánea 
patrimonial del año : “La Montaña artística y monumental” por el cente-
nario de su composición. Centro de Estudios Montañeses, e-Monografías 
10, http:/centrodeestudiosmontaneses.com .../FERNANDO-CEVA-

La principal obra de Fernando Cevallos, La Montaña Artísti-
ca y Monumental, está formada por cuatro álbumes compues-
tos con hojas de cartulina encuadernadas a las que adhería en 
ambas caras las fotografías y rótulos mecanografiados que las 
identificaban. No incluía, aparte tales pies y sendos “cuadros 
de presentación”, texto alguno. Los ejemplares propiedad del 
Centro de Estudios Montañeses, adquiridos por este a me-
diados del siglo XX, contienen un total de  fotografías to-
madas en  poblaciones de Cantabria. La institución posee 
también los negativos en cristal de las mismas y los de otras 
tomas afines, alcanzando una cifra de  numerados y varios 
más carentes de numeración. La colección está estru�urada 
en arquite�ura civil -los dos primeros “libros”, como los titula 
el autor- y arquite�ura religiosa -los dos restantes-, plasman-
do el conjunto las edificaciones de mayor representatividad de 
la provincia (con pocas ausencias) tanto del periodo prerro-
mánico como del románico, del gótico y de la Edad Moderna. 
“En este libro se contienen vistas de las casas solariegas y de 
las portadas más antiguas que se conservan, y de algunas que 
desaparecieron, a más de paisajes y detalles típicos montañe-
ses”, expresa el autor en las portadillas de los tomos de ar-
quitecura civil. Los dedicados al patrimonio religioso recogen 
“todos los templos románicos y góticos y todas las muestras 
de la arquite�ura funeraria que en la a�ualidad se conservan”. 
Recordamos de paso que el primer libro que editó el Centro 
de Estudios Montañeses tras su fundación en , firmado 
por Elías Ortiz de la Torre, el marqués del Saltillo y los her-

LLOS-DE-LEON-1922_e-monografia-CEM10_20180701.pdf. San-
tander, (Consulta -feb-).

 En alguna ocasión se ha atribuido a Javier González de Riancho 
Gómez una colección de fotografías de arquite�ura defensiva de Canta-
bria reproducida de la colección Cevallos y donada al Centro de Estudios 
Montañeses, donde se conserva (Archivo de Arte Montañés).

manos González-Camino y Aguirre, versaba precisamente 
sobre la escultura funeraria. Entre las imágenes que incorpora 
hay tres de Fernando Cevallos.
Las tomas fotográficas de la obra que ahora reproducimos se 
obtuvieron desde , cuando su autor rondaba los veintidós 
años, hasta , momento en que realiza su exposición en el 
Ateneo de Santander, de la que leemos en la crónica del diario 
La Atalaya: “De desear sería que esta colección se publicase 
para que fuera de todos conocida y pudiera llegar fácilmente 
a los que se interesan por las cosas del arte y por sus manifes-
taciones. Así se completaría la labor patriótica realizada por 
el señor Cevallos”. Puede afirmarse, al margen de que subya-
ciera o no un proye�o previo en la intención del autor, que 
la idea de materializar los cuatro complejos “libros” recibió el 
espaldarazo definitivo con el gran éxito que supuso la muestra 
citada, habida en la época en que la capital montañesa era la 
ciudad española de moda, la beneficiaria del veraneo regio, la 
sede ocasional de consejos de ministros estivales y una pobla-
ción que acogía anualmente a destacados representantes de la 
aristocracia, la burguesía, la intele�ualidad y las artes. 
En dos años, contados a partir de aquella exitosa exposición 
de , Fernando Cevallos había materializado los cuatro 
“libros” de La Montaña Artística y Monumental que aquí re-
producimos, aunque es verosímil que en ese tiempo hubiera 
realizado simultáneamente más ejemplares, teniendo en cuen-
ta el método de trabajo usual de la reproducción de copias 
fotográficas.

 La Atalaya: Diario de la Mañana: Año XXVIII, Número , 
-XI-. Santander.

 Además del ejemplar de propiedad personal, que adquiriría pos-
teriormente el Centro de Estudios Montañeses, se sabe con seguridad que 
elaboró en los años siguientes otros siete juegos, uno para cada hijo, y 

La información disponible invita a intuir que el objetivo de 
fondo que el fotógrafo perseguía al confeccionar los mencio-
nados álbumes era la publicación de los mismos. Ya en torno 
a  el artista colaboraba con sus imágenes en la prensa lo-
cal y se veían sus recuadros fotográficos en semanarios presti-
giosos de ámbito nacional, como La Esfera. Enviaba también 
trabajos a la otra orilla del océano, siendo corresponsal gráfico 
de La Montaña, la conocida revista del Centro Montañés de 
La Habana. 
El título con el que finalmente “bautizó” a sus cuatro libros, 
aparentemente trufado de cierto aroma tradicionalista, tiene 
una explicación sencilla: La sección de La Esfera en la que él 
participaba ostentaba el nombre de “La España Artística y 
Monumental”, muy similar al que, reducido al ámbito provin-
cial, adoptaría Cevallos para sus álbumes. La denominación 
que daba el semanario madrileño a aquellas páginas reprodu-
cía la del conocido libro de viajes en tres volúmenes que, entre 
 y , publicó Patricio de la Escosura en París, ornado 
con hermosas litografías de Genaro Pérez Villaamil; obra que 
fue produ�o cara�erístico del Romanticismo. 
La colección La Montaña Artística y Monumental de Cevallos 
de León constituía una colección fotográfica que, de haberse 
editado, es de temer que habría sido adquirida tan solo por las 
élites locales y provinciales, teniendo en cuenta cuestiones de 
índole económica (elevado costo de la reproducción de imáge-
nes) y también culturales (tipo de contenido y estilo editorial). 
De cualquier forma, no alcanzó el apoyo de las instituciones 
públicas que probablemente el autor deseaba y que los perio-
distas reclamaban con calor desde que vieron las magníficas 
imágenes que se expusieron en el Ateneo santanderino. De 
hecho, la Diputación Provincial acabaría abordando la publi-

algunos más destinados a la venta. Los correspondientes a la familia y a la 
distribución disponen de menor número de imágenes.



cación de “un álbum” de maqueta con vocación divulgativa y 
formato de bolsillo, muy alejado en concepto y resultados de 
lo que Fernando Cevallos había modelado. Encomendó los 
textos de La Montaña Artística. Arquite�ura religiosa al culto 
y afamado arquite�o Elías Ortiz de la Torre, mas el trabajo 
fotográfico de autor quedó notablemente reducido y relegado 
a un papel secundario en los créditos de la obra. Escribió al 
respe�o Fernando Vierna: “El  de mayo de  la Dipu-
tación Provincial tomó el acuerdo de publicar un álbum de 
fotografías, a precio popular, que sirviera para divulgar el pa-
trimonio artístico de la provincia. El texto fue encargado a 
Ortiz de la Torre, autor que ya gozaba de gran prestigio en 
materias de arte. El libro Arquite�ura religiosa aparece al año 
siguiente. En él, la colección de fotografías de Fernando Ce-
vallos ocupa dos terceras partes del volumen; sin embargo, el 
paso del tiempo ha convertido al estudio de Ortiz de la Torre 
en el verdadero protagonista de la obra”. 
Quizá por esta desigual valoración que se hizo de los dos au-
tores, o por la baja calidad con que se imprimieron las imáge-
nes en aquella publicación o por razones de otro cará�er que 
ignoramos, Cevallos de León no estaría ya presente en la 

 VIERNA GARCÍA, F. () “Elías Ortiz de la Torre. Aproxi-
mación a la vida y obra del primer vicepresidente del Centro de Estudios 
Montañeses”. Altamira : -.

 ORTIZ DE LA TORRE, E. () La Montaña Artística. Ar-
quite�ura religiosa. Diputación Provincial de Santander. Madrid. 

segunda y última monografía de la serie, dedicada a la  ar-
quite�ura civil. En su lugar aportaron fotografías Araúna, 
Duomarco, Guitián, Fillol y Ortiz de la Torre. No obstante, 
Fernando Cevallos seguirá colaborando por lo menos hasta 
 en libros relativos a la historia de Cantabria, como son 
los tres primeros tomos de Solares Montañeses de Mateo Esca-
gedo Salmón y el ya citado La escultura funeraria en la Mon-
taña. Pero su obra más emblemática, por la que se le conoce 
en la historia de la fotografía española, quedó inédita hasta la 
a�ualidad.
Ahora, por fin, cuando se cumple el centenario de su ges-
tación, pasa a la imprenta bajo los auspicios del Centro de 
Estudios Montañeses y de la Federación ACANTO, cons-
tituyendo el tercer libro de la serie “EX VETUSTATE NO-
VUM” que dicho Centro inició en 2018 en la idea de publicar 
antiguos manuscritos o, como ocurre en este caso, colecciones 
gráficas nunca impresos con anterioridad. Sin duda, hay que 
saludar con aplauso la aparición de este cuasi facsímil, pues al 
fin permite -siquiera sea con un siglo de retraso- la divulga-
ción en óptimas condiciones de la obra que Cevallos de León 
preparó, haciendo de paso la debida justicia al autor. 

Virgilio Fernandez Acebo
Francisco Gutiérrez Díaz

 ORTIZ DE LA TORRE, E. () La Montaña Artística. Arqui-
te�ura civil. Diputación Provincial de Santander. Santander.

 ESCAGEDO SALMÓN. M. (-) Solares Montañeses. 
Viejos linajes de la provincia de Santander (Antes Montañas de Burgos): To-
mos I a VIII. Santander. 
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