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FERNANDO CEVALLOS DE LEON Y SU INSTANTANEA PATRIMONIAL DEL ANO 1922

“La Montana Artistica y Monumental” por el centenario de su composiciéon

El objetivo primordial de la presente publicacion es dar a conocer y poner en valor el legado
fotografico de Fernando Cevallos de Ledn, cuya coleccion de negativos originales con los que
compuso su obra mas coherente y ambiciosa, La Montafia Artistica y Monumental’, volvié a
reunirse con los cuatro albumes de la fototeca del Centro de Estudios Montafieses. Estos
albumes y algunas otras fotografias que habian sido extraidas del catalogo grafico de patrimonio
del Centro de Estudios Montafieses conocido como “Archivo de Arte Montafiés” han retornado a
la coleccion de la que procedian tras algunos vaivenes relacionados con estudios y exposiciones,
disponibilidad que ha permitido incorporar aqui las imagenes del catalogo fotografico en la version
mas completa hoy disponible, el conjunto de ejemplares del Centro de Estudios Montafeses,
integrado por 370 positivados del patrimonio arquitectonico civil y religioso de Cantabria y sus
contenidos artisticos, obra inédita de muy escasa difusion, mas citada que conocida.

El interés paralelo de reunir datos para la largamente deseada biografia del autor —aun
menos conocido que su labor fotografica- fue otro de los propodsitos iniciales, aportandose
documentacion aclaratoria sobre cuestiones de contexto del autor y de su obra, aunque por la
escasa informacién disponible debe sefialarse como un capitulo abierto a futuras investigaciones.

Una y otra informacion ayudan a enmarcar histéricamente y valorar la obra en su contexto y
aportan claves para perfilar los elementos originales de esta valiosa unidad documental, evaluar
sus pérdidas y fijar el estado actual, conocimientos que permitiran controlar en el futuro la cono-
cida e inercial tendencia de este tipo de documentos a la dispersion y el deterioro.

' CEVALLOS DE LEON, F. (1922). La Montana Artistica y Monumental. 4 albumes fotograficos manufacturados. Inédito. Santander.
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Hace ya una década, en torno a los eventos del 75 aniversario del Centro de Estudios Montafieses, hubo
oportunidad de repasar la trascendente y reconocida influencia de esta ya histérica entidad en la creacién de las
estructuras culturales y en la conservacion del patrimonio, incluyendo unas paginas sobre los contenidos de sus
espléndidos fondos fotograficos referidos al patrimonio arquitectonico y a los paisajes urbanos y periurbanos de
Cantabria®, sin poder llegar en aquellos momentos a una conciencia plena, por la premura del evento, de la
relacion precisa entre los materiales conservados y las amputaciones y separaciones a que la coleccion habia
podido someterse en los azarosos y castrantes viajes entre sedes y almacenes, y en los usos de sus
contenidos, aunque pudimos constatar que algunos fondos relevantes, como las colecciones de los destacados
fotografos Julio Garcia de la Puente y Fernando Cevallos de Ledn se encontraban en diversos destinos
externos, no todos ellos suficientemente documentados. Esta conciencia llevo al Centro de Estudios Montarie-
ses a tomar medidas para la conservacion de sus fondos, a investigar los destinos de varias colecciones y a
gestionar su recuperacion o formalizacion documental. Como primera medida previa, a lo largo de los afos
2000 y 2001 se habian escaneado los varios miles de imagenes de las colecciones fotograficas y, a conti-
nuacion, tras firmarse un convenio entre el Centro de Estudios Montarneses y el Ayuntamiento de Santander el
afno 2003, se realiz6 el depdsito de las principales colecciones de negativos —y algunos positivos- del Centro de
Estudios Montafieses en el CDIS. Trascurrido un tiempo considerable, en 2017 y 2018, se localizaron y
recuperaron los albumes de Julio Garcia de la Puente y de Fernando Cevallos, ubicados varias décadas en el
Museo Maritimo del Cantabrico por un préstamo temporal para usos museograficos, y se reintegraron también
al C.E.M. otros pequefios lotes dados por desaparecidos que se conservaban en domicilios particulares.

La recuperacion fisica de los cuatro albumes que integran La Montafia Artistica y Monumental, obra
fundamental de Fernando Cevallos de Ledn, permitié seguir adelante con la comentada idea de difundir su obra.
Es intencién materializar el proyecto en dos etapas, a la primera de las cuales pertenece la actual edicion,
constituyendo una segunda fase la pretendida edicion facsimil conmemorativa del centenario de la preparacion
de los albumes, manufacturados el afno 1922 con imagenes tomadas los afos precedentes.

> FERNANDEZ y CASTANEDO, 2009. En otro capitulo de esta obra colectiva se cita también la adquisicion de un lote de fotografias de Fernando Cevallos
de Leon (CRESPO LOPEZ, 1999: 87). El indice grafico de la obra conservada en el Centro de Estudios Montarieses aparece difundido a través de Internet,
actualizandose a medida que se van identificando nuevos fondos dispersos de la coleccion (FERNANDEZ ACEBO 2000-2018).
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La obra y la persona de Fernando Cevallos de Ledn no han sido estudiadas con el nivel que merecerian
en consideracion al legado cultural involucrado, a pesar de haberse citado en publicaciones sobre historia de la
fotografia y utilizarse sus materiales en algunos estudios centrados en patrimonio arquitecténico.

A Cevallos de Leodn se le conoce preferentemente como fotdgrafo por su condicion adelantada en la
plasmacién sistematica de la arquitectura historica y el paisajismo cultural de Cantabria y se le encuentra como
colaborador grafico en revistas espafolas y americanas de las primeras décadas del siglo XX. A diferencia de
autores con obras consistentes de su época que utilizaban recursos artisticos tradicionales, pareceria que
Fernando Cevallos no se hubiera hecho acreedor a un estudio biografico consistente; la naturaleza técnica del
recurso de expresion, la camara y el laboratorio fotograficos, simbolos de una emergente modernidad, percibida
como competencia de las habilidades artisticas tradicionales no permiten en ocasiones apreciar el alcance,
calidad artistica y etnografica de las composiciones o la pericia técnica del autor. Debe recordarse, sin embargo,
el gran éxito que la obra de Cevallos tuvo en su tiempo y la meritoria vision de las personas que supieron
apreciar la valia intrinseca de este fondo fotografico y realizaron el necesario esfuerzo para su adquisicion,
garantizando de ese modo su conservacion y posibilidad de uso futuro.

En razon del desconocimiento flagrante acerca de la figura del autor, de las circunstancias que le
impulsaron a recoger con coherencia metodoldgica la arquitectura mas destacada o de los integrantes del
equipo necesario para concluir un proyecto de tal alcance y, aun no siendo ésta ocasion para profundizar en la
biografia exhaustiva de Fernando Cevallos de Ledn, ofrecemos alguna informacion recogida sobre su vida y el
alcance de su obra intentando sacarle de la categoria de personajes histéricos herméticos en que se hallaba.

Queda pendiente la profundizacion en su biografia, el estudio de las colecciones fotograficas y de los
equipamientos que aun conservan sus herederos (varias decenas de imagenes y los equipos técnicos), las
modalidades fotograficas que dominaba, el alcance de sus capturas estereoscopicas, sus trabajos como
retratista, las producciones cinematograficas por él realizadas y otros detalles que se afnoran ante un fotégrafo
de su talla. Su propia imagen sigue inédita, especial paradoja pasadas tres generaciones tratandose de un
fotografo vocacional dedicado a capturar instantes, a rescatar del olvido espacios historicos y a perpetuar la
imagen de las personas que el azar iba cruzando en sus excursiones.
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FAMILIA'Y VIDA
DE FERNANDO CEVALLOS DE LEON
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Familia y vida de Fernando Cevallos de Leén

De la vida, publica y privada, de Cevallos se maneja una informacion muy parca a pesar de la impronta
social que tuvo en Santander, de la prolifica trayectoria como fotdgrafo y de su extensa familia, a estas fechas
constituida basicalmente por las generaciones de nietos y bisnietos.

El Portal de Archivos Espanoles lo incluye en su catalogo de Autoridades como fotdgrafo, autor de
trabajos sobre la arquitectura montafnesa en las primeras décadas del siglo XX, considerandose pionero en esta
modalidad en Cantabria y concluyendo la informacidén con su nacimiento en Madrid el afio 1886 y su muerte en
Santander (Cantabria) en 1955°. Esta informacion coincide basicamente con la publicada por Bernardo Riego y
Angel de la Hoz*, de la que presumiblemente fuera extraida; los citados autores complementaban el
conocimiento sobre su figura y obra con unas laconicas lineas en las que aludian al dominio de la técnica
fotografica, la existencia de autorretratos con diferentes disfraces, atisbos surrealistas en fotografias familiares,
el cultivo de la estereofotografia, la existencia de algun trabajo cinematografico y la aficion paralela de un joven
Fernando Cevallos de Ledn al automovilismo. Se le cita también, como mas adelante veremos, colaborando en
la prestigiosa revista La Esfera. Poco mas se ha publicado de primera mano sobre él y son escasas las
fotografias publicadas respecto al volumen de su obra, por lo que se hace acreedor del esfuerzo aqui iniciado.
Sabemos que su acta de defuncién apunta a que nacio, sin precisar fecha concreta, en el afio 1887.

En la prensa local contemporanea se publicé el aino 2001 un reportaje sobre la obra fotografica de
Fernando Cevallos coincidiendo con la adquisicion por el Museo Etnografico de Cantabria de un lote de sus
albumes, sin aportarse datos adicionales a su biografia®.

Era el tercero y ultimo de los hijos, hermano de Manuel® e Higinio’, de Martin G6mez de Ceballos Vélez®
montafiés acaudalado originario del valle de Carriedo, retornado de Cuba el aino 1882 tras la primera guerra de
independencia de la isla.

® PARES/autoridades/139251.

* RIEGO y DE LA HOZ 1987: 45.

® EL DIARIO MONTANES 13-X1-2001: 40. Es destacable de este articulo su afirmacion de que los cuatro albumes de la coleccion totalizan “mas de ochenta
fotografias”, una cifra muy inferior a las contenidas en cada uno de los volumenes de la coleccion C.E.M.
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Martin Ceballos Vélez tuvo alguna formacion en Leyes. Militaba en
it i iIdearios conservadores y emigro a Meéxico, donde vivia su tio Higinio, desde
MATANZAS A, " il donde marcho a Cuba, primero a Alacranes, provincia en la que se caso con

P P\ N g i la hacendada criolla Leocadia de Ledn 9. Luego a Matanzas, adquriendo alli
una procuradoria. Sus dos primeros hijos
nacieron en la isla'®. Pasados varios afios,
retornada a Espafia y reestablecida a familia en
Madrid, nacié Fernando'. A la postre acabaria
siendo el unico heredero familiar tras la muerte
temprana de sus hermanos Manuel e Higinio, en
1915y 1929, respectlvamente llegandole también herencia desde sus tios Higinio y Tomas.

Ris Hatipuenivg

La linea materna del fotdégrafo, Leocadia de Ledn, aparece vinculada a la sociedad
mercantil cubana Ledén y Cevallos, propietaria del ingenio azucarero Santa Leocadia™

® Manuel Ceballos Ledn nacié en Alacranes (Unién de Reyes, Provincia de Matanzas, Cuba) Encontrandosele ya en Espafia en 1887. Estudié en la
Facultad de Derecho de la Universidad Central de Madrid entre 1887 y 1894 (PARES Ref.: ES.28079.AHN/2.3.1.21.4.1// UNIVERSIDADES,3824,Exp.3),
accediendo al titulo de licenciatura emitido por la Universidad de Valladolid el afio 1896 (LA ATALAYA 10-1-1986: 2). Ejercié como abogado en Villacarriedo,
cabeza de Partido Judicial en esa época (C.I.M.A. 1899: 72). Lo encontramos en la prensa local con un remitido vinculado a su profesion de abogado, tras
un pleito de su padre por abusos contra un médico carredano (CEVALLOS, M. 1899: 2-3) y colaboraciones en la prensa sobre “Testigos falsos”. Fallecio
tempranamente en Santander, el 7 de diciembre de 1915 (EL CANTABRICO 8-12-1915: 2).

" Higinio Ceballos Ledn naci6é en Matanzas ¢.1872 (B.0.P.S. 7-XI1-1921:4) y estudi6 en la Facultad de Derecho de la Universidad Central con su hermano
Manuel entre los afios 1887 y 1890 (PARES Ref.: ES.28079.AHN/2.3.1.21.4.1//UNIVERSIDADES,3824,Exp.2). Fallecié en Madrid el 21 de junio de 1929 (EL
CANTABRICO 19-VI-1932:1).

® En su estancia cubana participé activamente en los comités de defensa de la colonia espafiola (Anénimo 1872: 57), (GELPI' Y FERRO 1887: 183); publica
algunas proclamas y aparece en las recensiones de bibliografia cubana a principios del siglo XX (TRELLES 1913: 37, 222). Martin Cevallos Vélez fin6 el 28
de noviembre de 1920 a los 90 afios de edad en su domicilio santanderino de Villa Magnolias, (LA ATALAYA 30-XI-1920: 1). Sus restos mortales se
encuentran en el cementerio de Ciriego junto a los de su nieto Fernando Cevallos de la Riva y los padres de éste, el matrimonio Fernando Cevallos de Ledn
y Josefa de la Riva, segun consta en la lapida erigida tras la muerte de Josefa en 1966.

® Informacion personal de Mario Cevallos. También en MAZORRA, A. (1998).
" PARES Ref.: ES.28079.AHN/2.3.1.21.4.1//UNIVERSIDADES,3824,Exp.2/Exp.3
t EI domicilio familiar estaba situado en el nimero 7, piso segundo derecha, de la madrilefia calle de Bailén (Informacion personal de Mario Cevallos).
% En el museo virtual de historia cubana CubaMuseo se exhiben “fichas-vale” de la compafia azucarera Santa Leocadia, con el nombre del ingenio y el afio
1871 en el anverso y el de la companiia Ledn y Cevallos y equivalencia monetaria en el reverso (CubaMuseo s/f).


http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/registro.cmd?id=11000455207
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informacion que sugiere el origen mismo de la familia y apunta hacia el arranque del capital de Martin Ceballos.

Fernando Cevallos de Ledn cas6 con Josefa de la Riva Miera™ matrimonio del que nacieron siete
descandientes. Se ha recompuesto con facilidad la primera generacién uniendo los datos de la prensa histérica
con la informacion de archivo del Cementerio de Ciriego. Fueron sus hijos
Fernando, muerto en edad temprana'®, Leocadia", Josefa, Manuel Martin'®, _ i
Maria del Carmen'’, José Luis, el heredero de su aficion a la fotografia v [eSssssssee .. -
Maria Cristina'®. Por apellido y circunstancias pudo tener relacién con el acadé- [ 4 ~
mico Ricardo Leon, que eligio a un Cevallos para su novela Casta de hidalgos.

Del propio Fernando Cevallos de Ledn no se han recabado excesivos
datos de relevancia para su biografia como fotdégrafo. Adquirio en Lieja
formacion técnica en mecanica®®, la moderna especialidad emergida de la
segunda revolucion industrial unas décadas atras. Fallecio el 25 de febrero de s A

~ . ginl Grupo de trabajadores al servicio de la
1955 a los 68 anos, en su domicilio de Santander, solo unos meses antes de familia Cevallos. Fot Cevallos ¢.1908
que lo hiciera el también conocido fotografo pictorista Julio Garcia de la (RIEGO Y DE LA HOZ 1986: 75)
Puente?'.

'3 Josefa de la Riva, esposa de Fernando Cevallos de Leodn, fallecio en Santander el 7 de abril de 1966, a los 81 afos.
¥ Fernando fallecié en Salamanca el 22 de octubre de 1929 a la edad de 21 afios. La prensa diaria salmantina recogia la ausencia de este alabado
estudiante de Medicina, victima de enfermedad (EL ADELANTO 22-X-1929: 3), asi como la sentida carta publica de agradecimiento de su padre a los
estudiantes, autoridades universitarias y la propia ciudad de Salamanca (CEBALLOS, F. 1929: 6)
'* | eocadia, era vecina de Palencia en los afios setenta del siglo XX.
'® Manuel fallecié el 15/05/1990 a los 74 afios en Santander. La revista de la colonia montafieses de La Habana nos informa que el afio 1934, en los
prolegdmenos de la guerra espafiola de los afos treinta y siendo estudiante en la Universidad de Oviedo, fue dado por muerto durante los acontecimientos
de la Revolucion de Asturias, pero retorné finalmente sano y salvo a Oviedo tras su captura por los insurrectos y una breve reclusién en la cuenca minera
SI7_A MONTANA 30-XI-1934: 22). )

Maria del Carmen Ceballos de la Riva fallecio el 17/4/1972 a los 53 afios en Santander (B.O.P.S. 1981: 145; GOMEZ CAMUS, P. 2018).
'® José Luis Cevallos de la Riva cultivd también la fotografia, conservando y transmitiendo los equipamientos técnicos y los fondos documentales de su
padre, pudiendo considerarsele en este sentido el heredero intelectual de su progenitor. Fallecié el 30 de julio de 1984 en Santander, a la edad de 62.
'¥ Maria Cristina, la tltima superviviente de los hijos de Fernando Cevallos de Leén, murié en Santander el 18 de julio de 2014 (EL DIARIO MONTANES 19-
VII-2014).
% |nformacién personal de Mario Cevallos.
21 El Centro de Estudios Montafieses dispone también de una coleccién de negativos y copias positivas de este importante fotdgrafo cantabro. Una parte de
la misma es igualmente de contenido patrimonial, con imagenes de Cervatos, Retortillo y Santillana del Mar.
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La hemeroteca es también escasa en noticias acerca de la vida del fotografplo mismo sobre su estancia
en Cantabria que en relacion con sus viajes foraneos, aunque si aparece la prevalencia social que tuvo desde
joven en la ciudad de Santander, como sugiere la composicion en verso ‘La accion de Madrid’ que le dedica
Ilgnacio G. Lara en uno de los periédicos locales® y las noticias en ‘Ecos de Sociedad’ de la prensa
santanderina y madrilefia de sus idas y retornos vacacionales entre Santander y Santibafiez de Carriedo®,
efemérides que aparecen publicadas con anterioridad en relacion con los desplazamientos de su padre; la
exposicién fotografica realizada en el Ateneo el otoiio de 1920, embrion de La Montafia Artistica y
Monumental?*; las colaboraciones en la revista de la colonia montafiesa de La Habana, que el afio 1920
promete la insercion de fotografias en sus paginas®, pasando los préximos afios a ser un colaborador habitual
de la revista cubana, condicién que vemos asentada el afio 1924°°; también aparece participando en algunas
cuestaciones populares?’.

Manuel Cevallos Rosa Veler

Martin Cevallos Velez Leocadia de Ledn
N: 1830 Santibafez de C
F: 28 now 1920 Santander

Maria Cristina Gute. Zorrilla) Fernando Cevallos de Leon Jasefs de la Riva Miera
N: 1891 N: 1887 Madrid N: 18857
F: 27 abr 1910 Santander] F: 25 feb 1955 Santander] F: 07 abr 1966 Santande

Canception Galla Hiiginia Cevallos de Lean
N: Matanzas [Cuba)
F: 21 jun 1929 Madrid

|
|
alos de b

N 1919
F. 18 jul 2014 Santander F: 17 abe? 1973 Santander

Leocadia Cevalos de L Aiva WP Cristing Cevallon de 13 Riva M Carmen Cevallas de la Riva
F 2

F: 30 jul 1984 Santander F: 07 abr 1966 Santander

Arbol genealégico familiar de Fernando Cevallos de Ledn (*)

22 | ARA 1909: 2.

2 EL CANTABRICO 1931-VIl-4: 2; 1934-VI-14: 4...

2 | A ATALAYA 1920-I1X-11: 2.

* MARTINEZ PEREZ, R. (1920): 26.

% | A MONTANA 1924-VII-27: 18.

2" EL CANTABRICO 1930-1X-19: 4.

(*) Elaborado por Patricia Madariaga Deus, de la Asociacion Cantabra de Genealogia.
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LA MONTANA ARTISTICA Y MONUMENTAL
Y LA OBRA FOTOGRAFICA DE FERNANDO CEVALLOS

1"
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LA ESFERA

Pintoresea vista del rio Congeera, en Santibifez (Villacarrieda) FOT, BE ¥, CEVALLOS LN
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La Montafia Artisticay Monumental y la obra fotografica de Fernando Cevallos

La Montafa Artistica y Monumental es la conclusion de un proyecto que llevé a Fernando Cevallos de
Leodn a recorrer las duras carreteras de principios del siglo XX para recoger con su camara la arquitectura mas
selecta de los valles cantabros, fueran templos, torreones o casas sefioriales, habitadas con frecuencia por
familias con nifios desarrapados, ambiente en el que el brillante automovil del reportero creaba un fuerte
contrapunto con barriadas y vecindario, del que el propio fotografo fuerza el encuadre en alguna de sus tomas.

Al cuestionarnos sobre el ambiente social y cultural de Fernando Cevallos en el que se desarroll6 el
proyecto y se materializ6 La Montafa Artistica y Monumental, o acerca de las excursiones fotograficas, bien
desplazamientos individuales o salidas colectivas, espontaneas o planificadas en mayor o menor medida, las
primeras indagaciones realizadas evidencian un estrecho vinculo con algunos de los mas destacados especia-
listas santanderinos en estudios historicos y patrimonio. Resulta verosimil que Elias Ortiz de la Torre o Mateo
Escagedo Salmén y quiza otros investigadores y amigos colaboraran con Fernando Cevallos desde sus conoci-
mientos especializados, asesorandole o participando en la seleccion de los cientos de ambientes y objetos
fotografiados o aportando informacion historica sobre el diverso espectro patrimonial reproducido.

Acerca del equipo conformado para trasladar a imprenta La Montafia Artistica y Monumental manufac-
turada por Fernando Cevallos de Ledn, comenta Fernando Vierna en su estudio de Elias Ortiz de la Torre y su
presencia en la vida cultural de Santander?®:

El hecho de que Elias Ortiz de la Torre acompariara a Cevallos en sus excursiones por la provincia desde hacia tiempo
le convertia en el compariero ideal para compartir con él este viaje editorial, afiadido al hecho de que ya entonces gozaba
de prestigio como experto conocedor de la arquitectura provincial. El trabajo de confeccion del libro se encargoé a los talleres
de Casa Calpe (1) que contaba con medios modernos y personal cualificado. La seleccion del material fotografico no fue
facil, pues habia que repasar cuidadosamente el que poseia Cevallos con el fin de escoger una coleccion de fotografias que
fuera ilustrativa de la arquitectura regional, pero no elevara excesivamente el coste total de la obra. Por fin en el mes de
noviembre se remiten a Madrid las cuarenta y ocho fotografias que forman el corpus grafico del volumen.

8 VIERNA GARCIA 2004: 139 y siguientes.
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El presidente de la Diputacion se mantenia continuamente informado de los avances que se iban produciendo en la
impresion de la obra y cuando las necesidades del cargo le obligaban a desplazarse a Madrid, no desaprovechaba la
ocasion de acercarse a la calle Rios Rosas -donde estaban situados los talleres de Calpe- para comprobar personalmente
el estado en que se encontraba el libro e impartir las instrucciones que consideraba oportunas. Un afio después de iniciarse
los tramites para la edicion, en la sesion del 5 de mayo de 1926, Lopez Argiello puede informar a los miembros de la
Diputacion de la llegada de la primera parte de la obra La Montaria artistica. Los diputados adoptan el acuerdo de repartirlo
a las librerias para que sea puesto a la venta al precio de 2 pesetas.

La Montafia Artistica y Monumental en si, aunque contenia la base grafica para la citada edicion de La
Montaria Artistica y de otras colaboraciones editoriales, acabaria quedandose en una obra fotografica de
confeccidon artesanal -no impresa- distribuida en dos o cuatro albumes fotograficos, segun las versiones, que
representaba la arquitectura civil y la religiosa en tomos separados y en este mismo orden. La coleccion del
Centro de Estudios Montafiieses es de cuatro tomos, protegidos en sus correspondientes cuatro cajas de
estuchado editorial®®; tienen unas dimensiones de 27,7 x 37,7 x 6 cm®’. Se trata de una copia especial que se
distingue del resto consultado por carecer de imagen fotografica en las portadas y disponer de defensas
metalicas en sus esquinas y el escudo de Santander en el centro de cada portada. Fernando Cevallos de Ledn
produjo otros siete juegos de albumes destinados a cada uno de sus hijos®' y una produccién adicional en dos
volimenes, en ndimero no determinado destinados a la venta®?, para hacerlos mas manejables que los
destinados a la familia y el adquirido por el Centro de Estudios Montafeses, planteamiento comprensible
aunque solo tuviera como finalidad producir lotes mas manejables y asequibles; estos dobles albumes se
vendian con un precio unitario de cinco pesetas®?; atin asi reducidos, salian al mercado con el apreciable valor
de dos duros de plata de los afos veinte. La obra mas desarrollada que conocemos, la citada del Centro de

? Eran conocidas las habilidades de Fernando Cevallos como encuadernador y se ha transmitido en la tradicion familiar que era el autor directo de los
esmerados albumes sobre patrimonio conservados.

% E| peso medio de los albumes es de 3,6 Kg/Ud. Las cajas tienen unas dimensiones de 28,7 x 38,7 x 6,6 cm. y un peso medio de 0,6 Kg/Ud.

3 Alguno de sus nietos santanderinos conserva la obra completa. En otros casos los cuatro dlbumes han sido repartidos entre descendientes y las familias
de los nietos disponen ya de un solo ejemplar; pendiente de documentar, es verosimil que el juego adquirido por el METCAN que citamos pertenezca a
alguno de los herederos de Fernando Cevallos. También han circulado fotos sueltas entre coleccionistas que sugieren repartos a niveles inferiores. José
Antonio Torcida, coleccionista santanderino de fotografia antigua, adquirié un libro segundo de patrimonio religioso con solo 63 fotografias contra las 91 del
e;emplar equivalente del Centro de Estudios Montafeses.

¥ MAZA SOLANO 1951 (15 de junio).

% VIERNA GARCIA 2004: 139.
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Estudios Montafieses, no dispone de mas texto que los pies identificativos de las fotografias®, recuadros de
presentacion al inicio de cada album y otros dos que representan los contenidos de los cuatro albumes,
insertados al inicio del primero y al final del cuarto volumen.

LA MONT ANA | AMoNnTANA

ARTISTICA y MONVMENTAL ARTI/TICAy/M\ONVMENTAL

. | TVRA CIVIL EN LA PROVINCIA DE SANTANDER LA AroviTECTVRA RELIGI2/A EN LADPRoVCA B ANTANDER
'

o/ LIBRO PRIMERO«> L1IBR® PRIMER®
ENESTE LIBRO SE CONTIENEN VISTASDE LAS DE FSTeGRAFIA/ ENEL QVE JE CoNTIENEN TaD A/
(CASAS SOLARIEGAS Y DE 1.AS PORTADAS MAS LA/ VI/TA/ DE LY TEMPLY ReMANICo/YMVE/ -
ANTIGVAS QVE SE CONSERVAN.Y DE AL TRAJ DE LA E/CVLTVRA FVNERARIA QVE EN
GVNAS QVE DESAPARECIERON, A MAS DE | LA ACTVALIDAD /E CONJERVAN: EJTE
PAISAJES Y DETALLES TIPICOS MONTANESES: FVE COM- CATALOGO GRAFICO FVE CoMPVE/T0O
PVESTO ESTE CATALOGO GRAFICO POR ~=FERNANDO CEVALLOS PoR FERNANDo CEVALLZ DELEGN
DE LEON EN EL ARO DE MCMXX1 ENELANS MCMXXII

Cada uno de albumes del catalogo se inicia con un cuadro de texto que sirve de presentacion y especifica el contenido, autor y afio de elaboracion.
Recuadros de presentacion de los volumenes | de la arquitectura civil y de la arquitectura religiosa.

* Son simples rétulos mecanografiados, recortados y fijados manualmente con cola sobre las cartulinas de soporte.
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En la coleccién del Centro de Estudios Montafieses se han recontado 370 fotografias, de las que el libro
primero de arquitectura civil contiene 94 imagenes, 94 el segundo, 91 el primero de religioso® y 91 el segundo y
ultimo de la serie. En ejemplares de otras colecciones se ha comprobado un numero diferente de fotografias y
seria posible que tuvieran incluso fotografias de escenas diferentes. Corresponden a tomas realizadas en 106
poblaciones de Cantabria; las de patrimonio civil en 82 de los lugares y en 42 las del religioso. Sin llegar a cubrir
- todo el patrimonio destacado —es pensable que, entre otras razones,
g/ - 8 influyera en ello la dificultad de acceso en automovil-, a falta de
algunos monumentos excepcionales a los que los estudios posteriores

N = 86. SANTILLANA. llpﬂ.hill del Clauskre.

A - R . permiten calificar de melgdlblgs: puede gflrmarse que la coleccion
I e recoge los elementos arquitectonicos mas importantes, con muestreos
EANTitcini —coxzoiaviy paisajisticos de poblaciones y valles de gran valor documental, unicos

91, SANTILLANA/ Vista psneramioa del pusble.

e, Patle del Convents nueve.

835, Terrs de les Barreds."La Terroaa”
Ph Casa solar de les Tagls.

algunos de ellos.

D ches driieeiet e e Los negativos sobre N
CILEREETVIE_IXITIET TR g—\ cristal referidos a patrimonio |-
con los que se realizaron | GEM miﬁlfitMNTElN PLATES
los albumes de La Montafia | o wuereL H\’I'-W:iﬁm’s“%lﬁﬂ
Artistica y Monumental llegaron a 461, recogidas en 38 cajas con | (| gii’*gr.“zm"-\?é,m g 4%
relacion mecanografiada de contenido, a los que deben afadirse | = ¢ _g;‘:&;um—hmﬂ-'?'ﬂ
algunos otros no incluidos en el listado, como los de la caja 7A, con Y ﬁ-m':m" LR el
imagenes de capiteles de la colegiata de Santillana, aunque en E‘: "*'F:'"f':;',;ﬂ";a.-sw%‘"
recuentos antiguos aparecen ya anotadas algunas ausencias: Una [ ==& Eﬁﬁﬁ‘?@?&“%ﬁﬁi
vista general de la iglesia de Castro Urdiales y panoramica de este [ii | rume samiffE S8 Whmm o s o
pueblo, panoramica de Laredo y casa de San Vicente de Toranzo... | T THE GEM DRY PLATE 0O, LTO.

Se conocera el contenido detallado de la coleccion de negativos ’ -
cuando concluya el recién retomado fichaje del depdsito Centro de ' -
Estudios Montarieses en el Centro de Documentacion de la Imagen de Santander

35 Este primer volumen del patrimonio religioso dispone de una fotografia suelta que reproduce la arqueria interior de la iglesia de Silié, utilizada como
ilustracion de portada en otros de los albumes de La Montafa Artistica y Monumental publicados por Cevallos.
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Tabla I. Centenar largo de poblaciones con patrimonio fotografiado en La Montaria Artistica y Monumental:

82 de ellas con patrimonio civil y 42 con patrimonio religioso.

Aguero

Ajo

Alceda

Anero

Astillero
Badames
Barcenillas-Cabuérniga
Bareyo

Barros

Bejoris

Bolmir

Caldas de Besaya
Candolias
Carmona
Carranceja
Carrejo

Cartes

Casar de Periedo
Castaneda
Castillo

Castillo Pedroso
Castro Urdiales
Cayon

Cervatos
Comillas

Corban
Cortiguera

Corvera de Toranzo
Cosio

Cotillo

El Soto
Entrambasaguas
Estrada

Hoz

Hoznayo

Isla

La Canal

La Cavada

La Hermida

La Vega de Valdaliga
Lamadrid

Laredo

Las Rozas

Lebena

Liérganes

Limpias

Loredo

Los Corrales de Buelna
Mazcuerras
Mogrovejo
Muriedas

Noja

Obeso

Ojedo

Pamanes

Penagos

Pesquera

Piasca

Potes

Proano

Puente Arce

Puente Nansa

Puente Viesgo
Queveda

Quijano

Quijas

Raicedo

Ramales de la Victoria
Renedo de Piélagos
Retortillo

Revilla de Soba

Riafno

Riocorvo

Rioseco

Ruente

San Martin de Elines
San Vicente de la Barquera
San Vicente de Toranzo
Santander

Santibanez de Carrejo

Santillana del Mar
Santo Toribio de Liébana
Santona

Saro

Secadura

Selaya

Sierra de Ibio

Silio

Treceno

Treto

Tudanca

Ucieda

Udalla

Vargas

Vega de Pas

Vega de Villafufre
Viérnoles

Villacantid
Villacarriedo
Villafufre

Villanueva de la Pena
Villasevil

Villaverde de Pontones
Viveda

'Yermo
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Lugares fotografiados para La Montafia Artistica y Monumental por Fernando Cevallos de Leén antes de 1922.
Algunos valles se observan poco representados, quizas por las dificultades viales y de servicios a principios del siglo XX y por la menor valoracion de sus
manifestaciones, como el fendbmeno eremitorio; se encuentran también ausentes los monumentos arqueoldgicos y el arte rupestre conocidos en la época.
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El origen, contexto y enfoque de La Montaria Artistica y Monumental se hacen acreedores de algun desa-
rrollo, que servird también para conocer otras aportaciones del fotografo y como invitaciéon a futuras nuevas
incursiones en la hemeroteca en busca de obra adicional publicada por este interesante autor grafico.

La base grafica con la que se generd la obra llevaba recogiéndose varios afios y debidé tomar cuerpo
definitivo a partir del éxito de la exposicion de idéntico titulo que Fernando Cevallos habia realizado en el
Ateneo de Santander el afio 1920%, como atestigua el periodista de La Atalaya, que describe minuciosamente
el contenido de la exposicion, alaba la ausencia de retoques y ya avanza: De desear seria que esta coleccion se
publicase para que fuera de todos conocida y pudiera llegar facilmente a los que se interesan por las cosas del arte y por
sus manifestaciones. Asi se completaria la labor patridtica realizada por el sefior Cevallos®’ .

Casonas montanesas fotografiadas junta a los habitantes que las ocupan, escenas magnificas de la obra de Cevallos de Ledn.

* MARTINEZ PEREZ, R. 1920: 26
7 LA ATALAYA 11-1X-1920: 2.
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Fernando Cevallos habia sido también corresponsal en Santander y colaborador en La Esfera, llustracion
Mundial una moderna revista grafica® en cuyas secciones “Paisajes montafieses”, “Confidencias del paisaje” y
‘La Espafa artistica y monumental” publicé algunas fotografias: Pintoresca vista del rio Conguera en
Santibariez de Carriedo (22-7-1916), Bosque montariés (30-6-1917) y Magnifica portada, llamada del Cardenal,
en Vega de Carriedo, Santander (16-10-1920)*°. Resultan evidentes estas claves para entender mejor el
nacimiento y la denominacién misma de la obra “La Montaria Artistica y Monumental’.

El titulo de la seccion de La Esfera “La Espafa Artistica y Monumental” en la que participd nuestro foto-
grafo era una tardia emulacion de la excelente obra de idéntico titulo impresa en tres volumenes el afo 1834
con textos del escritor Patricio de la Escosura y litografias del pintor Jenaro Pérez Villaamil, dos romanticos
espafoles exiliados a Francia en la primera mitad del XIX.

Son numerosos los encuadres de la coleccion Cevallos que complementan los elementos
patrimoniales con ambientes graficos complementarios o sobrepuestos, llenos de contenido,

expresividad y estética.

* SANCHEZ VIGIL 2017:85.
3 CEVALOS DE LEON (1920): 9. En estas colaboraciones firma sucesivamente las fotografias como Ceballos, Cevallos Leon y Cevallos de Ledn; segura-
mente una parte de las oscilaciones de apellidos que tanto dificultan las busquedas documentales. En sus hermanos hemos encontrado también las

combinaciones Ceballos Ledn y Cevallos y Ledn.
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El regusto romantico que emana de algunos escenas en la obra de Cevallos, que muestra francos
contrastes entre la artistica firmeza de las construcciones contra la penuria de sus ocupantes, la exaltacién
monumental de las ruinas, evocando viejas glorias imperiales, sugiere que
la Cantabria Artistica y Monumental tratara de ofrecerse en una escala local y estrictamente grafica como una
emulacidn neo-romantica, compuesta con la moderna técnica y el arte de la fotografia, de la obra salida de

El automovil se integra en las fotografias de Cevallos planteando la dialéctica entre tradicion y modernidad. La propia técnica fotografica que lo plasmaba
pertenecia a esta ultimo ciclo.

imprenta entre 1842-1844 con el titulo Espafia Artistica y Monumental®®, un sofisticado trabajo editorial
clasificado en la categoria de los libros de viajes del periodo romantico espafiol. La edicion conjunta realizada
con imagenes de Fernando Cevallos y textos de Elias Ortiz de la Torre, recompuesta para imprenta desde la
idea original plasmada en La Montana Artistica y Monumental editada en 1926 como La Montaria artistica,
Arquitectura religiosa, seria hoy calificable como un tratado-guia de Cantabria para viajeros
especializados, fuese profesionalmente o como aficionados, en arquitectura y arte.

‘0 ESCOSURA y VILLAAMIL 1842-1844.
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Valoracién de la ruina monumental en la obra de Cevallos.
(De izquierda a derecha, Castillo del Condestable, Torre Mora de Obeso y Torre de los Alvarado)

Las imagenes fotograficas de los paisajes urbanos y periurbanos tienen, pasado un siglo, inapreciable valor documental:
Puebla vieja y primera expansion de Laredo. Cevallos ¢.1920.
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Arquitectura religiosa: Iglesia de Villacantid y colegiata de Castaneda

Arquitectura religiosa: Detalles de la colegiata de Santillana del Mar
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Las aportaciones de Cevallos de Ledn a La Esfera, compartiendo su selecto espacio con el escogido
grupo de ilustradores y colaboradores literarios de la revista, han sido citadas por Sanchez Vigil en su tesis
doctoral sobre La documentacion fotografica en Esparia: Revista La Esfera (1914-1920), comentando ademas la
corresponsalia de Cevallos en la revista, un articulo de Francisco Ramirez publicado el 11 de marzo de 1916
sobre José Maria de Pereda que incorpora un retrato del novelista y una vista de su
casa de Polanco tomados por nuestro fotégrafo, y finalmente reproduce la escueta
sintesis de Bernardo Riego Amézaga*':

“[Cevallos] Nunca se dedicé comercialmente a la fotografia. Su desahogada posicion
economica le hizo concebir ésta como un agradable pasatiempo que ejercié a lo largo de la
region y otros lugares de Espafia. Dotado de una moderna vision, realizara una abundante |

produccién de fotos de paisajes y monumentos de Cantabria. Su produccién abarca desde
1908 a 1920, fecha en la que realiza unos albumes cuidadisimos titulados La Montaria

Artistica y Monumental...”*?.

Su exitosa exposicidn de 1920 y los apreciadisimos albumes manufacturados |
artesanalmente a partir de aquel embrién, crearon en la ciudad de Santander, capital
también del regionalismo “montafiés”, la necesidad del manejo publico de un
catalogo de nivel, quizas solo equiparable hasta entonces, por coherencia tematica,
esmero y presentaciéon de maqueta, con la publicacién Les Cavernes de la Région
Cantabrique editada bajo el patronazgo del principado de Mdnaco. El aino 1925 el
proyecto de edicidén, en el que participaba Elias Ortiz de la Torre elaborando los textos y Fernando Cevallos
aportando sus fotografias se encontraba ya avanzado, de modo que en la sesién de la Diputacién realizada el
11 de Noviembre de 1925 [se aprobé la cuenta de] “Don Fernando Ceballos por la cesion de 48 fotografias para

formar el &lbum artistico de la provincia” *°.

Recogia el diario El Cantabrico que esta obra veia la luz a finales de la primavera del afio 1926, con una
critica de prensa muy positiva:

' SANCHEZ VIGIL 2002: 347-348, citando a Yafez Polo, M. A. et al., 1986: 150. Pereda murié el 1 de marzo de 1906; no habiendo podido verificar la cita,
se plantea la duda de si se trataba de una fotografia temprana de Cevallos, de la reproduccién de un retrato o de un equivoco.

2" Ibidem, pag. 34

3 B.0.P.S. 11-X11-1925: 6. La expresion “album artistico de la provincia” hace referencia a la edicién de La Montana Artistica. Arquitectura religiosa.
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La Montana Artistica. Arquitectura religiosa. Con los anteriores titulos y editado primorosamente por la Diputacion
provincial de Santander, se ha publicado un precioso libro, con texto del culto arquitecto Elias Ortiz de la Torre y preciosas
fotografias de las que es autor nuestro admirado colaborador don Fernando Cevallos, y en cuyo libro se hace un interesante
estudio sobre la arquitectura religiosa de La Montafia**.

El también esperado segundo volumen de La Montafa Artistica®* dedicado a la arquitectura civil salié de
imprenta el ano 1927 con texto del mismo arquitecto, aunque a diferencia del anterior Cevallos no participd con
ninguna fotografia —ni en modo alguno- siendo los autores de la mayor parte de las imagenes los fotografos
Arauna y Duomarco, complementando el total otras de Guitian, Fillol y el propio Ortiz de la Torre. Fernando
Vierna, el biégrafo de Elias Ortiz de la Torre, comenta en el articulo publicado en la revista Altamira “El 11 de
mayo de 1925 la Diputacion Provincial tomé el acuerdo de publicar un album de fotografias, a precio popular,
que sirviera para divulgar el patrimonio artistico de la provincia. El texto de la obra fue encargado a Ortiz de la
Torre, autor que ya gozaba de gran prestigio en materias de arte. El libro Arquitectura religiosa aparece al afio
siguiente. En él, la coleccion de fotografias de Fernando Cevallos ocupa dos terceras partes del volumen, sin
embargo, el paso del tiempo ha convertido al estudio de Ortiz de la Torre en el verdadero protagonista de la
obra”*®; en la extensa biografia que el mismo autor publica unos afios mas tarde se dedica el capitulo XVIII a la
edicion de los dos volumenes de “La Montana Artistica”, aportando informacion sobre la gestion y algunos
pormenores de interés, entre los que es destacable el apunte a la seleccion de Ortiz de la Torre de objetivos
fotograficos. Observa también la inesperada ausencia de Cevallos en el tomo dedicado a la arquitectura civil, el

publicado en 1927,

La Montana artistica, Arquitectura civil mantuvo idéntico formato al publicado el afo anterior, una
introduccion historica seguida del album, con similares paginas de texto, pero con 80 laminas en vez de las 48
del dedicado a la arquitectura religiosa.

El autor de los textos recorre las etapas de la arquitectura en la region partiendo de la prehistoria y la
protohistoria, la romanizacion, época visigoética... hasta concluir en el modernista estilo “montanés” para el que

45 EL CANTABRICO 9-V-1926:1. Vemos también aqui la elogiosa mencién a Fernando Cevallos como colaborador nabitual en el periodico.
ORTIZ DE LA TORRE, 1927.

“ VIERNA 1999: 218.

" VIERNA 2004: 139-143.
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propone proyeccion universal, seguramente para gran satisfaccion de las autoridades locales en una provincia
eufdrica ya reconocida por el declaracién internacional de la autenticidad de las pinturas de la cueva de Altamira
y la proliferacion del arte rupestre, el recuerdo todavia fresco de la figura intelectual de Menéndez Pelayo, la
capitalidad asentada del veraneo regio, una industria pujante de gran proyeccion externa y puerto activo de
proyeccion transatlantica. En este ambiente de optimismo en el ecuador de la dictadura primorriverista en que
se desarrollaban las ediciones de La Montafia Artistica quedaba lejano cualquier atisbo de la crisis de 1929, que
habria de cambiar la historia y la vision del mundo y de Espafia en tan solo una década.

Dos parrafos extraidos del principio y cierre del texto resultan ilustrativos de algunas premisas culturales
de la época. El primero, sobre la vivienda de los cantabros anterior a la romanizacion, se le lee rotundo; cierra el
libro una loa a Leonardo Rucabado por haber sabido encajar en la arquitectura moderna la tradicion histérica y
concluye con la diatriba entre la vieja y la nueva arquitectura, en la que augura proyeccion al estilo montariés:

Conocido el estado rudimentario de civilizacién en que vivian los cantabros primitivos, y alejada toda idea de comodidad e higiene,
no nos sera dificil imaginarnos como serian sus viviendas: verdaderos antros, sordidos y miserables, donde aquellos feroces
antepasados, hechos a todos los rigores, vivian sin luz ni ventilacion, en promiscuidad con los animales domésticos*.

Esta arquitectura nueva no es ya una promesa halagadora, sino una realidad que cada dia gana mas adeptos y que (si nuestras
esperanzas no nos defraudan), pronto veremos triunfar en todas partes. La Montafia no sera entonces una excepcion en la corriente
general de las ideas artisticas; se incorporara resueltamente a ella y ocupara el puesto que por su historia le corresponde. Llegado ese
momento, ¢;acertara el arte montariés a adaptar sus esencias caracteristicas a la nueva arquitectura, de manera que, sin disonar en el
concierto universal, se destaque puro e inconfundible su acento milenario? *°

Pese a la evidente ausencia de Cevallos, durante el periodo de ediciéon del segundo volumen, éste se
mantenia activo como fotografo, y le vemos colaborar graficamente con Mateo Escagedo Salmoén que ya llevaba
adelantada su gran obra “Solares Montafieses”, cuyo primer volumen habia salido de imprenta el afio 1925 y
avanzaba la serie de ocho volimenes en que trabajaria hasta 1934, afio en que publica el octavo y Gltimo®°.
Cevallos colabor6 con sus ilustraciones fotograficas entre 1925 y 1928 en los tres primeros libros, junto con

“8 ORTIZ DE LA TORRE 1927: 13
¥ Ibidem: 61-62
%0 ESCAGEDO 1925-1934.
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Asua, Castillo, Ruiz de la Escalera y quiza algun otro desconocido. En el volumen cuarto las imagenes se
presentan anonimas y los restantes hasta el octavo carecen ya de ilustraciones fotograficas. Asi como en esta
primera etapa de relacién con la oficialidad de la Diputacion Provincial y con los investigadores no se han
podido documentar muchos pormenores, no pasara lo mismo de la participacion del fotégrafo en el proyecto
grafico de los afos cincuenta, el Archivo de Arte Montarés, que se comentara luego mas detalladamente.

Las imagenes de Cevallos fueron alabadas publicamente desde los inicios de su trayectoria como
fotégrafo y sobre todo a partir de su puesta en publico, aunque el primer reconocimiento historiografico lo
encontramos en la publicacion Cien afios de la fotografia en Cantabria, que resume en un escueto parrafo su
recorrido dentro del epigrafe dedicado a la nueva concepcion aportada a la fotografia por los aficionados:

Uno de los aficionados que primeramente hay que resaltar es Fernando Cevallos de Ledn, joven acaudalado que alterna
la aficion a la fotografia con la pasion por el automdévil y que luego hizo pinitos cinematograficos. Dotado de una vision
estética muy acorde con los tiempos que corrian, realizd innumerables fotografias de Cantabria, iniciando hacia los afios
veinte una coleccion de fotografias titulada “La Montafia artistica y monumental”, auténtico inventario de la arquitectura civil
y religiosa, de la que existen varios albumes y, afortunadamente, casi todas las placas originales. Cevallos de Ledn goza
con la camara fotografica; junto a sus innumerables paisajes, y vistas estereoscopicas, tiene una divertida coleccion de
autorretratos, en la que se muestra con diversos disfraces. También en las fotos familiares se aprecia un cierto juego
surrealista, y sobre todo un perfecto dominio de la técnica fotogréafica” °’

En esta misma publicacion se indica que realizé fotografias en Cantabria desde 1908 y se reproducen
varias fotografias, algunas tempranas: “Grupo de trabajo al servicio de la familia Cevallos” (1908, col. familiar),
“Autobus de Villacarriedo” (c.1910, col. familiar), “Escena tipica de Mogrovejo” (1920, col. C.E.M.) y “En las
rocas de Cabo Mayor” (1930, col. C.E.M.). En las revisiones y catalogacion realizada en el afo 2000 no
encontramos las dos ultimas imagenes de las que es titular el C.E.M., estando a la espera de la indizacién
completa cgzesde el Centro de Documentacion de la Imagen de Santander, ya préxima, para reinteresarnos por
su destino™.

" RIEGO y DE LA HOZ 1987: 45.

%2 Ademas del contenido de La Montafia Artistica y Monumental, Fernando Cevallos trabajo la diapositiva, conservandose en la coleccién del C.E.M. una
treintena de cristales. Se encuentran depositadas, junto a los negativos de la coleccién Centro de Estudios Montafieses, en el Centro de Documentacion de
la Imagen del Ayuntamiento de Santander. También obtuvo pares estereoscépicos y realizé algunas tomas cinematograficas.
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Al hilo de estos de estos comentarios acerca de La Montafia Artistica y Documental, resulta de interés
dedicar alguna atencién adicional a la unica edicion libraria en la que Fernando Cevallos participé como autor —
coautor junto a Elias Ortiz de al Torre-, Arquitectura religiosa, el primero de los dos citados volumenes de La

LA MONTANA ARTISTICA

ARQUITECTURA

TEXTO DE

ELIAS ORTIZ DE LA TORRE

ARQUITECTO

Correspondients de la Real Acodemin de ln Historin,

FOTOOGQRAPLAS DE

FERNANDO CEVALLOS

MADRID
1 9 2 6

RELIGIOS' YK

Montana Artistica.

No hemos encontrado documentacion aclaratoria sobre las razones
por las que en la segunda parte de la obra editada, dedicada a la arqui-
tectura civil no aparece ninguna de sus fotografias, resultando a todas luces
evidente que su composicion fotografica La Montafa Artistica y Monumental
fue la inspiradora del conjunto editorial.

En contraste con la magnificencia formal de La Montafa Artistica y
Monumental, La Montaria artistica. Arquitectura religiosa es un librito de
pequenio formato, 16 x 11 cm, materializado a partir de la trayectoria
fotografica de Cevallos, de cuya exposicion realizada en el Ateneo sobre
‘La Montafna artistica” el ano 1920 tomo el propio titulo, resultando a la
postre que el protagonismo casi exclusivo del fotografo acabd recogido
finalmente por el arquitecto, historiador y académico Elias Ortiz de la Torre,
autor de las 55 paginas de texto introductorio que siguen en la publicacion a
la pagina de presentacion de Lopez Arguello, el literato que presidio la
Diputacion durante la publicaciéon de ambos volumenes.

Al tratar de explicarnos las razones que pudieron mediar en la total

ausencia de Fernando Cevallos de Ledn en el segundo volumen de La Montana artistica, y sin haber localizado
documentacion explicita que las recoja, una simple enumeracidén de circunstancias concurrentes sustituira al
analisis de los deseables contenidos.
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Se comentaba la secuencia seguida desde “La Montana Artistica” -titulo que nace para la exposicion de
fotografias realizada por Fernando Cevallos en el Ateneo de Santander y concluye en la serie editada por la
Diputacion Provincial- hasta “La Montafia Artistica y Monumental” a través de la obra romantica “Espafia

Artistica y Monumental”. La consideracion del cambio de formato desde los
albumes de origen al nuevo estilo adoptado finalmente para la edicidén
lleva a la idea de que mediaron varias visiones, si no contradictorias,
evidentemente muy alejadas.

Pasamos a resumir algunas de estas distancias observables entre la
linea emprendida por Cevallos y el enfoque en que concluy6 el proyecto
editorial con la participacion de Elias Ortiz de la Torre y del propio
presidente de la Diputacion Provincial Alberto Lopez Arguello: Los
volumenes fotograficos de Fernando Cevallos de Leodn tenian un disefo
basado en una elegante sobriedad estética, a tono con el propio contenido
de las fotografias que como expresion de un pasado glorioso perdido en el
tiempo no exigian ayuda textual, ademas de la magnificencia del formato
27,7 x 37,7 cm y en el montaje y encuadernacion mismas, que sugieren se
tratara de la maqueta para de una futura edicion de tono romantico como
el propio titulo sugiere; contra la autoria, el formato y el estilo comentados,
nos encontramos ante la edicion de un libro de bolsillo de muy pequefio
formato (16 x 11 cm) y estilo mas divulgativo en edicion de bolsillo,
disefiado con expresa funcionalidad de atraer a un turismo cultural de élite,
gue en la época trataba de acercarse a la sede vacacional veraniega de la
monarquia espafnola. El texto de Ortiz de la Torre, que centra la atencion
en las colegiatas romanicas, en las villas de la costa y en los centros
lebaniegos vinculados al arte mozarabe y a un origen del regionalismo

ARTE BARROCO, S160 XVIILI

Capilla del palacio de Torre Hermosa (Pamanes).

montafnés, consiguid alejar la atencion de las imagenes impresas, de pequeifo formato que poco recuerdan la
calidad y expresionismo de las ampliaciones reproducidas en los albumes originales, diluidas ademas por el
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tramado y su desplazamiento a la mitad final del libro, con lo que perdian el sentido de ayuda al contenido
textual y no llegaban a adquirir discurso propio por estar seleccionadas en buena parte en funcidn de los textos.

Cabe preguntarse si este alejamiento del estilo inicial que quitaba protagonismo a la estética de la
fotografia o el paso a segundo plano que impuso el texto sobre la imagen, dando a la vez prevalencia al
discurso historico sobre el estético, fueron los condicionantes que alejaron a Fernando Cevallos de la edicion
del volumen dedicado a la arquitectura civil en 1927, pero su ausencia es tan evidente que sostenemos la
hipotesis en este punto para mantener abierta la cuestion en espera de aportaciones aclaratorias. Al paso de los
afos encontraremos de nuevo a Fernando Cevallos colaborando en otra de las publicaciones mas conocidas
de Elias Ortiz de la Torre. En esta caso se trata de la obra de 1934 La escultura funeraria de La Montana,
edicién prima del recién fundado Centro de Estudios Montafieses, a la que Cevallos aporta tres fotografias junto
a otras numerosas laminas de firma colectiva C.E.M., quiza tomadas por el propio Ortiz de la Torre, también
fotdégrafo aficionado que ya conociamos a través de algunas de sus ediciones vinculadas al patrimonio.
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LA MONTANA ARTISTICA Y MONUMENTAL EN EL MARCO
DEL PROYECTO “ARCHIVO DE ARTE MONTANES”
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LA ESFERA

ESPANA ARTISTICA Y MONUMENTAL
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La Montafia Artisticay Monumental en el marco del proyecto “Archivo de Arte Montanés”

El Archivo de Arte Montafiés es el gran proyecto colectivo de fotografia patrimonial de Cantabria del siglo
XX. Fue disenado y desarrollado por el centro de Estudios Montafieses en los afios centrales de la centuria y
contiene mas de dos millares de fichas fotograficas sobre el patrimonio cultural de Cantabria perfectamente
organizadas y documentadas, incluyendo sus correspondientes negativos, salvo la coleccién solicitada al
archivo Mas y otros pequenos lotes excepcionales. El objetivo final era la puesta al dia del estado del patrimonio
arquitectonico y de las artes plasticas de la entonces provincia de Santander, recuperando también algunas
colecciones fotograficas preexistentes que plasmaban el pasado patrimonial —basicamente resefiables las de
Cevallos, Mas® y Bustamante- y contratando las tomas necesarias hasta concluir la totalidad del patrimonio
destacado de todo el territorio provincial. Para ver el contenido y algunas circunstancias sobre este proyecto
remitimos a un primer esbozo ya citado®. Aunque merece un estudio en profundidad desde las perspectivas de
sus contenidos y organizacion, no es esta ocasion de hacerlo mas alla de presentar algunos documentos
clarificadores del sentido del proyecto y mostrar como encajaba en él la adquisicion de La Montaria Artistica y
Monumental de Fernando Cevallos de Ledn, el precedente del “Archivo de Arte Montanés” ejecutado por este
singular fotégrafo en las primeras décadas del siglo XX.

A lo largo de estas lineas se aportaran datos novedosos y se revisaran las tres etapas mas destacables
que pueden identificase en la larga y discontinua puesta en publico de la obra de Fernando Cevallos. La primera
de ellas tiene lugar a principios de los anos veinte del pasado siglo, con eventos destacables en la exposicion
fotografica organizada en el Ateneo de Santander el ano 1920, la elaboracion de los albumes de La Montana
Artistica y Monumental a partir de 1922, la publicacion del tomo dedicado a la arquitectura religiosa de La
Montana Artistica y colaboraciones en trabajos de investigacion y en publicaciones periddicas. La segunda
etapa coincide con la formacion por el Centro de Estudios Montafieses, a mitad de siglo, del Archivo de Arte
Montafés, en la que Cevallos colabora con sus fotografias en el catadlogo general y en la exposicion sobre “El
arte romanico en la provincia de Santander” disefiada para ser inaugurada el 20 de julio de 1952 en el Gran

°% MAZA SOLANO 1950 (7 de noviembre)

* FERNANDEZ y CASTANEDO 2009. Ademas de este resumen, para acceder a una vision de conjunto de los fondos de documentacion fotografica del
Centro de Estudios Montafieses sobre patrimonio construido se recomienda consultar el contenido web de la institucion, actualizado con regularidad
(FERNANDEZ ACEBO, V. (2000-2018)

33



Fernando Cevallos de Ledn y su instantdnea patrimonial del afio 1922

Casino; este proceso tiene lugar a lo largo de los afios 1951 y 1952 y el Centro de Estudios Montafieses
adquirira 48 fotograbados, 200 positivos de la coleccién Cevallos. La tercera etapa es la posterior adquisicidon
por el C. de E. M. del grueso de negativos y diapositivas originales de La Montana Artistica y Monumental del
fotégrafo para integrarlos como fondos histéricos en su coleccién fotografica, el “Archivo de Arte Montafiés”.

El primer encuentro directo del Centro de Estudios Montafieses con la obra fotografica de Fernando
Cevallos de Leodn en los afos centrales del siglo XX se documenta el afio 1947, cuando Tomas Maza Solano
presenta a la Junta una coleccién de fotografias que se hallaban en el Negociado de Intervencion y pasan al
Centro®. Con informacion tan escueta, y excluyendo que pudiera tratarse de los albumes, otros conjuntos de
positivos o la coleccion de negativos que en julio de 1952 todavia se encontraban en poder de Cevallos, es
posible que fuera un lote de imagenes utilizadas en la edicion del primer volumen de la citada serie La Montaria
Artistica dedicado a la Arquitectura Religiosa. Por esos afos finales de los cuarenta debio iniciarse el proyecto
de documentacion fotografica del patrimonio de Cantabria llamado “Archivo Artistico de La Montafa” en su
primera fase y que acabaria en la década siguiente materializandose con la denominacion definitiva de “Archivo
de Arte Montarés”, nombre que ha conservado hasta tiempos actuales.

A finales de la primavera de 1951 se inicia la intermediacion del Centro de Estudios Montafieses en un
ofrecimiento de fotografias que Fernando Cevallos de Ledn habia hecho a la Diputacion Provincial de
Santander. No hubo respuesta alguna de la Corporacion Provincial hasta que la mediacién de Tomas Maza
Solano moviliza el asunto desde su funcion de secretario del Centro de Estudios Montafieses. Dias después de
su primera intervencion, el presidente de esta institucion cultural, Fernando Barreda y Ferrer de la Vega, remite
el 21 de junio de 1951 escrito al Presidente de la Diputacion Provincial de Santander®®, José Pérez-Bustamante
proponiéndole la adquisicion de un lote de negativos y copias fotograficas de Fernando Cevallos de Leon.

Se reproduce el documento por sus varios contenidos en relacion con el tema tratado:

* MAZA SOLANO 1947:13: Acta de la Junta del Centro de Estudios Montarieses de 29 de mayo: “El secretario presenta una coleccién de fotografias de la
provincia de Santander de la coleccion Cevallos que se hallaban en el Negociado de Intervencion de la Excma. Diputacion y que pasan al Centro”. Citado sin
especificar detalles por CRESPO LOPEZ 2009: 87.

% BARREDA Y FERRER DE LA VEGA, F. (1951, 15 de junio)
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Excmo. Sr.: El Centro de Estudios Montafieses ha estudiado la propuesta hecha por D. Fernando Cevallos de
Leodn, acerca de la venta de los clisés y fotografias que puede servir para el Archivo Artistico de La Montana, en
formacion por acuerdo de V.E., y que forman parte del “Catalogo artistico de la provincia de Santander”, propiedad de
dicho sefior, publicado en parte en los libros editados por la Excelentisima Diputacion Provincial con los titulos de:
“Arquitectura Civil” y “Arquitectura Religiosa” de la Montana, asi como en algunos albumes que fueron puestos a la
venta y que estan actualmente agotados.

En esta propuesta se ofrecen:

1°. Cuarenta y ocho clisés de fotograbado®’, exclusivamente de asuntos de arquitectura religiosa de esta
provincia en el precio de 36 pesetas por unidad; cantidad que le ha sido sefialada en los talleres del “Fotograbado
Alerta”.

2°. Por el derecho de propiedad y reproduccion de esos 48 clisés, sefiala la cantidad de 2.400 pesetas.

Asciende, por tanto, el importe por ambos conceptos (adquisicion de los 48 clisés y pago del derecho de
propiedad de los mismos) a la cantidad de 4.128 pesetas.

Estos clisés, segun el referido sefior Cevallos, se hallan en perfectas condiciones para ser reproducidos de nuevo,
por lo que ofrece el que puedan ser examinados por un técnico en la materia para que haga la precisa comprobacion,
pudiéndose retirar los que no reunieran condiciones.

3°. Asimismo el serior Cevallos ofrece unas seiscientas copias fotograficas diferentes en formato 13 x 18, que
son perfectamente reproducibles por fotograbado o huecograbado, segun él afirma, y que corresponden a
arquitectura religiosa y civil y a escultura funeraria.

El precio que sefiala por cada copia de estas fotografias es el de 15 pesetas incluido el derecho de propiedad y
reproduccion, a base de adquirir de un grupo de seiscientas una cantidad, a elegir, no menor de doscientas copias. El
importe de estas doscientas copias ascenderia, por consiguiente, a la cantidad de 3.000 pesetas, que unidas a la
cifra de 4128 sefialada anteriormente, hacen un total de 7.128 pesetas.

Dada la importancia de esta coleccion y considerando que algunas de estas fotografias no pueden ser tomadas
actualmente por haber desaparecido los edificios a los que corresponden, este Centro ha creido oportuno proponer a
esa Excelentisima Corporacion lo siguiente:

1°. Que se adquiera los 48 clisés y el derecho de reproduccion de los mismos por la cantidad de 2.128 pesetas
sefialadas por el sefior Cevallos, y 200 fotografias, a elegir entre las de la coleccion del sefior Cevallos, el precio de
las cuales alcanzaria la cifra de 3.000 pesetas que, sumadas a la partida anterior, hacen un total de 3228 pesetas.

*" La cifra de 48 fotograbados coincide concretamente con el niumero de negativos adquiridos en 1925 por la Diputacion Provincial con destina al volumen de
Arquitectura Religiosa de La Montaria Artistica (B.O.P.S. 11-XII-1925: 6), que corresponde exactamente con el niumero de laminas incluidas en la edicién

citada.
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2° Que esta cantidad total de 7.128 pesetas podria pagarse con cargo a la consignacion que en el vigente
presupuesto figura para la formacion del Archivo Artistico de la Montana.

Todo lo cual, por acuerdo del Centro de Estudios Montarieses, que tengo el honor de presidir, se propone a esa
Excelentisima Corporacion para su estudio y aprobacion, si lo estima conveniente.

Santander, 15 de junio de 1951.
EL PRESIDENTE DEL CENTRO DE ESTUDIOS MONTANESES
Y DIPUTADO PROVINCIAL
Firmado: Fernando Barreda y F. de la Vega

A partir de ese momento se encadenan las relaciones epistolares y telefénicas entre el Secretario del
Centro, Tomas Maza Solano, como queda dicho, y Fernando Cevallos hasta concluir positivamente la
negociacion abocada a adquirir desde el Centro de Estudios Montafeses una parte de la coleccion Cevallos.

No tardd en llegar a conocimiento de Fernando Cevallos este tramite del Centro de Estudios Montarieses
y pasa a contestar a Maza Solano el 20 de junio, acusando recibo de carta remitida el 9 de junio, acerca de
varios asuntos relacionados con recortes de prensa y las colecciones fotograficas que tenia depositadas en el
C.E.M. para su revision, agradeciéndole reiteradamente haber sacado su propuesta “del cesto de los papeles
viejos, donde al parecer estaba condenada hasta la consumacién de los tiempos”®. Al dia siguiente le transmite
Maza Solano la buena disposicion del presidente de la Corporacion para adquirir los fondos fotograficos
negociados™.

La adquisicion final de los fondos que venian tramitandose —los dichos 48 clisés de fotograbado y 200
copias en papel- se aprueba en sesion plenaria de la Diputacion Provincial celebrada el 5 de junio de 1951, que
el Secretario General de la corporacion notifica en escrito del 12 de julio al Presidente del Centro de Estudios
Montafieses®. Es pensable que por esta época se compraran también los cuatro albumes de La Montafia
Artistica y Monumental, como mas adelante se documenta. Se formaliza la transaccion en documento que

8 CEVALLOS, F. (1951, 20 de junio)
9 MAZA SOLANO (1951, 21 de junio)
% Secretaria General. Diputacién Provincial de Santander (1951, 12 de julio)
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recoge el recibi de Fernando Cevallos por la cantidad de 7128 pesetas, compensacion econdémica por los
fotograbados y fotografias. En el mismo documento, Tomas Maza Solano firma el recibo del lote fotografico
recién adquirido®'.

En 1952, pasado un afo de la adquisicion de esta coleccion de fotografias, el Centro de Estudios
Montafieses se encontraba organizando la exposicion sobre el arte romanico en la provincia de Santander
destinada al Gran Casino del Sardinero, a propuesta del presidente de la Diputacion, a la vez avanzaba en la
confeccion del Archivo de Arte Montafiés®. Maza Solano recurre a Fernando Cevallos de Ledn para disponer
de 14 ampliaciones fotograficas a partir de sus negativos originales® con la premura que exigia la inminente
inauguracién de la exposicidn, prevista hacia el 20 de julio®, remitiéndole Cevallos a continuacién el
presupuesto y pidiéndole pronta respuesta por tener programado un inminente viaje a Madrid®®. Debié parecerle
al secretario del Centro de Estudios Montafieses que los numeros no se ajustaban a los términos firmados en la
adquisiciérgede los fotograbados y positivos del afio anterior y al dia siguiente le envia un saluda transmitiéndole
sus dudas™”:

El Secretario del Centro de Estudios Montarfieses saluda a muy atentamente a don Fernando Cevallos, su querido
amigo, y le acusa recibo de su carta indicandole que se hagan las reproducciones en la forma dicha y de acuerdo con la
cantidad sefialada en esa carta, si bien creiamos que el derecho de reproduccion de las referidas fotografias habia sido
abonado al comprarlas como se hizo constar en el correspondiente recibo, teniendo en cuenta que las reproducciones que
actualmente se solicitan son precisamente algunas de las que constan en el album. Como nos es urgente disponer de tales
reproducciones, agradecemos mucha la mayor rapidez en remitirlas a este Centro. Tomas Maza Solano. Santander, 1° de
Julio de 1952.

La respuesta de Fernando Cevallos no tiene dilacion -esta fechada el dia 2, siguiente a la recepcion del
encargo- y es altamente expresiva en su aclaracién al equivoco de Maza sobre los derechos de reproduccion de

® CEVALLOS, F. y MAZA SOLANO, T. (1951, 1 de agosto)

®2 MAZA SOLANO, T. (1952, 29 de junio). Notifica la llegada de 604 negativos enviados al Centro de Estudios Montafieses por Prast.
% MAZA SOLANO, T. (1952, 25 de junio)

% La inauguracion se concretaria finalmente para el dia 23 de julio (MAZA SOLANO, T., 1952, 11 de julio).

® CEVALLOS, F. (1952, 30 de junio)

% MAZA SOLANO, T. (1952, 1° de julio)
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los originales, declinando el encargo por la premura y proponiendo soluciones®’. Este documento es, entre los
consultados, el que mejor centra algunas cuestiones en relacion con las transacciones fotograficas y con la
adquisicion de los albumes; aclara también que en esa fecha los negativos originales permanecian aun en
propiedad de Cevallos, a la vez que se vislumbra una velada oferta de los mismos, quiza la semilla que habria
de gestar la adquisicién del resto de la coleccion fotografica pasado algun tiempo, aunque no hemos encontrado
mas misivas de Fernando Cevallos ni de Maza Solano en relacion con estos temas®. El contenido de la carta,
remitida desde su domicilio santanderino de Villa Magnolias es el que sigue:

2 de julio de 1952
Sr. Don Tomas Maza Solano
Centro de Estudios Montafieses. SANTANDER.
Mi distinguido amigo:

Tengo el gusto de acusar a Vd recibo de su atento saludo de fecha de ayer, que me apresuro a contestar.

En efecto, tiene Vd mucha razén al recordarme que el derecho de REPRODUCCION de las fotografias contenidas en los
albums que adquirieron Vds el pasado afo, habia sido abonado al comprarlas, segun se hizo constar en el correspondiente
recibo que les firmé. Esta Vd en lo cierto, mi distinguido amigo, y nada tengo que oponer. Pueden Vds sin duda alguna
reproducirlas, como ya lo hicieron recientemente en la casa Zubieta, y pueden seguir haciéndolo, como y cuando lo tengan
por conveniente.

Pero no es menos cierto que la PROPIEDAD DE LOS CLICHES ORIGINALES (mientras ésa u otra entidad, o un Don
Juan Particular cualquiera, no se decidan a adquirirlos) sigue siendo mia.

Fue un error por mi parte emplear la frase “derechos de reproduccion” en vez de "derecho a cobrar” los encargos que
Vds y ofras entidades suelen, a mas de algunos particulares, especialmente arquitectos, que de todo hay, aunque no muy
abundante en esta vifia mia. Una cosa es reproducir de una fotografia positiva y otra muy diferente es obtener una positiva
de un cliché negativo original. Hay una notable diferencia en trabajo, calidad y precio.

Lamento no poder atender su grato encargo, pudiendo Vds (puesto que el plazo hasta el dia 20 les da tiempo sobrado
para concurrir a esa exposicion de que habla) mandar reproducir las fotografias en cuestion, que todas las encontraran en
el album de Arquitectura Religiosa, sin mas gastos para la Excma. Diputacién y para ese Centro, que los de la mano de

" CEVALLOS, F. (1952, 2 de julio). A pie de documento, anotado a lapiz rojo por Maza Solano, se indica que en conversacion telefonica mantenida el dia 3
qguedé en hacerlas en la forma indicada.
6 Segun transmision verbal de Mario Cevallos, la venta de los negativos habria sido realizada por los hijos de Fernando Cevallos después de su defuncion.
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obra del fotégrafo a quien las encarguen. No creo por tanto, dado el plazo con que cuentan para tenerlas terminadas, que
por causa mia se les cause estorsion o perjuicio alguno.

Por lo demas, ahora y como siempre estoy a la disposicion de Vds para recibir y cumplimentar cuantos encargos tengan
a bien encomendarme, bien entendido, claro esta, que en el precio y condiciones que sean admisibles y convenientes para
mi y para Vds.
Mande como guste a su aff° s. s. y buen amigo.
Fernando Cevallos (firmay ruabrica)

A la vista de estos documentos que venimos manejando puede seguirse con cierto detalle la adquisicion
por el Centro de Estudios Montaneses de los fondos fotograficos de Fernando Cevallos de Ledn entre 1947 y
1952, fecha en la que todavia conservaba de sus negativos, resumible en los siguientes momentos:

1947. La Diputacion Provincial hace entrega al Centro de Estudios Montafieses de un conjunto de fotografias de
Fernando Cevallos, seguramente utilizadas para la ediciéon en 1926 de La Montana Artistica, Arquitectura
Religiosa.

1951. El Centro de Estudios Montafieses adquiere 200 positivos sueltos, seleccionados entre 600 disponibles
en la coleccion Cevallos, y 48 fotograbados.

A partir de 1952, en fecha pendiente de determinar, es obtenida por compra la coleccion de originales®,
negativos y diapositivas, de tema patrimonial de Fernando Cevallos de Ledn, material grafico que
constituia la base de su ya histérica obra manufacturada tres décadas atras con el titulo de La Montaria
Artistica y Monumental.

Con el fin de ofrecer un encaje valorativo de la obra fotografica de Fernando Cevallos en la coleccion
fotografica sobre patrimonio del Centro de Estudios Montafieses conocida como “Archivo de Arte Montafiés”,
pasamos a hacer un brevisimo resumen de su desarrollo, incluyendo las colecciones destacadas y el desglose
de los fondos Cevallos que integran el relevante proyecto dedicado a catalogar y documentar graficamente el
patrimonio de Cantabria en los afnos centrales del siglo XX.

% En el ambiente familiar se ha venido transmitiendo hasta tiempos actuales que el precio de cada cliché se acercaba a las mil pesetas (Informacién verbal
de Mario Cevallos), aunque es una cifra muy alejada del precio asignado a los fotograbados y sus derechos de reproduccion.
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En una primera etapa, que podriamos enmarcar entre los afios 1950 y 1954, el Archivo de Arte Montafiés
habia reunido varias colecciones de autor sobre tematica centrada en patrimonio cultural, entre las que
podemos destacar las mencionadas 248 fotografias procedentes de los fondos de Cevallos™ -los 48 grabados y
200 positivos-, el Archivo Mas-Ferrant (118 positivos documentados hasta el afio 1954), los albumes dedicados
a patrimonio de Julio Garcia de la Puente (46 imagenes de Cervatos, Retortillo y Santillana del Mar, con 18, 14
y 14, respectivamente)”' y Bustamante (60 imagenes) que totalizan 481 fotografias procedentes de colecciones,
aunque no todas ellas irian montadas en las fichas del catalogo por tratarse de tomas repetidas, por existir
imagenes de mejor calidad o por haber desaparecido ya los elementos representados.

A estas adquisiciones de repertorio deben anadirse las fotografias tomadas en las campafias de campo
realizadas por el principal protagonista del fondo actualizado del Archivo de Arte Montafés, el fotégrafo Tomas
Prast Thio, una colecciéon todavia pendiente de estudio pormenorizado, a abordar en breve. El catalogo total del
Archivo de Arte Montafés, en el que acabaron participando también varios fotografos locales de Santander,
acabo integrado por algo mas de dos millares de imagenes,.

Esta considerable cifra alcanzada por al Archivo de Arte Montafiés multiplicaba por un factor cinco la
importante colecciéon que Fernando Cevallos de Ledn habia reunido en su obra de 1922. Del total de la
coleccion de negativos y diapositivas, de acuerdo al recuento preliminar realizado, las fotografias de este autor
integradas en el catalogo del Centro de Estudios Montafieses llegaron a 33, con imagenes de Bareyo, Castro
Urdiales y Santullan, Estrada, Ojedo, Piasca, Raicedo, Santo Toribio de Liébana, Saro, Silié y Villacantid.

El Archivo de Arte Montafiés fue uno de los proyectos destacados entre los que en la época diseno el
Centro de Estudios Montafieses, como indica el interés directo en el mismo de José Pérez Bustamante,
presidente de la Diputacion Provincial. La direccion artistica la llevaba desde Oviedo Benedicto Nieto Sanchez,
licenciado en la Universidad de Salamanca con brillante expediente académico, sacerdote, funcionario del

07 fotografias de Cevallos con imagenes de Santo Toribio de Liébana fueron reintegradas el afio 2017 al Archivo de Arte Montafnés del que habian sido
extraidas para trabajos de investigacion. Este tipo de sacas fue un mecanismo reiterado de dispersion y pérdida del patrimonio, vinieron ocurrieron con
alguna frecuencia en el C.E.M., como evidencia, por ejemplo, una reciente oferta al CDIS de un lote de imagenes puesto a la venta al publico pertenecientes
al A.A.M. del Centro de Estudios Montafieses.

" Estas fotografias y algunas otras que integraban en el pasado el album “Carbones de Julio Garcia de la Puente”, también en paradero desconocido
durante largo tiempo, han sido recuperadas por el Centro de Estudios Montaneses el afio 2018.
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Ministerio de Educacién Nacional y amigo personal de Pérez Bustamante; el desarrollo, organizacion operativa
y seguimiento lo realizaba el Centro de Estudios Montaineses, desde el que Tomas Maza Solano, secretario del
mismo, ejercia la coordinacién general entre los integrantes de tan disperso y variado equipo de trabajo’™.
Ademas del frecuente uso de la documentacidn del archivo grafico en publicaciones de investigacion historica,
se le atribuian amplias utilidades, entre las que hemos podido documentar en 1953 la preparacion de varios
albumes para agasajar desde la Diputacion Provincial a personajes ilustres’®, exposiciones sobre el patrimonio

provincial, etc..

1070 Estrada iglesia

1071 Piasca iglesia-portada

1072 Piasca iglesia-portada

1073 Piasca iglesia-portada

1074 Ojedo iglesia San Sebastian-portada
1075 Ojedo iglesia San Sebastian-portada
1076 Silio iglesia-arquerias

1077 Silio iglesia-portada

1078 Silio iglesia-abside

1079 Bareyo iglesia-abside

1080 Bareyo iglesia-pila

1082 Villacantid iglesia

1083 San Juan de Raicedo-iglesia

1604 Castro iglesia Sta Maria-nave
1608 Santullan sepulcro Juan de Garay
1607 Castro iglesia Sta Maria-puerta
1606 Castro iglesia Sta Maria-interior
1605 Castro iglesia Sta Maria-vista
1602 Castro iglesia Sta Maria-exterior
1602 Castro iglesia Sta Maria-vista
1603 Castro iglesia_Sta Maria-nave
1720 Corrales portalada

1954 Saro palacio Quintanal

1955 Saro palacio Quintanal

1956 Saro torre Gomez Barreda

1971 Saro palacio-Quintanal-capilla
Santo Toribio de Liébana (7 fotografias: Ver anexos)

33 Imagenes de Fernando Cevallos de Leodn registradas el ano 2000 en el “Archivo de Arte Montafiés”, la coleccién
fotografica de mediados del siglo XX desarrollada por el Centro de Estudios Montafeses. Las siete fotografias de Santo Toribio
fueron reintegradas a la coleccion el afio 2017.

"2 FERNANDEZ y CASTANEDO 2009: 212.

"3 Se confeccionaron cuatro albumes fotograficos para obsequiar al Ministro de la Gobernacion con el primero de ellos y al Duque de Alba, que fallecié antes
de su materializacion, el segundo; los otros dos quedarian en poder del Presidente de la Diputacion para utilizarlos a su criterio. Estos albumes debian
montar 73 fotografias de Santillana, Cervatos, Castafieda y San Martin de Elines, aunque el disefio del correspondiente al Ministro de la Gobernacion
consultado en el archivo del Centro de Estudios Montafieses contemplaba 68 imagenes (MAZA SOLANO 1953, 20 de octubre).
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La compilacion de Cevallos es la primera realizada en Cantabria con alcance ambicioso sobre su
tematica. Incluye, como se ha expresado, casi cuatrocientas imagenes de monumentos, cifra superada si nos
referimos a los cristales de origen”, tomadas en mas de un centenar de lugares, como ya hemos expresado.
Concebida su difusion a partir del corpus utilizado para la exitosa exposicion realizada en el Ateneo
santanderino el afio 1920, habrian de pasar tres décadas para que una idea similar -con mayor amplitud y
recursos provenientes de un patrocinio oficial- fuera abordada por el Centro de Estudios Montafieses. Este
proyecto, conocido como Archivo de Arte Montariés acabaria reuniendo en una década dos millares de
imagenes en esta segunda fase de sistematizacion del patrimonio.

El Centro de Estudios Montaneses dispone de una tercera coleccion fotografica sobre la situacion del
patrimonio arquitectonico y artistico, reunida a su vez tres décadas despueés de la confeccion del Archivo de Arte
Montafiés. Se trata de tres centenares de imagenes pertenecientes a la coleccion Marcial Zamanillo Gonzalez-
Camino, reunidas por este investigador en los afos sesenta y setenta del siglo XX y actualmente en proceso de
catalogacion e inventario”.

Corresponde citar finalmente el ultimo eslabon documental desarrollado en el entorno del Centro de
Estudios Montafeses, un proyecto todavia inconcluso abordado por Carmen Pérez e Ignacio Pombo un cuarto
de siglo después de la serie de Marcial Zamanillo, en el que trabajaron durante los afios 2005, 2006 y 2007. Su
objetivo central era evaluar la pérdida patrimonial pormenorizada del patrimonio construido de Cantabria,
comparando graficamente el estado en que se encontraban a principios del siglo XXI -tras el efecto producido
por la proliferacion urbanistica- con los monumentos recogidos en el Archivo de Arte Montafiés a medidos del

™ Alrededor de medio millar de originales: Aproximadamente, 470 negativos y tres decenas de diapositivas actualmente catalogados en el C.E.M.,
%endientes de revision desde el CDIS.

El Ateneo de Santander conserva tres fotografias de Fernando Cevallos de Ledn con imagenes de Cervatos, Estatua yacente del inquisidor Corro en San
Vicente de la Barquera (62 x 94) y Santillana del Mar (CRESPO LOPEZ 2016: 274), imagenes que el autor de la publicacién asigna al afio 1921; si esta
fecha correspondiera a la adquisicion patrimonial del Ateneo, las fotografias podrian proceder directamente de la exposicion de 1920.

’® Donacién realizada el afio 2017 por su sobrina Maria Zamanillo.
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siglo XX, para analizar posteriormente la amplia diversidad de causas concurrentes. Se han publicado algunos
trabajos sobre pérdidas monumentales, aunque alejados del enfoque global del que hablamos, como el ensayo
analitico de la destrucciéon del patrimonio editado por la Universidad de Cantabria realizado hace ya algunos
anos (ARAMBURU, LOSADA Y SAAVEDRA 2012) que referencia imagenes de las colecciones graficas aqui
mencionadas.

Reducciones a situacién actual realizadas por Carmen Pérez e Ignacio Pombo en el periodo 2005-2007 de las escenas arquitecténicas y paisajisticas del
Archivo de Arte Montanés (c.1950): Escenas de Potes y de San Vicente de la Barquera (Cortesia de los autores, 2018)

Estas cuatro colecciones fotograficas centradas en el patrimonio arquitectonico, artistico y paisajistico de
la fototeca del C.E.M., correspondientes a cuatro generaciones y estilos sucesivos de fotografos y ambientes
socio-culturales, apuntan explicitamente a la excepcionalidad del conjunto grafico y a su indudable interés para
enfocar la evolucidn e este patrimonio local en el ultimo siglo. Su valor documental es insustituible.

Los diversos peligros de pérdidas por causas diversas que viene evidenciando la experiencia y la
necesidad de facilitar el acceso a los fondos en condiciones basicas de seguridad, ha impulsado al Centro de
Estudios Montafieses a suscribir convenios con entidades especializadas para garantizar la conservacion de
sus colecciones. La parte mas sensible de su fototeca se encuentra depositada en el Centro de Documentacién
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de la Imagen del Ayuntamiento de Santander, entidad a la que puede dirigirse cualquier interesado para
acceder a las imagenes.

Por la escasisima difusion que La Montarnia Artistica y Monumental tuvo en su origen y por la propia
excepcionalidad de los albumes -tanto si consideramos la amplitud y coherencia documental, como su calidad
fotografica o el esmero en la confeccion- a punto de cumplirse su centenario y con un reforzado interés
patrimonial e histoérico de sus contenidos, el Centro de Estudios Montafieses inicia el proyecto, del que estas
lineas constituyen un avance, para conmemorar a Fernando Cevallos a través su obra mas destacable y que se
invita a recorrer a continuacién a modo de libro romantico de viajes por Cantabria, vocacion con la que nacia
hace un siglo "La Montafa Artistica y Monumental" y que el Centro de Estudios Montafieses prepara para su
edicion facsimil en el centenario.

44



Fernando Cevallos de Ledn y su instantanea patrimonial del afio 1922

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

45



Fernando Cevallos de Ledn y su instantanea patrimonial del afio 1922

46



Fernando Cevallos de Ledn y su instantdnea patrimonial del afio 1922

Referencias bibliograficas:

Andénimo (1872) Cronica de las fiestas de la Candelaria, celebradas en Matanzas por los hijos y oriundos de las Islas
Canarias en los dias 1, 2, 3 y 4 de febrero de 1872. Impr. "Aurora del Yumuri" de J. Curbelo y H°. Matanzas (Cuba).

ARAMBURU-ZABALA HIGUERA, M. A., LOSADA VAREA, C., SAAVEDRA ARIAS, R. (2012) Patrimonio destruido en
Cantabria. Universidad de Cantabria. Santander.

B.O.P.S. (1921) Boletin Oficial de la provincia de Santander, Santander, 7-XI1-1921.
B.O.P.S. (1925) Boletin oficial de la provincia de Santander, Santander, 11-XII-1925.

BARREDA Y FERRER DE LA VEGA, F. (1951, 15 de junio) Escrito del Centro de Estudios Montarieses a la Diputacion
Provincial de Santander proponiendo la adquisicion de un lote de negativos y copias fotograficas de Fernando Cevallos de
Ledn. Archivo del Centro de Estudios Montafieses, 1951, 15 de junio.

C.ILM.A. (1899) Anuario del comercio, de la industria, de la magistratura y de la administracion. 1899, n.° 2.

CEVALLOS DE LEON (1920) “La Espafia Artistica y Monumental: Magnifica portada, llamada del Cardenal, en Vega de
Carriedo” [fotografia). La Esfera: ilustracion mundial, Madrid, 16-X-1920.

CEVALLOS DE LEON, F. (1922) La Montafia Artistica y Monumental. Publicacién de cuatro albumes fotograficos.
Ejemplares de de 470 fotografias del Centro de Estudios Montafieses. Santander.

CEVALLOS, F. (1929) “Una carta”. El Adelanto: diario politico de Salamanca 8.XI-1929.

CEVALLOS, F. (1951, 20 de junio) Carta a Tomas Maza Solano en la que acusa recibo de carta del 9 de junio,
agradeciéndole la devolucién de recortes de prensa y la descongestion de escrito de oferta de fotografias y anuncia la

47



Fernando Cevallos de Ledn y su instantdnea patrimonial del afio 1922

retirada de las fotografias que para su revision habia depositado en el C.E.M. si no se acepta disponer de ellas. Archivo
del Centro de Estudios Montarieses. 1951, 20 de junio.

CEVALLOS, F. (1952, 30 de junio). Carta a Maza Solano en respuesta a la recibida de éste, presupuestando
ampliaciones fotograficas 18 x 24 sobre papel Nector en 700 pesetas y pidiendo respuesta a la mayor brevedad por viaje
programado a Madrid. Archivo del Centro de Estudios Montafieses. 1952, 30 de junio.

CEVALLOS, F. (1952, 2 de julio) Carta a Tomas Maza Solano respondiendo a la suya del 1 de julio, en la que le aclara un
equivoco sobre los derechos de reproducciéon de positivos de los albumes. Archivo del Centro de Estudios Montafieses.
1952, 2 de julio.

CEVALLOS, F. y MAZA SOLANO, T. (1951, 1 de agosto) Recibo firmado por Fernando Cevallos como compensacion
econdmica por sus fotograbados y fotografias y, en el mismo papel y manuscrito, Tomas Maza Solano firma el recibo del
lote fotografico recién adquirido. Archivo del Centro de Estudios Montafieses. 1951, 1 de agosto.

CEVALLOS, M. (1899) “Remitido: Pleito del médico Joaquin Diego Abascal contra su cliente y amigo intimo Don Martin
Cevallos”. EI Correo de Cantabria: periodico de noticias, literario y de anuncios, Santander, 4-XI1-1899.

CRESPO GOMEZ, M (1999) “El CEM entre 1941y 1967”. En LXXV Aniversario del Centro de Estudios Montafieses:
Setenta y cinco afios de historia (1934 — 2009): 71-98. C.E.M. Santander.

CRESPO LOPEZ, M. (2006) El Ateneo de Santander. Centro de Estudios Montafieses. Santander.

CubaMuseo (s/f) “Las fichas azucareras en la antigua provincia de Matanzas”. En CubaMuseo, http://cubamuseo.net/
categoria-es-105 (Consultado 1 de junio de 2018).

El adelanto (1929) “Fallecimientos: Fernando Cevallos de la Riva”. El Adelanto: diario politico de Salamanca 22-X-1929.

El Cantabrico (1915) “Necrolégica, Manuel Cevallos de Ledn”. El Cantabrico, diario de la mafiana, Santander, 8-X11-1915

48



Fernando Cevallos de Ledn y su instantdnea patrimonial del afio 1922

El Cantabrico (1926) “La Montana artistica, Arquitectura religiosa”. El Cantabrico: diario de la mafiana, Santander, 9-V-
1926.

El Cantabrico (1929) “Necroldgica. Higinio Cevallos de Ledn”. El Cantabrico, diario de la mafana, Santander, 26-VI-1929:
1

El Cantabrico (1930) “Primer Aniversario del joven Fernando Cevallos de la Riva”. El Cantabrico: diario de la mafiana,
Santander, 19-X-1930.

El Cantabrico (1932) “Aniversario, Higinio Cevallos de Leon”. El Cantabrico, diario de la mafana, Santander, 19-VI-1932

El Diario Montafiés (2001) "Fernando Cevallos: fotdgrafo de monumentos. EIl METCAN ha recuperado cuatro albumes
originales de este autor con fotografias realizadas en torno al afio 1919”. El Diario Montarnés, Santander, 13 XI-2001.
http://servicios.eldiariomontanes.es/patrimonio/repor/rep121.htm (Consultado 1 de mayo de 2018).

ESCAGEDO SALMON. M. (1925-1934) Solares Montafieses. Viejos linajes de la provincia de Santander (Antes Montafias
de Busgos): Tomos | (1925), Il (1926), Il (1928), IV (1930), V (1931), VI (1932), VII (1933) y VIII (1934). Santander.

ESCOSURA, P. y PEREZ VILLAAMIL, G. (1842-1850) Espafia artistica y monumental: Vistas y descripcién de los sitios y
monumentos mas notables de Esparia. "Alberto Hauser, Imprenta de Fain y Thunot. Paris.

FERNANDEZ ACEBO, V. (2000-2018) indices gréaficos de la obra de Fernando Cevallos de Ledn y colecciones de la
fototeca del C.E.M. En Fototeca [del Centro de Estudios Montafieses]. http://centrodeestudiosmontaneses.com/fototeca/
(Consultada el 9 de junio de 2018).

FERNANDEZ ACEBO, V. y CASTANEDO TAPIA, |. (2009) El Archivo de Arte Montafiés. Una instantanea de la
arquitectura y el arte en la Cantabria de post-guerra. En LXXV Aniversario del Centro de Estudios Montareses: Setenta y
cinco anos de historia (1934 — 2009): 211-258. C.E.M. Santander.

GELPIY FERRO, G. (1887) Historia de la Revolucion y guerra de Cuba. Imprenta de la Gaceta Oficial. La Habana.

49



Fernando Cevallos de Ledn y su instantdnea patrimonial del afio 1922

GOMEZ CAMUS, P. (2018) Relacién de miembros de la familia Cevallos de la Riva sepultados en el cementerio de
Ciriego. (Extracto mecanografiado extraido del Archivo del Cementerio de Ciriego, Informacion de fecha 22 de mayo de
2018). Santander.

La Atalaya (1896) “Aviso al publico: Remitido de la Universidad de Valladolid al Gobierno Civil del titulo de licenciado en
derecho concedido a Manuel Ceballos y Ledn”. La Atalaya: diario de la mafiana, Santander, 10-1-1896.

La Atalaya (1920) “De Arte. Una exposicion de fotografias artisticas”. La Atalaya: diario de la mafiana, Santander, 11-IX-
1920.

La Montafa (1924) “Nuestros colaboradores. Una firma ilustre y un fotdgrafo ilustre”. La Montafia: revista semanal de la
colonia montafesa, La Habana, 27-VI1-1924: 18

LARA, Ignacio G. de (1909) “Dios los cria..., Historieta de Carnaval”. El Cantabrico, diario de la mafiana, Santander, 1-llI-
1909.

MARTINEZ PEREZ, R. (1920) “La Montafa Artistica”. La Montafia: revista semanal de la colonia montafiesa, La Habana,
27-X1-1920.

MAZA SOLANO (1951, 21 de junio) Carta a Cevallos de Ledn adelantandole aceptacion para adquirir sus fotografias por
la cantidad acordada de 7.128 pesetas. Archivo del Centro de Estudios Montaneses. 1951, 21 de junio.

MAZA SOLANO, T. (1947) Junta del 29 de mayo de 1947. Libro de Actas del Centro de Estudios Montafieses n° 2.
Manuscrito. Santander.

MAZA SOLANO, T. (1952, 25 de junio) Saluda a Fernando Cevallos encargandole 14 reproducciones fotograficas 18 x 24
cm con cargo al Centro de Estudios Montafieses para la exposicion sobre “El arte romanico en la provincia de Santander”
que se inaugurara hacia el dia 20 de julio. Archivo del Centro de Estudios Montafeses. 1952, 25 de junio.

MAZA SOLANO, T. (1952, 29 de junio) Carta a Benedicto Nieto (Oviedo) para notificarle la llegada de los clisés de Prast
numeros 1 a 604, detalles preparativos de la exposicion de arte romanico y alusion a la conversacion con Cevallos sobre

50


http://servicios.eldiariomontanes.es/patrimonio/repor/rep121.htm

Fernando Cevallos de Ledn y su instantdnea patrimonial del afio 1922

el color crema en el papel Nector indicado por Samot para la exposicidon. Archivo del Centro de Estudios Montafieses.
1952, 29 de junio.

MAZA SOLANO, T. (1952, 1 de julio) Saluda dirigido a Fernando Cevallos, en el que acusa recibo de carta de 30 de junio
de 1952, aclara que se interpretaba haber comprado derechos de copia y solicita con apremio las reproducciones pedidas.
Archivo del Centro de Estudios Montafieses. 1952, 1 de julio.

MAZA SOLANO, T. (1952, 11 de julio) Saluda a Julian Ortiz, Secretario del Centro de Iniciativas Turisticas, adjuntando
nota sobre la exposicion sobre el arte romanico preparada por el Centro de Estudios Montafieses por encargo del
Presidente de la Diputacion Provincial a inaugurar el 23 de julio de 1952 y tres fotografias sobre Puente Viesgo, propiedad
del Patronato de las Cuevas Prehistdricas. Archivo del Centro de Estudios Montafieses. 1952, 11 de julio.

MAZA SOLANO, T. (1953, 20 de octubre) Escrito al Presidente de la Diputacion Provincial informandole sobre el
desarrollo de los albumes encargados para agasajos de la Corporacién). Archivo del Centro de Estudios Montarieses.
1953, 20 de octubre.

MAZORRA Y ORTIZ, A. (1898) D. Martin Ceballos y su tiempo. Apuntes del natural. Tipografia de El Cantabrico. Santander.

ORTIZ DE LA TORRE, E. (1927) La Montaria Artistica. Arquitectura civil. Diputacion provincial de Santander. Santander.

ORTIZ DE LA TORRE, E. y CEVALLOS DE LEON, F. (1926) La Montafa Artistica. Arquitectura religiosa. Diputacion
provincial de Santander. Madrid.

Portal de Archivos Espanoles (PARES). Cevallos de Ledn, Fernando (1886-1955). http://pares.mcu.es/ Pares
Busquedas20/ catalogo/autoridad/139251 (Consultado 20 de mayo de 2018).

Portal de Archivos Esparioles (PARES). Expediente académico 1887/1990 de Higinio Cevallos de Ledn, alumno de la
Facultad de Derecho de la Universidad Central. Natural de Matanzas (Cuba). Documentos anejos: Certificacion
Académica. Universidad Central. Facultad de Derecho (Madrid, Espafia). Ref.:
ES.28079.AHN/2.3.1.21.4.1//UNIVERSIDADES,3824,Exp.2 http:// pares.mcu.es/ ParesBusquedas/ servlets/
Control_servlet?accion=3&txt_id_desc ud=1487297&fromagenda=N (Consultado 4 de junio de 2018)

51



Fernando Cevallos de Ledn y su instantdnea patrimonial del afio 1922

Portal de Archivos Espanoles (PARES). Expediente académico 1887/1994 de Manuel Cevallos de Ledn, alumno de la
Facultad de Derecho de la Universidad Central. Natural de Alacranes (Cuba). Documentos anejos: Certificacion
Académica. Universidad Central. Facultad de Derecho (Madrid, Espafia). Ref.: ES.28079.AHN/ 2.3.1.21.4.1//
UNIVERSIDADES,3824,Exp.3. http:// pares.mcu.es/ ParesBusquedas/servlets/
Control_servlet?accion=3&txt_id_desc_ud=1487298&fromagenda=N (Consultado 4 de junio de 2018)

RIEGO AMEZAGA, B. y HOZ, ANGEL DE LA (1987) Cien afios de la fotografia en Cantabria. Lunwerg. Barcelona.

SANCHEZ VIGIL, J. M. (2002) La documentacién fotogréfica en Espafia: Revista La Esfera (1914-1920). [Tesis doctoral]
http://eprints.ucm.es/1843/ (Descargado 20 de mayo de 2018).

Secretaria General de la Diputacion Provincial de Santander (12 de junio de 1951) Escrito al presidente del Centro de
Estudios Montafieses transmitiéndole acuerdo de la sesion plenaria del 5 de julio por el que se aprueba la propuesta del
CEM para adquirir 48 clisés de fotograbado por 4128 pesetas y 200 copias por 3000 pesetas, destinados al “Archivo
Artistico de la Montafia”. Archivo del Centro de Estudios Montafieses. 1951, 12 de julio.

TRELLES, C. M. (1913) Bibliografia cubana del siglo XIX. Imprenta de Quirés y Estrada. Matanzas (Cuba).
https://archive.org/ stream/CarlosMTrellesBibliografiaCubanaDelSigloXIXT5/Carlos M _Trelles -
Bibliografia_Cubana_del_Siglo_XIX t 5 djvu.txt (Consultado 3 de junio de 2018).

VIERNA GARCIA, F. (1999) “Elias Ortiz de la Torre. Aproximacion a la vida y obra del primer vicepresidente del Centro de
Estudios Montafieses”. Altamira 55: 209-229.

VIERNA GARCIA, F. (2004) Elias Ortiz de la Torre. Biografia. Su presencia en la vida cultural de Santander. Centro de
Estudios Montaneses. Santander.

YANEZ POLO, M. A. et al. (1986) Historia de la Fotografia Espafiola 1939-1986. Sevilla, Sociedad de Historia de la
Fotografia Espariola, Sevilla.

52



IMAGENES CONTENIDAS EN LOS CUATRO ALBUMES
DEL CENTRO DE ESTUDIOS MONTANESES
DE “LA MONTANA ARTISTICA Y MONUMENTAL?”


VFACEBO
Rectángulo





























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































ANEXO 1

Fotografias de Cevallos extraidas del Archivo
de Arte Montanés y reintegradas al C.E.M. en

2017.






























ANEXO 2

38 CAJAS DE NEGATIVOS SOBRE CRISTAL
con
INDICES DE IMAGENES






























































































































ANEXO 3

ESCANEOS DE EJEMPLOS DE DIAPOSITIVAS
(Reproducciones afio 2000)





























































































ANEXO 4

ESCANEOS DE EJEMPLOS DE NEGATIVOS
(Reproducciones ano 2000)































































ANEXO 5

APENCIDE DOCUMENTAL










































ANEXO 7

LA MONTANA ARTISTICA

1. Arquitectura religiosa (1926)

2. Arquitectura civil (1927)


http://centrodeestudiosmontaneses.com/wp-content/uploads//DOC_CEM/BIBLIOTECA/EDICION_OTROS/ARQUITECTURA-RELIGIOSA-Cantabria_1926.PDF
http://centrodeestudiosmontaneses.com/wp-content/uploads/DOC_CEM/BIBLIOTECA/EDICION_OTROS/ARQUITECTURA-CIVIL-Cantabria_1927.PDF
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