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Presentacion

Uno de los objetivos principales de la accion desarrollada por la
Obra Social y Cultural de Caja Cantabria ha sido, y es, la difusién de las
sefias de identidad de Cantabria, a través de las manifestaciones genera-
das por sus artistas. La presente edicion recoge la actividad de uno de los
artistas espafioles contemporaneos més significativos, Pancho Cossio.
Pintor excepcional, con un personalisimo concepto del arte, fraguado en
la consecucién de un perfecto equilibrio entre técnica y sensibilidad.

Este libro ha buscado una perspectiva original, aun no tratada con
la profundidad que se merece. La personalidad de Pancho Cossio presen-
taba multiples facetas como son variadas las opciones en que se volcd su
creatividad. Fue sobre todo pintor, pero también llamaron su atencion el
cine, la literatura, el deporte y la politica. Esta obra viene a culminar el tra-
bajo llevado a cabo por [\ngel de la Hoz y Benito Madariaga desde hace
varios afos. Investigadores incansables, aportan en las paginas que siguen
abundante documentacién para completar la vision de un creador canta-
bro que innové la pintura de su época y que estd considerado como uno
de los mejores artistas de su tiempo.

El proyecto cultural “Pancho Cossio y su mundo” conlleva, ade-
mas, la exposicion del mismo titulo, realizada en su integridad con fondos
de Pancho Cossio pertenecientes a la Coleccion de Arte de Caja Cantabria
y se integra dentro de los actos de conmemoracion del Centenario de la
fundacion de la Entidad.



Introducciéon

Al considerar las posibilidades de completar el estudio sobre el
pintor Pancho Cossio realizado por los autores hace anos bajo el titulo
Pancho Cossio, el artista y su obra, pensamos que existian otros aspec-
tos que merecia la pena examinar y que apenas se trataron entonces sufi-
cientemente por motivos de extensiéon y de preferencia. El hecho de
sobresalir como uno de los pintores mas destacados de su tiempo, hizo
que no se investigaran con la misma atencién otras materias como el dibu-
Jjo o sus facetas de escritor y cineasta, La duda estaba en si convenia tra-
tar estos puntos que, si bien tuvieron importancia en su vida, no condicio-
naron su carrera de pintor. Una reflexion sobre el programa propuesto nos
llevé a la conclusion de que todas las actividades de una persona deben
ser tenidas en cuenta, recogidas y estudiadas antes de que se pierdan,
pues pueden constituir el complemento de su personalidad. Al estar toda-
via en contacto con la huella de Gutiérrez Cossio, podiamos, debiamos,
analizar estas distintas dedicaciones, producto de una inquietud y manera
de ser suya, caracterizada por un sentido deportivo de la vida. Asi,
Gerardo Diego explicaba la creatividad del pintor como el resultado de su
caricter, que buscaba nuevas experiencias en todo lo que le rodeaba, tal
como lo expresa el término {udus en su triple significado de juego, escue-
lay ejercicio: *... porque Pancho G. Cossio ha sentido siempre sobre todas
las vocaciones la del deporte. Natacién o canotaje, fiithol o pintura poéti-
ca, cinematografia o accién politica, todo se le convierte en perpetuo,
tenaz y profundo deporte”.! Quiza ello fuera una sublimacién de la dificul-
tad que tuvo para realizarse en otros campos del vivir diario. De aqui que
se interesara por cuanto despertaba su curiosidad: el futbol, su especta-
culo favorito; el ¢cing, en el que participd de actor y guionista; la politica,
que era entonces accion y rebeldia; la literatura como expresion de sus
ideas y, sobre todo ello, la pintura, al colmar todas las aspiraciones de su
espiritu ereador e inconformista. Iista puede ser, entonces, la justificacion
de que hayamos configurado Pancho Cossio y su mundo con el anili-
sis de los cuatro temas citados, a los que hemos anadido una antologia de
opiniones, una relacion de escritos originales y una cronologia reducida
de este pintor oriundo de Cantabria.

! Gerardo Diego, “Y otro viejo Pancho”,

Alerto, 14 de agosio de 1946, p. 3.
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“La verdad sospechosa”,
Lapiz y acuarela/papel.

21,5 x 31 cm, b 1935,



El dibujante que no fue

“Pero ;cuindo os viis a enterar de que yo no sé dibujar?”
(Pancho Cossio; carta a Angel de la Hoz de 10-XI-53).

Cuando estudiamos la labor de un pintor generalmente no consi-
deramos el hecho de que, ademas, es un dibujante. Puede no ocurrir al
revés, es decir, puede darse el dibujante que no sea pintor, pero nunca lo
contrario. El pintor, por muy gestual que sea su técnica, por mucho que se
atenga a la mancha o al color, dibuja sin proponérselo, dibuja sin necesi-
dad de trazar lineas. Yo diria mas: dibuja de acuerdo con la naturaleza, en
la que no existe la linea, convencién inventada por el hombre en los albo-
res de nuestra civilizacién, aunque lineas constituyen los bordes de las
manchas de color y lineas tedricas son las transiciones de un plano a otro.

En consecuencia, entendemos que un artista plastico dibuja cuan-
do utiliza basicamente la linea expresa para sus creaciones. Es claro que
no todos los pintores han destacado por sus dibujos, pero otros muchos
incluso han sido mejores dibujantes que pintores. En el caso de Pancho
Cossio, a través de su contundente curriculuwm de pintor, podemos ver
cOmo, paso a paso, se va desembarazando del calculo dibujistico para
hacer una pintura libérrima, sin ataduras, totalmente gestual. No obstan-
te, ¥ quizas a su pesar, el dibujo subyace y aflora a través de las eristalinas
veladuras de sus bodegones o en la exacta ecuacion que delimita el rostro
de un retrato.

Con el estudio que sigue queremos demostrar el como y el porqué
de lo que decimos.

Un artista, un literato o un cientifico son, en parte, producto de
su tiempo y son, lambién de alguna manera, resumen y culminacion de
unos antecedentes historicos. Para entender la obra de un artista plasti-
co, para explicarnos lo que ha querido expresar con ella, debemos situar-
le, por tanto, en su propia época y conocer el camino por el que ha llega-
do a ser quien es.

Pancho Cossio no es una excepcion a esta regla. Para apreciar en
lo que vale su produccion artistica v juzgar la trayectoria que ha seguido,
debemos conocer la época en que trabajo y con qué idea lo hizo. Debemos
conocer las tendencias anteriores a su obra para poder considerar ésta
como una sintesis de aquellas y asi estimar mejor el valor de sus logros
renovadores, Quizas entonces, y como consecuencia de esos anteceden-
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tes, podamos explicarnos el rumbo que dié a su pintura y el imperativo
que le llevé a abandonar el dibujo.

Después del Romanticismo -reaccion a la gélida y dibujistica
etapa del Neoclasicismo—, la plastica europea adopta la nueva pauta del
Realismo, cuyo camino en busca de una verdad optica conduciria al
Impresionismo.

Pero este movimiento, si bien tiene la suficiente fuerza para hacer
variar viejos conceptos decadentes, no llega a consolidarse como una
completa soluecidn a las apetencias y necesidades pictéricas de la época.
Eso si, tiene el mérito indiscutible de limpiar de telarafias extrapictoricas
los ojos de sus més avispados pintores, que saben reencontrar las bisicas
propuestas de la mejor pintura clisica, soterradas hasta entonces por pre-
juicios literarios o temdticos y por imposiciones academicistas.! Y es asi
como Manet, que vigja por Espana, descubre la auténtica pintura en
Velazquez y en Goya; es decir, descubre la pintura de siempre, la verdade-
ra pintura clisica, entendiendo por este término el concepto pictérico
trasmitido a través de los grandes maestros, que fundamentaban sus obras
en los puros valores pictéricos del color, la materia, la composicion y el
dibujo, al margen de cualquier apetencia icdnica, muy respetable en un
arte plastico, pero por la que se habia olvidado imprudentemente esas
caracteristicas fundamentales. Y de la base de este redescubrimiento, es
de donde van a partir todos los movimientos artisticos que se hacen cargo
de las nuevas investigaciones que condicionaran el arte del siglo XX.

Los pioneros que caminan por esta senda que abren los impresio-
nistas son Cézanne, Gauguin, Van Gogh, Redon v Seurat, de los cuales los
dos primeros, con un sentido latino del arte, junto con Van Gogh, nordico
dotado de una verdadera pasion meridional, van a dar a la pintura de prin-
cipios de siglo una profundidad y una libertad de las cuales hoy todavia
contimia viviendo.

En efecto, cuando los artistas se percalan de la creatividad que les
proporcionan los nuevos conceplos artisticos, se abren ante ellos posibi-
lidades ilimitadas para la creacién. Surgen tendencias multiples, entre las
que se dan, inevitablemente, desviaciones e, incluso, regresiones; pero, en
general, los pintores jovenes sabian con claridad lo que querian, y 1o iban
consiguiendo. Ellos son Rouault, Matisse, Derain, Vlaminck, entre otros.
Son los fauves, los fieras, que potencian la herencia de Cézanne y Van
Gogh y van a dar paso al arte contemporineo.

Paralelamente, un grupo nordico en el que figuran Nolde, Becker
¥ Munch investigan, con un lenguaje plastico similar al de los fauves, en
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los impulsos més profundos del alma humana, de los que extraen una vio-
lenta carga emocional. Es el Expresionismo —movimiento que pretende ir
més alla del mero lenguaje plastico visual- que queda interrumpido por
una verdadera explosion de tendencias simultdneas v que, quizas por no
haber agotado sus posibilidades creativas, hemos visto reaparecer en la
actualidad.

Todo lo que antecede no es mas que un relato muy sucinto y esque-
matico de la evolucion de la pintura de fin de siglo a niveles de investiga-
cién, a niveles de vanguardia. El arte oficial en Europa, y por lo tanto tam-
bién en Francia, sigue una linea conservadora, académica, necesariamente
decadente. Es decir, los grandes avances, los descubrimientos, son, a
menudo, logros de unas minorias formadas por individuos casi desconoci-
dos del gran puiblico de su época y, por descontado, de las Academias ofi-
ciales. Pero son estas minorias las que a finales y principios de siglo, logran
hacer de Paris la gran central donde se cuecen los decisivos movimientos
artisticos que estan revolucionando el arte de su tiempo y echando los
cimientos del de nuestros dias.

Paris se convierte en el corazon de la actividad del arte interna-
cional, y a él afluyen los artistas de todo el mundo, en busca del necesario
ambiente y de la Gltima consigna de 1os mas recientes movimientos. Entre
ellos, un espaiol que, en poco tiempo, se hace con el timén de esta singu-
lar nave en la que tienen cabida todas las escuelas y todas las tendencias.
Su fuerte personalidad impone a los demads sus propias convicciones, que
pasan a ser verdaderas consignas de investigacion. Se trata del malagueno
Pablo Ruiz Picasso, un superdotado con fuerza y personalidad suficientes
para transformar cualquier sugerencia externa, venga de donde venga, en
obra de arte propia.

Y con esto llegamos a 1907, afio decisivo en la historia del arte
moderno. La exposicion conmemorativa de Cézanne, en el Salon de
Otono de Paris, concitd el entusiasmo de los pintores de vanguardia, pro-
venientes de los campos fawves y expresionistas, Aquella muestra fue la
revelacion postuma de la gran labor de Cézanne a través de toda su vida
de artista, labor casi desconocida hasta entonces, y que fue, también, el
espaldarazo a todas las innovaciones que de ella surgieron; y fue, ademas
y sobre todo, ¢l gran reldmpago que hizo a Picasso descubrir con claridad
el nuevo camino a seguir. Su cuadro “Las seforitas de Avinon” marca un
importante hito en su produccion y en la historia de la pintura contempo-
ranea. De esta obra, influida por el arte negro hermanado con el cons-
tructivismo cezaniano, surgird el Cubismo, con Picasso de pontifice maxi-
mo y Braque de oficiante destacado.
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En Espana, como en el resto de Europa, se vive de espaldas al
arte de vanguardia, es decir, al arte que evoluciona, al arte que renueva,
al arte que alcanza nuevos logros. El Impresionismo, tan vivo en Francia
que pudo dar cauce a las tendencias que hemos citado, se transforma
aqui en un luminismo inoperante. La tradicion pictérica, que tan certera-
mente supo ver Manet precisamente a través de pintores espanoles, se
pierde en el Romanticismo, con un Eugenio Lucas que no supo evolucio-
nar sobre la senda goyesca. La temprana muerte de Rosales aborta el
radical y presentido cambio, que se resuelve en una pintura acartonada,
bituminosa y literaria.

Sin embargo, oscuros pintores semiaficionados, medio profesiona-
les, dotados de inquietud y curiosidad, descontentos con un ambiente poco
evolutivo, han saltado los Pirineos y se han asomado al gran espectdculo del
arte que ofrece Paris. Son Iturrino, Regoyos, Anglada, Beruete, Echevarria y
pocos mds. Aparte de éstos, dos geniales intuitivos: Riancho y Solana, pos-
timpresionista el uno ¥ expresionista el otro por pura casualidad.

Esto en cuanto a la pintura en general. En cuanto al dibujo, pode-
mos considerar una evolucion paralela y similar. La libertad de las nuevas
tendencias y conceptos lo libera del academicismo y lo hace mas creativo.
Las tendencias impresionistas parece que, en un principio, van a prescin-
dir de él, que el etéreo reflejo de la naturaleza lo ignora, pero no es asi.
Cézanne lo practica disciplinadamente, somete las evanescentes imagenes
al rigor de la linea y la composicion, ¥ deja sentados los cimientos del
Cubismo. Picasso, Gris, Braque, los pilares de la nueva tendencia, lo utili-
zan como firme andamiaje de las construcciones cubistas. Pero ya antes
el dibujo habia adquirido una importancia auténoma entre las produccio-
nes de la plastica, con autores que hicieron de €l un procedimiento artis-
tico importante por si mismo, tales Daumier, Degas y Toulouse-Lautrec,
entre otros. Bastante entrado el nuevo siglo, pintores como Matisse culti-
van el dibujo con la misma dedicacién que la pintura, siendo el propio
Picasso, en todas sus épocas, su mas notable ejecutante.

Y es por estos anos de principio de siglo, en los que en Espana atin
casi no se conoce el verdadero arte vivo que se ha gestado en Paris y en
los que sigue imponiendo sus obsoletas normas el arte académico, cuan-
do empieza a dar sus primeros pasos un joven pintor llamado Francisco
Gutiérrez Cossio.

Cossio fue desde muy joven fundamentalmente un inconformista.
Inconforme con la vida de lisiado que le tocd vivir, inconforme con el des-
tino comercial previsto para €l por su familia, inconforme, afios después,
con la vieja politica espanola; inconforme, mas tarde, con aquello que pri-
mero habia defendido. Cardeter contradictorio, desde luego, pero también
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dotado de una especial apetencia por la bisqueda y la investigacion e
todos los érdenes. No es de extranar, por lo tanto, que a este Cossio juve-
nil no le gustara lo que vefa hacer a su alrededor, lo que le impulsara a
decir afios después recordando aquellas fechas, que “una vez que vi todo
lo que me habian ensefiado, me puse a hacer otra cosa”.

Y no “otra cosa”, sino varias “otras cosas” fueron las que Cossio
hizo. Ya hemos apuntado algunas y ahora completamos la relacion: cine,
deporte, literatura, politica. Y dentro del arte, y aparte de la pintura, cual-
quier procedimiento que llamara su atencion: xilografia, gouache, litogra-
fia, monotipo. Pancho fue el gran “curioson”, el nato investigador de
modos ¥ maneras. No muy insistentemente, es cierto, pues casi todas sus
experiencias no duraron mucho ni fueron repetitivas. Claro esti que,
como artista plastico, nunca abandoné el dibujo que, de una u otra forma,
para unos fines o para otros, siempre tuvo que realizar, Y de esta distinta
y poco conocida faceta del pintor vamos a tratar en este escrito.

En primer lugar es preciso decir que Cossio no desarrolld, no cul-
tivé, su faceta de dibujante como lo hicieron los citados Picasso, Matisse
o Miré. Cossio utilizo el dibujo basicamente como elemento de construc-
cién del cuadro y raramente podemos encontrarlo en su produccion con
un completo sentido de obra en si. Pero, tomando en consideracion la opi-
nién de sus criticos — que veremos mas adelante— sobre sus facultades de
dibujante, y el eriterio de los entendidos, tenemos que pensar que el pin-
tor abandond la practica del dibujo conscientemente y que tendria sus
razones para hacerlo. Apurando las conjeturas, y siguiendo la evolucién
de su obra, vemos ¢6mo en sus afios parisinos pasa de cuadros organiza-
dos a base de un planteamiento dibujistico basico, a pinturas gestuales en
que el trazo pictorico o le prima desdena la apoyatura de la linea para
poder actuar con toda su fuerza. Quizas la explicacion intuida por Cossio
podria ser la expresada por Eugenio D’Ors con otro motivo: “iElige, mor-
tal! ;Elige, artista! si deslumbras con los colores, es imposible que sirvas a
la claridad, mediante el dibujo™.? Es decir, “el artista debe escoger entre la
pintura sensual ¥ la pintura intelectual”.? Cossio, inmerso ya en una pintu-
'a que investiga en los puros valores del color y las calidades, en las sen-
saciones Opticas a nivel de la estricta materia pictorica, desdefiador del
“asunto” como estorbo para la libre creacion, decide prescindir también
del dibujo, al que considera debilitador de ese “deslumbramiento” que
apunta D'Ors, propio del color. Ya en sus primeras exposiciones de
Santander, un agudo y anénimo critico nos adelantaba, esta postura de
Cossio que estamos analizando: “El leitmotiv de este artista es la conce-
sion al color, y a la mancha da la importancia maxima, a expensas de la

2 Eugenio D'Ors: “Timil Nolde”, Revista
n! XXXIX, Madrid, 24 de septiembre
de 1953,

* Angel de Ia Hoz: “La mujer en los

dibujos de Ricardo Bernardo”, Alerta,
Sanlander, 14 de noviembre de 1087,
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composicion y del dibujo”.* Y el critico francés Tériade, comentando una
exposicion en Paris, nos dice: “Cossio se deja ir al azar de su sentimiento
de pintor, saborea los hallazgos apreciando mads la brocha que el lapiz
[...]"* Todo esto nos indica claramente que el pintor se distanciaba del
dibujante conscientemente, a sabiendas de lo que hacia, Quizas la directa
observacion del quehacer de los maestros de la vanguardia y de sus pro-
pios compafieros pintores le darfan la orientacién precisa.

En efecto, si analizamos los cuadros cubistas de la época, pode-
mos apreciar la poca novedad que aportaron en un prineipio a la ejecu-
cién, realizada en general de una manera tradicional, académica, a punta
de pincel, meticulosamente, sometiendo su somera técnica a un concepto
mental absorbente, es decir, dibujistico. Nada mas contrario al tempera-
mento del pintor, que trata de manifestarse cada vez mas libremente a tra-
vés de una manera gestual, directa y sensual. Creemos que es en ese
momento —en el cual también prescinde de la paleta para hacer mas direc-
la su intervencion sobre el lienzo- cuando deja de interesarse por el dibu-
Jo como procedimiento.

Y dicho todo lo que antecede como necesario preambulo, vamos
a adentrarnos en el analisis de sus dibujos.

Empezaremos por considerar sus primeras obras infantiles, pro-
ducto de las interminables horas de quietud impuestas por el tratamiento

Pancho Cossio con sus padres y hermanas.
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# E. Tériade: “Pintores noveles.
Cossio”, Cahiers d’Art, Paris,
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de su pierna enferma. Tenemos la informacion de primera mano de su her-
mana Anita, la hermana que, al correr ante él, propicioé involuntariamente
el accidente que le dejo cojo de por vida: "Después de eso, tenfa que estar
echado en una turca, y le curaban. No podia correr, se aburria. El tenia
toda clase de juguetes y de todo, eso si, pero se aburria. Cuando estaba
solo miraba revistas, miraba las laminas. En casa se recibia Blanco y
Negro. Y asi le dio por dibujar, por copiar las laminas. Y después ya copia-
ba del natural: la casa, los animales, gente... todo lo que veia”.5 Los dibu-
Jjos copiados de las paginas de Blanco y Negro reproducen, casi siempre
parcialmente, laminas e ilustraciones originales de los pinfores mas cono-
cidos de la época: Emilio Sala, Martinez Abades, Garcia Ramos, Mufioz
Lucena, Cecilio Pla, y también ilustradores de la propia revista, como
Méndez Bringa, Huertas o Medina Vera. En ellos se observa variada fortu-
na en su ejecucion —producto, quizas, de una habilidad que se afianzaba
cronologicamente—, asi como un mas completo acabado en algunos, En
todos, una contencion en el frazo, una delicadeza parsimoniosa en la eje-
cucién, caracteristica que se acentia en sus apuntes del natural. Las
copias corresponden casi todas a nlimeros de la revista del ano 1900, dan-
dose la curiosa circunstancia de que en una de las pocas firmadas se cons-
tata “copia de Pla”, que seria su futuro maestro. Por supuesto, es de supo-
ner que no fueron realizadas en este afio de 1900, en que Pancho tenia 6
anos de edad sino que los modelos pudieron ser utilizados en anos suce-
sivos, es decir a sus ocho u once afios.

- Los apuntes del natural se recogen en dos dlbumes de pequefio
formato y van desde el afio doce al catorce, es decir, entre los dieciocho y
los veinte del pintor. En el primero figuran exclusivamente modelos de
Renedo de Cabuérniga: una casa a la entrada del pueblo, arboles en el
campo, Unos serrones, campesinos en sus labores, nifios jugando... Todo
aquello que despertaba su atencion de adolescente. En el segundo encon-
tramos asuntos de Santander: un barco, la denominada “gria de piedra’,
una farola. En este dlbum aparecen los primeros retratos; logicamente sus
modelos son sus familiares mas préximos: el padre, la madre, sus herma-
nos Maria, Anita y Manuel. Teniendo en cuenta que la familia Gutiérrez-
Cossio alquila casa en Santander en 1909 y que dos afios después contra-
tan las clases de dibyjo con Francisco Rivero, podemos pensar que estos
dlbumes fueron realizados como complemento o descanso de las aridas
lecciones procuradas por el método Julien primero y los vaciados en yeso
mas tarde. En estas dos series, especialmente en la primera, se aprecia el
rapido progreso del juvenil alumno, que llega a un mimetismo casi perfec-

to con las ldminas litografiadas del método.

9 Angel de la Hoz: “Pancho Cossio en
su casa de Santander”, £ Diavio Mor-
taftés, Santander, 18 de enero de 1990,
p- 25.

Retrato de su hermana, Maria.
Lapiz compuesto/papel, 28 x 19 em,
h. 1922,
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Apunte de su madre,
Lapiz/papel, 11,5 x 15,56 ¢cm, h. 1908,

Copia de Cecilio P14 en Blanco y Negro.
Léapiz plomo/ papel, 25 x 19 ¢m, h. 1910
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Probable autorretrato.
Tinta china/papel, 24 x 15,6 cm, h. 1912



Copias de laminas del método Julien.
Lipiz compuesto/papel, 33 x 27 em, 1911.

Copia de escayola.
Lépiz compuesto ¥ llano/papel,
32,6 x 24,5 em, 1911,
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Superada esta etapa, el aprendizaje continiia con diversos ejerci-
cios, en los que se copian del natural composiciones de paiios y otras con
objetos diversos. El afio 1914, el afio de la “gran guerra”, es el de suida a
Madrid para recibir las ensefianzas de Cecilio Pla. Producto de éstas son
los pequeiios apuntes a lapiz plomo que se conservan coleccionados en
laminas de a cuatro, realizados al aire libre, de personas encontradas al
deambular por las calles madrilefias. Estos croquis -similares a los que
tiene el Museo de Bellas Artes de Santander de Gerardo de Alvear que
estudio con Pla unos afios antes— se trazaron fijando en primer lugar, rapi-
damente, el contorno; después, con un nervioso rayado a lo Casas, se
establecia la gradacién de las manchas, indicando la intensidad de los
colores v de las sombras. El conjunto es un delicioso catdlogo de tipos
populares, entre los que figuran obreros, menestrales, clérigos, militares,
nifieras, chulos y chulapas, modistillas, amén de tal cual elegante sefiorita
o algiin gomoso de la época.

Alternando con las clases mananeras en el estudio de don Cecilio
vy con los ejercicios dibujisticos descritos, nuestro estudiante acudia al
Casén del Buen Retiro a trabgjar con modelo vivo por las tardes.
Resultado de estas sesiones son varias “academias” de gran formato, rea-
lizadas al carboncille y clarién sobre papel de embalar, con un tratamien-

to en el sombreado muy cerca del que puso de moda el modern stil y pare-
cido al que empleaba por aquellas fechas Anglada Camarasa, pintor que
influy6 un cierto tiempo en las primeras obras de Cossio.

Fotogratia del estudio de Cecilio Pla.



Apuntes del natural.
Lépiz plomo/papel.
15,5 x 10 ern, h. 1916




Academia,
Carbon y tiza/papel.
106 x 70 ¢m, h. 1014,
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Los estudios con Cecilio Pla terminan en 1918. Al afio siguiente
instala taller en la calle de Fernando el Santo, en Madrid. Este taller, bien
por persuasion familiar, bien por desanimo propio, dura poco. En 1920 se
encuentra en Santander, donde abre estudio en la calle del Arcilleron’ 1,
tercero. Aqui se ejercita concienzudamente durante tres arios, tratando
de situarse en su region como pintor, pero sin perder de vista el contacto
con Madrid. En este tiempo celebra sus dos primeras exposiciones per-
sonales en la sala del recientemente inaugurado Ateneo santanderino, y
ofra en el de Madrid. Trabaja intensamente, buscando una manera propia,
tratando con empenio de hacer algo nuevo y distinto de la manida pintu-
ra de la época.

La informacion que se logra en provincias sobre la marcha del arte
mundial es precaria y el ambiente de tertulias y cendculos, rutinario. Sin
embargo, hay una minoria formada por gente joven como él, que no acep-
ta los agotados cauces de la cultura oficial. Al amparo del recién fundado
Ateneo, una generacion impetuosa y vanguardista va destacando nombres
en los circulos culturales de la ciudad. Son los poetas José de Ciria, Luis
Corona, Gerardo Diego; los escritores José Simén Cabarga, Manuel y
Santiago de la Escalera; los pintores Gerardo de Alvear, Angel Espinosa,
Ricardo Bernardo, Flavio San Roman; el escultor Daniel Alegre, el perio-
dista José del Rio...

Con el solo apoyo de esta minoria, en un ambiente conservador y
poco culto, contrario al cambio y a la innovacién, Cossio se lanza a con-
trastar su obra juvenil con la opinién piblica. La reaccién no se hace espe-
rar. Los “entendidos” de siempre atacan duramente, sarcisticamente, en la
prensa esta pintura que no entienden y que consideran una chiquillada, una
tomadura de pelo. Pero, naturalmente, la contraofensiva llega de manos de
los componentes de la minoria renovadora. Y es aqui donde encontramos
las primeras referencias eriticas a sus dibujos. Apeles —-Simén Cabarga—
realiza un analisis de la primera exposicion de 1921, Admira los retratos de
los padres —“de un parecido admirable, reciamente trabajados, construidos
con pleno conocimiento de su técnica’ para, a continuacién resefiar los
cinco dibujos, retratos también, que completan la exposicion. De ellos dice
fue son “de un parecido grandioso, trazados sin vacilacién, con plena con-
fianza en su 1apiz”.” En efecto, estos retratos, dibujados con lapiz com-
puesto sobre papel, dan la sensacién de una gran seguridad tanto en su
realizacion como en el concepto que los informa. Modelos todos ellos bien
conocidos del autor —familiares y amigos—, acusan descripciones psicold-
gicas muy agudas, La notacién gréfica es estricta en la representacion;
escueta, diriamos. Se nota una especie de preocupacion por no tomar en

Alvaro Zubieta,
Lapiz compuesto/papel, h. 1922,

7 Bl Pueblo Cantabro, Santander, 12
de mayo de 1821,
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cuenta mas que lo imprescindible para la necesaria caracterizacién. Al
mismo tiempo se echa de ver la influencia de estilos imperantes, puestos
en circulacién por figuras como el citado Anglada y otros, influencia que
llega hasta el mismo grafismo de la firma del artista.

Durante esta época, el dibujo domina de tal modo su pintura que,
sin hacerlo patente, es, sin embargo, el que organiza el cuadro con esque-
mas muy meditados, en los que no se improvisa nada. Después vendra,
pero ya sobre esa trama dibujistica, la sensualidad cronitica de las bellas
pastas pictoricas, que “son verdaderos esmaltes: en ellos el color estd
colocado sobre el lienzo en superficies lisas, brufidas y compactas; los
colores, enteros y vibrantes, se yuxtaponen sin transicion y, frecuente-
mente, sin obedecer a mas légica ni razon que la de buscar una armonia
espléndida que halague a la retina: el modelado desaparece comao cosa
supérflua para el efecto que se busca y el dibujo se simplifica, se estiliza,
hasta dejar de él lo puramente necesario para la definicion de las formas
en sus elementos esenciales y expresivos, eliminando todo lo episédico” ®

De estos anos son también multitud de dibujos que podriamos
calificar como circunstanciales: caricaturas personales, vinetas, ilustra-
ciones. Nada importante ni consistente, puro ejercicio de habilidad para
satisfacer peticiones amistosas. Entre ellos destacan las caricaturas del
profesor Amblard y de Manuel de la Escalera y las ilustraciones de tipo
erotico, destinadas a un texto que no conocemos. Por cierto que es curio-
sa la técnica seguida en algunos de ellos para su realizacién: partiendo de

Mariano Bustamante,
Lapiz compuesio/papel.
20,6 x 22 em, h. 1922,

4 Un aficionado: La Atalaya,
Santander, 12 de mayo de 1921,

Carlos Rodriguez de Bedia.

Lapiz compuesto/papel, 27 x 18 em, 1821
(Figura en el catdloga de la exposicion en

el Atenco de Santander)



Caricatura personal.
Tinta china y acuarela/papel, 26 x 165 em,
h. 1919,
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pequeiios bocetos a lapiz, se ejecutan después los dibujos a tinta. De éstos
se entresacan las partes mejor realizadas y se montan con técnica de
collage para obtener el dibujo definitivo, apto para ser reproducido en
fotograbado de Iinea.

En este afio de 1923, Bores, el amigo y compaiiero madrilefic del
estudio de Cecilio Pla, viene a Santander, adonde su padre ha sido desti-
nado como gobernador civil de la provincia. Bores habia realizado en
Madrid bastantes ilustraciones, adoptando la téenica de la xilografia.
Pancho pide a su amigo que le ensefie la sucinta labor del grabado en
madera, impelido por su genio curioso e investigador, y produce su pri-
mera obra de estampacion, una humilde vifieta. Los siguientes grabados
los realiza sobre linéleum, material mas cémodo para un principiante. Con
este mismo material graba también una ilustracion para el catalogo de su
exposicion en el Ateneo madrileno y otras tres de tematica varia. La
siguiente prueba es ya sobre madera, con el tema proporcionado por una
poesia de su amigo el marino, poeta y periodista José del Rio, Pick; con-
cretamente para la titulada “La mancebia de Burgos”. Este grabado —que
es muy celebrado en la tertulia del Ateneo y en el Café Boulevard, centros
de reunién de la crema intelectual de la época—, decide a Pick a publicar
el resto de las composiciones que, con una temdtica sobre diversos pros-
tibulos y gentes de burdel, se relinen bajo el tftulo un poco ambiguo de
Hampa'® El libro causa impacto en su doble vertiente literaria y artistica.
Las maderas de Cossio son muy bien recibidas entre los entendidos de
Santander v de Madrid. Bartolozzi, el gran dibujante del momento, reno-
vador de la ilustracion en Espaiia, elogia el trabajo del novel grabador y le
proporciona el contacto con la Editorial Calleja, que le encarga las ilus-
traciones para un libro de Gabriela Mistral.!!

Al poco tiempo de llegar a Paris, en carta a Bores, al que anima a
reunirse con él, le da cuenta de unos encargos que le han hecho alli algu-
nas editoriales. Si llegd a curplirlos —cosa que ignoramos— serian las alti-
mas xilografias que hiciera; en su dilatada vida de artista no volvié a
emplear este procedimiento nunca mas. Tal circunstancia proporciona a
los grabados de Hampa el mismo interés que a sus litografias y mornotipos
posteriores: el interés, independiente de su valor artistico, de su rareza. Y
también que de las 23 planchas de que constaba la primitiva tirada sola-
mente se han conservado ocho, que son las gue dieron lugar a la edicion
de una magnifica carpeta promocionada por el arquitecto y pintor Rafael
Gutiérrez Colomer en 1984,

Entrando en el andlisis de los grabados de Hampa, diremos que
Cossio opta en ellos por una técnica sencilla, directa, en la que el juego
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9 Con estos tres lindleums editd
Aurelio Gareia Cantalapiedra en 1976
una carpeta con texto de Joaquin de la
Puente.

2 José del Rio Sainz: Hampa,
Santander, 1923.

1L Gabriela Mistral: Ternura, Ed.
Calleja, Madrid, 1924. (22x19 cm).
105 p., 2 h.

1 Pancho Cossio: carta a Bores de
1924, Catalogo Puncho Cossio y las
vanguardias, Madrid, Banco de
Bilbao, 1986.

13 Mampa, escemas de la male vida,
texto de Angel de la Hog, 75 cjempla-
res numerados, mas 24 para colabora-
dores, Madrid, Imprentza Aguirre, 1984,



Tlustracién en el catilogo de su
exposicidn en el Ateneo de Madrid.
Xilogralfa, 12,6 x 11 cm, 1923.

Hampa. La Mancebia de Burgos,
Xilografia, 18 x 12,8 em, 1923,
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luz/sombra se resuelve sin transiciones, buscando un contraste violento
para definir un grafismo parco en efectos descriptivos, recurriendo rara
vez a recursos menos duros, como comentaremos mas adelante. Por estas
fechas sus inquietudes creativas le han llevado a su conocimiento de los
ultimos movimientos artisticos europeos. Ya en Madrid se da cuenta, a
través de la exposicién “Pintura infegra”, de lo que se estd haciendo fuera
de nuestras fronteras; su amigo Daniel Alegre, ayudante del escultor
Bourdell ¥ buen conocedor del ambiente parisino, le trae noticias de las
ultimas tendencias, y acabara por facilitarle el viaje a Francia. Su pintura
entra por estos dias en un postimpresionismo que tiene que ver mucho
con los fawwves. Pero en estos grabados la huella que se percibe mas cla-
ramente es la de los expresionistas, concretamente la de los grabadores
expresionistas alemanes, en cuyo procedimiento, duro e impactante,
habfan encontrado un vehiculo eficaz para exponer plisticamente con-
ceptos més bien filoséfico-literarios. Pancho, inteligentemente, vié sus
posibilidades y supo emplearlas en este caso sin contradecir sus creen-
cias de que “para motivo de un cuadro, son suficientes unas lineas y unos
colores”, puesto que zhora la propuesta consistia en ilustrar; es decir, en
representar plasticamente lo que se relata en el texto.

Ademis de esta influencia, que podriamos calificar “de escuela”
—que brilla con gran fuerza en las planchas “Vieja Claudia”, “Melilla”, “La
mancebia de Burgos” y otras— sufre algunas meramente parciales, séla-
mente en algunos grabados, por ejemplo los titulados “La que dormia en
el café”, “Cora y Enriqueta”, “Cartagena” y “Salutacién lirica”, cuyos
esquemas manifiestan huellas estilisticas de algunos ilustradores del
momento, como Viera Esparza, Emilio Ferrer o el mismo Salvador
Bartolozzi. Pero estas pequeiias e inevitables influencias en una produc-
cién juvenil, caracterizada por esa lucha que va conformando la propia
personalidad del artista, pierden importancia ante el conjunto de la obra,
en la que brilla, a su pesar, una originalidad conceptual de los lemas y de
las soluciones al binomio luz/sombra totalmente originales. Originales
son, y personalisimos, aciertos tan sensiblemente plasticos como el des-
nudo de “Bilbao”, el arabesco de luz de “Malaga” o el inusitado tratarien-
to de “El nifio de la mancebia”, por citar algunos. Curiosamente, y esto
constituye un detalle muy revelador, en ésta y en otras planchas, como
“Los mendigos de los dokes” o en “El que mat6 al chaval”, resalta el recur-
so que apuntamos més arriba, que rompe un poco el concepto técnico
expresionista. Consiste en un rayado en blanco de la mancha negra, entre-
cruzado a veces, que proporciona una gradacion que no es luz ni penum-
bra, sino mas bien como una transicién agrisada entre la luz y la sombra;
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Hampa. Melilla, Hampa, Cora y Enriqueta,
Xilografia, 18 x 15 cm, 1923, XNilografia, 17,8 x 12,5 cm, 1923,

Hampa. Satutacion lWrica, Hampa. La que dormia en el café,
Xilografia, 178 x 12,6 em, 1523, Xilografia, 17,8 x 12,56 cm, 1823



es una especie de apetencia por dulcificar algo la crudeza optica de estas
escenas de burdel que nos relata el poeta en toda su triste crudeza, si, pero
también con una soterrada compasién; son, ademads, un avance, una pre-
monicién de las etéreas veladuras que caracterizaran la futura obra picto-
rica del artista.

De las xilografias realizadas para Calleja, ilustrando el libro de
poesias Ternura de Grabriela Mistral, se conservan un total de doce prue-
bas, correspondientes a siete planchas. Casi todas son pruebas de estado,
considerando obras terminadas sélamente tres de ellas, las tituladas
“Canciones de guerra®, “El Angel de la Guarda” y “La danza”. De ésta hay,
ademas, tres impresiones por las que se puede seguir el proceso de su eje-
cucién. No se conocen las caracteristicas de la edicion, ni més ejemplares
de la misma, pero si se conservan las cartas de Calleja a Cossio en las que
trata de este encargo y en las que la editorial expresa sus satisfaccion por
la calidad obtenida. De esta época de sus primeras exposiciones son tam-
bién, al parecer, las ilustraciones de tipo erdtico citadas mas arriba.

Pescadores.
Xilografia, 12 x 11 em, h. 1922,
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Canciones de guerra.
Nilografia, 13 x 8 em, 1823
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Xilografia, 13 x 8 cm, 1823,

La danza.
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El Angel de 1a Guarda.
Xilografia, 1 x 8 cm, 19238,



El mismo afio en que realiza los grabados para Hampa, viaja a
Paris en compania del escultor Alegre, quien le introduce en los ambien-
tes artisticos de la ciudad.

Indudablemente es ahora, en Paris, cuando abandona definitiva-
mente la practica del dibujo en cuanto procedimiento de expresién —como
ya hemos visto— y no volveri a emplearlo con este concepto salvo en con-
tadas ocasiones. Inmerso en la tarea de crearse un modo pictérico perso-
nal, prueba las distintas tendencias vigentes por aquellas fechas, lo que
conlleva una dedicacidn total a la pintura y sus posibilidades, con exclu-
sidn de procesos que no le aporten un enriquecimiento inmediato, Asi, va
probando el frotage, el collage, la pintura matérica, el automatismo, el
tachismo, procedimientos muy validos dentro de las tendencias investiga-
doras del momento. No el dibujo considerado en si mismo, sino solamen-
te como construccion del cuadro.

Reflexionando sobre lo dicho hasta ahora, vemos claramente
como este joven pintar, cuyas cualidades como dibujante han reconocido
todos sus criticos, llega a una encrucijada en que juzga innecesaria, quizas
perjudicial para su pintura, la practica del dibujo.* La produccién de estos
afios parisinos carece de ejemplares dibujisticos conocidos, salvo un
retrato de Gerardo Diego para Alfar del ano 25 y tres ilustraciones para
Litoral, de La Coruna, de 1926, dibujos que nos dan una idea de un Cossio
evalucionado estilisticamente como dibujante en relacién a lo presentado
en sus exposiciones santanderinas. Hay también el encargo de ilustracio-
nes xilogrificas que apuntamos con anterioridad, sin constancia de que lo
llevara a cabo. Y, por fin, un dibujo a lapiz, de peces, probable estudio para
cuadros de este tema y fecha, y una litografia, de la que se conoce un gjem-

plar intervenido con gouache.'®
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1 Afios adelante, en el articulo de
su autoria "A propdsito de Fernando
Calderén”, Santander, Alerta, 31 de
octubre de 1948, dice: “El pintor
debe pintar, porque el ejercicio hace
el drgano. La forma pictdrica no es
la dibujistica”.

L “Peces”, Lapiz/papel. H. 1927
18 x 32 em. “Copas”. Litografia/goua-
che. 1. 1929, 18 x 21 em.

Naturaleza muerta.
Lapiz/papel, 18 x 32 cm, h. 1927,



A pesar de todo, rasgos dibujisticos forman parte de los cuadros
de esta época, especialmente en los de 1927 al 29 y algunos de Saint
Tropez, en los que €l pincel acaba por caracterizar las formas con netos
trazos sobre la materia trabajada con barridos de espatula. Incluso pode-
mos pensar que los realizados a su vuelta a Santander!® tenian esa ténica,
como nos atestigua uno de los pocos que se salvaron de la guerra civil, el
“Barcas™ de 1934, hoy propiedad del Senado, asi como el extraordinario
retrato de Evaristo Rodriguez de Bedia de 1935.

Pero en la reanudaciéon de su quehacer pictérico después de la
contienda espaiola, ¢l dibujo como tal va desapareciendo paulatinamen-
te, incluso como planteo del cuadro, quedando la gestualidad matérica
duena y senora de su confeccion. No obstante, y por probables encargos
de compromisos amistosos, realiza algunos estudios dibujisticos. Tal los
bocetos de los decorados y figurines destinados al montaje de “La verdad
sospechosa”, comedia que se represent6 en Santander hacia 1939,'7 o los
dibujos previos para una pintura mural de 130 x 190 em que titulé “Alma
en el puerto”, proyecto sin realizar, asi como las ilustraciones a sendos
articulos de Vicente Carredano vy de Antonio Saura en La Hora, la viheta
para Proel o el perfil del recitador Pio Muriedas. Consideracion aparte
merecen los dibujos preparatorios para un retrato ecuestre del general
Franco, que tampoco llevd a cabo. La serie consta de catorce apuntes del
natural con aspectos parciales de la anatomia de un caballo, seguramente

1 "En 1931 seguia pintando para su
marchante, y sdlo en la libertad de
Santander (I3 Sardinero, en cuyo
Casino le prestaron una sala/estudio)
se permitié sustraer el cuadro por mi
elegido”. Gerardo Diego,
“Complementos”, Arriba, Madrid, 12
de agosta de 1973,

17 Los boecetos comprendian cinco
dibujos para el decorado y dicz
figurines para los personajes.

Alma en el puerto.
Lapiz plomo/papel, 24 x 31,5 em, h,
1938
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realizados en la finca de la Remonta de Santander perteneciente al 8.
Depésito de Sementales; cuatro estudios parciales de figuras y cinco cro-
quis del cuadro completo. Esta serie tiene el interés afadido de ilustrar
sobre la falta de relacion entre el pintor y el jefe del estado, del que sola-
mente se conoce un retrato de mana de Cossio, encargo del Ayuntamiento
de Torrelavega. También de esta época, 1946, el autorretrato a lapiz con
dedicatoria a Garcia Vifiolas, de la exposicién de Mapfre Vida “El autorre-
trato en Espafia”, pieza insdlita en la produccién del pintor.

Por otra parte parece indudable que el artista tendria que plan-
tearse algunos de sus cuadros dibyjisticamente. Asi las dos pinturas mura-
les de los Carmelitas de Madrid, para los que hizo dibujos previos, “dignos
de Velazquez y de Claudio Coello” en palabras de Gaya Nuiio, antes de
pasar las figuras a los lienzos; los bocetos de decoracidn presentados en
el concurso del Teatro Real o los necesarios trazados para realizar los
retratos.’s Pero tenemos que esperar a su produccién litogrifica para
poder considerar estas obras como obras de creacion en s mismas. ™

s en 1960 cuando comienza a practicar la litografia en el taller
de Dimitri Papagueorguiu. Casi todas estas litograffas realizadas por
Cossio tienen mas de mancha pictérica que de dibujo propiamente dicho,
como era de esperar en un artista que practicamente habia desdefiado la
linea como medio de expresion. No obstante, creemos que esta insélita
produccidn calcografica debe ser incluida en la faceta dibujistica del
artista cantabro.

Segun nos relata el propio Dimitri,® Cossio toma contacto con él
a través del poeta Pepe Hierro, con motivo de haber emprendido la publi-
cacién de una coleccion de estampas originales de distintos pintores.
“Puso muchos inconvenientes” —relata Dimitri-, pero “la primera lito le
sorprendié con la transparencia de los colores que tanto le gustaban”, lo
que le llev6 a “manejar mds y mas piedras, jugando como un nifio, y luego
las borraba”. Todo esto corrobora la apetencia de Pancho por la rebusca
de la mancha y el color como un juego, en detrimento de la linea, via mas
cerebral, que le congelaba un poco la alegria gestual de su proceder. Y por-
que, remacha Dimitri, “Pancho, si no estaba a gusto, no hacia nada para
nadie, ni para ¢l mismo”. Es decir, no hacia lo que no le divertfa.

Pasemos a analizar estas litografias. IEn primer lugar, vemos que
estan fechadas en dos grupos: las realizadas en 1960 y las de 1964. Las del
primer grupo se caracterizan por una téenica més dibujistica que las del
segundo. De entre ellas, las tituladas “Bodegdén con pipa” y “Naturaleza
muerta con frutas” estan conseguidas casl exclusivamente con lapiz lito-
grafico, poca mancha y alguna reserva para lograr blancos. En “Marina”
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& Consideramos también bocetos el
pequefio apunte a lapiz de marineros
de 1922 vy el dibujo a tiza “Maternidad”
de los afios sesenta.

¥ Como antecedente citaremos las dos
zincografias para el libro Obra poélica
de Julio Maruri, Santander, IInos.
Bedia, 1957, Tiradas en la Imprenta
Vda. de Fons.

@ Carta a Angel de la Hoz de 14 de
marzo de 1994,



Auntorretrato

Lépiz/papel, 31 x 23 cm, 1946.
Dedicaloria:

«A Garcia Vifiolas afectuosamentes.
Reprodueeian: Dronaz.
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Pancho ha ensayado una técenica de rascado sobre aplicaciones de lapiz y
tinta, asi como en dos “Composiciones abstractas”. Las tiradas de estas
litograffas, mas bien ensayos, son muy cortas: entre tres y cinco ejempla-
res. Las realizadas en 1964 son obras mas cuidadas, con ejecucién a varias
tintas, En todas ellas se aprovecha la tirada miiltiple para superponer colo-
res, buscando la sensacion de veladuras, También en estas piedras se
prueban diversos efectos, como el rascado, la reserva o el barrido. Asi, en
una de las “Marinas”, en ofra de las “Naturalezas muertas con cuchillo” y
en “Naturaleza muerta con pera”.

Con esto, llegamos al {inal de este sucinto estudio sobre Cossio
dibujante. Como hemos podido constatar, 1a obra que deja en este campo
del dibujo es muy corta y de relativo interés en relacion con su produceién
pictérica. El era indudablemente el artista de la sensualidad matérica, de
la rica elaboracion, del refinado color, del juego de los bellos encuentros,
de la exaltacion de las calidades, de la suculenta cocina pictorica. Y cree-
mos, y esperamos haberlo demostrado, que este dibujante gue no fue, no
lo fue, no lo quiso ser, por propia renuncia, por una biisqueda en plena
libertad de accion y sin ataduras, de la exaltacion gestual de la materia y
el color, logros que le han situado en un lugar privilegiado en la historia
del arte,

A. H. F-B.
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Del balon a la pantalla

Cuando Pancho Cossio declard haber sido un mal estudiante,! no I Jos¢é Montero, "Visita de estudios”,

se referfa a sus incursiones en el campo de la pintura y del dibujo en su B0 2 de diciembre de 1061.

edad temprana, Como se ha expuesto anteriormente, fue lo inico por lo

que sintié auténtica vocacion. Alternd estas actividades con los diversos

Jjuegos de temporada, al igual que el resto de los nifios. Sus primeros afios

coinciden con la aparicion en Santander del fatbol y del cinematégrafo, a

los que se entregd con pasion, a pesar de no reunir condiciones fisicas

para ello. El 11 de agosto de 1902, segtin dice Fermin S4dnchez,? se celebré 2 Fermin Sanchez Gonzdlez, Archivo

el primer partido juvenil de fiitbol en los campos de la Albericia de ga‘jl’z’;‘::ﬁ dg:;mmm”' t.2,

Santander, que terminé con un empate a dos y se jugé con nueve jugado- T

res en cada equipo y sin arbitro. El nuevo deporte se puso de moda y se

utilizé en los primeros momentos la terminologia de origen: foot-ball, refe-

rée, sport, goal-keeper, ete. 56lo mas tarde la prensa comienza a espaioli-

zar los nombres y a emplear el vocablo “balompié”. Resulta curioso que en

uno de los equipos aparezca resefiado un Francisco Cossio, cuando el pin-

tor sdlo tenia por entonces ocho anos. Este equipo se llamé después

“Cantabria Foot -Ball Club”; su vestuario consistia en pantalén y camise-

tas blancos y fajin blanco y rojo, como los colores de la matricula mariti-

ma de Santander, que eran también los de la bandera de la provincia. Un

segundo partido se jugo el dia 1 de septiembre, ya con once jugadores; en

uno de los equipos, cuyos componentes llevaban un lazo azul en la manga,

figuraba también el citado Francisco Cossio.? § 4 "Las carreras de caballos”, Bl Cantd-
Es posible que presenciara numerosos encuentros infantiles, ya 777 2 de septiembre de 1902, p. 1.

que cuando la familia vino a vivir a Santander en 1909 y él tiene entonces W

quinee afos, abundaban equipos formados por estudiantes del Instituto de '

Bachillerato o de Comercio, con nombres como “La Tierruca”, “La Pla-

zuela”, “La Recreativa”, ete. El fatbol prendié enseguida entre la juventud

santanderina y los hijos de la clase burguesa comenzaron a practicar este

deporte. Parte de los que formaban el equipo del “Strong Sports Club”, que

quedd campedn provincial en 1913, conocia el juego por haber estudiado

en el extranjero. “Mi equipo —le declardé Pancho a Marino (Gomez Santos—

era casi infantil y era ademas Real. Acaso el primer Real equipo infantil” 4 s “Pancho Cossfo cuenta su vida" (1),
Alerta, Santander 10 de diciembre de

Cossio contd como un dia se acercaron al Palacio de La Magdalena y se TokD
pela ki N

enfrevistaron con el Rey, al que comunicaron su deseo de que asi fuera y
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solicitaron la autorizacion: *Y el rey, muy impuesto de su trascendental
acto, nos otorgo, sin mas dilaciones, el titulo Real”.? Desde entonces per-
sistié en él una gran aficion por el fiithol.? Su nombre aparece entre los
fundadores del Real Racing de Santander, que pasdé después a llamarse
Real Santander.

El “Racing” se presentd en su primer partido el 23 de febrero de
1913. Cossio tiene 19 aios y va a.formar parte de la junta directiva que en
un principio se reunia, por no tener domicilio social, en los bancos de la
Plazuela de Pombo, frente a la drogueria de Zubieta. Se conserva el acta
de constitucion de la Sociedad “Santander Racing Club”, donde figura
como Tesorero.

En 1913 se proyecté la creacion de una Federacion de clubs de
fitbol en Espaiia y con este objeto se reunieron los delegados de las dife-
rentes provincias en Madrid. Se aprobaron entonces los Estatutos y
Santander quedé incluida en la segunda region con Asturias, Leon y
Palencia. En este mismo afo de constitueiéon del Racing, el fitbol, igual
que el cine, gozaba ya de gran popularidad y asistia un abundante piblico,
incluso de mujeres. Una muestra de la aficién que sintié Pancho por el
deporte son los tres dibujos suyos que se conservan, uno de una elegante
sefora presenciando un encuentro en el campo y otros dos de jugadores.
La cojera debid de influir va de joven en su cardcter, al sentirse diferente
0, al menos, mermado para ciertas actividades, algunas importantes a su
edad, como eran el baile, el ftbol o el ciclismo.

Alli en la Albericia, donde se jugaban los partidos, tenia el aviador
Juan Pombo, en un hangar, un monoplano con el que realizd sus primeras
pruebas en Santander. El 30 de mayo este piloto, que habia recibido el titu-
lo en la Escuela de Pau, sobrevolé la ciudad. Pancho, como el resto de los
santanderinos, presencié el paso del monoplano por encima de Pefa
Cabarga. Pero la auténtica proeza de este aviador, acompaiiado de Enrique
Bolado, fue el vuelo Santander-Madrid. Ya para entonces el automovilismo
tenia también numerosos partidarios y cerca de su casa estaba el Garaje de
M. Sancho, representante de la marca Renault, que alquilaba vehiculos.
Otro tanto acurria con el ciclismo, ya practicado en diferentes pruebas en
1903, asi como el Basse-Ball en el Velodromo de La Magdalena. En 1915
aparece el semanario deportivo Sport Montands, con noticias e informa-
cion sobre la gran prueba “Vuelta de Santander”.

Un joven podia elegir entonces, en sus ratos libres, entre presen-
ciar la entrada en el puerto de los grandes vapores que hacian el tornavia-
je con pasajeros desde Veracruz o La Habana, escuchar la banda de musi-
ca en el Paseo Pereda o acudir a alguna conferencia en el Ateneo. Pero en
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Componentes del primitive Santander
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el verano se podia ir a los toros y acudir a las playas. A Pilar Ivars le con-
fesd, anos después, que, aunque era aficionado a la fiesta taurina, no le
reconocia ningin valor pictdrico; que habia estado presente en la Corrida
Monstruo, de 1913 y cémo presencié horrorizado la terrible cogida de
Vicente Pastor en la plaza de toros de Santander. Sus diestros favoritos
eran Machaco y el Bomba.”

Durante el estio, la ciudad cobraba una nueva vida después del
letargo invernal en el que la lluvia obligaba a frecuentar las tertulias o a
asistir en algian cine a la proyeccién de cortos sencillos. La casa Pathé
filmé la pelicula Visita del Rey o Paris, que se proyectd en el Salon
Pradera el 18 de mayo de 1913. Pero la gran pelicula de la temporada,
estrenada al mes siguiente en esta misma sala, fue Quo Vadis?, vista por
un numeroso publico. La Atalaya insertaba, el 13 de junio de de 1913, un
grabado de propaganda con la escena de la conversion al cristianisme de
Ligia y Vinicio.?

Para una persona de habitos sedentarios como Pancho, el cine
vino a ser su mejor entretenimiento, lo que le permitié ver las principales
peliculas que se proyectaban en el Café Cantabro, en el Salén Pradera o en
el Pabellén Narb6n. En 1913 se estrenaron, por ejemplo, En las gradas del
trono, Flor de amor y flor de muerto, Bl contrabandista enmascarado o
peliculas en tres jornadas, como Luz apagada, dada a conocer el 15 de
mayo. En estos momentos, el cine se hace popular y vence al teatro.
Algunas salas ofrecian la entrada gratis a las mujeres que acudieran, a par-
tir de las nueve, con compaiia masculina. Recuerda Manuel de la
Escalera? la asistencia de familias enteras a presenciar aquellas peliculas
donde, en un principio, vieron escenarios santanderinos. Asi ocurrié con
las cintas Los nuevos rechitas del Regimiento Valencia, Salida de misa
de doce, de Santa Lucia o la titulada Lo alta sociedad santanderin en
los campos de sport, estrenadas en el mes de marzo. En el verano se pro-
yectaron Rosa Bell, la detective (en dos partes) y La viuda alegre.

El cine sonoro fue uno de los adelantos que vid Pancho durante
su estancia en Paris. Significd un avance revolucionario que necesaria-
mente suscitd su curiosidad. El estreno se produjo en 1926 con la pelicu-
la Don Juan, de Alan Crosland y, al ano siguiente, con Orgullo de raza y
El cantante de jazz, con discos sincronizados. A la vista del éxito obte-
nido, las productoras cinematograficas pusieron también sonido a diver-
sas peliculas mudas. La industria norteamericana fue la primera en
comercializar 1a nueva modalidad. Tras la incorporacion de la banda
sonora, se rodaron peliculas musicales, asi El Desfile del Amor (1929) o
Broadway Melody (1929). El nuevo sistema transformo el cine y, en tanto
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elevo a determinados artistas, otros quedaron marginados al ser restos de
una téenica antigua. Sin embargo, jcuanta nostalgia dejaron aquellos fil-
mes en los que todo lo decia la imagen! Algunos directores soviéticos,
como Eisenstein, Pudovkin y Alexandrov protestaron por la utilizacion
del sonoro, que les parecia sofisticado y contrario al arte, y suscribieron
en 1928 un manifiesto.

Hustracion.
Lapiz compuesto/papel, 18 x 16 em,
h. 1910.
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Capia de lamina.
Lapiz compuesto/papel, 25 x 16,6 cm,
h. 1910,
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En Santander la primera experiencia de cine sonoro tuvo lugar en
la Sala Narbén en 1930 y al afio siguiente en el Teatro Principal de Torrela-
vega. Tres aflos mds tarde se instalaba en el Coliseo Maria Lisarda de
aquella capital el primer equipo sonoro “Zeiss—Marconi”, que proyecto el
26 de octubre la pelicula Soltero inocente, en la que actuaba Maurice
Chevalier. Dos dias después se estrené en color Los crimenes del Museco
de cera, novedad que pudo apreciar el piblico santanderino

El cine en sus comienzos fue, aparte de un entretenimiento, una
forma de evasion al mundo de los suefios y de la fantasia. Con el tiempo
el espectro emocional se fue abriendo y el ptblico pudo elegir los filmes
de acuerdo con sus gustos y temperamento, bien fueran de amor, de
terror, de aventuras o comicos. Los paises productores intentaron también
ofrecer una visién propagandistica con fines comerciales o politicos pre-
sentando imagenes de progreso y bienestar o de sus gestas historicas.
Estados Unidos y Rusia fueron los mas destacados representantes de esta
modalidad.

La Revolucion soviética queria y necesitaba darse a conocer al
mundo. De ello se encargaron, mediante el cine, algunos directores sovié-
ticos. Sergei M. Eisenstein dirigio El acorazado Potemkin (1925), que
asombrd por ser un filme de masas con el que el puablico presencio la
matanza de la escalinata de Odessa vivida durante la revolucion de 1905.
Vsevolod Pudovkin dirigié La madre, El fin de San Petersburgo y El
desertor; Alexander Dovjenco, La Tierra y Dziga-Vertov, el filme sonoro
Enthousiasme. ) Mas tarde, Vladimir Petrov realizaria un cine de exalta-
cién histérica con su pelicula Pedro el Grande.

Norteamérica exportaba diferentes géneros al contar con mejores
medios técnicos y mas dinero. Las salas de Espafia anunciaban como
reclamo peliculas americanas y, a gusto del publico, se vieron “westerns”
o filmes de gansterismo. Nuestro pais exporté un cine folklérico y cos-
tumbrista, de ambiente preferentemente andaluz, con peliculas como
Noche de Estreno (1920), Carceleras (1922) o Maruxa (1923).

Pancho conocid en Paris a Eisenstein, el genial director que se
habia dejado fotografiar sentado indolentemente en el trono del zar duran-
te el rodaje de Octubre, pero, como luego diremos, fue Luis Butiuel el que
le introdujo en el mundo del cine e, incluso, recabé su colaboracion para
determinados papeles secundarios de sus peliculas,

A Cossio le divertia el género comico basado en el absurdo, en
situaciones jocosas o en el gesto gracioso. Los ojos, por ejemplo, de Max
Linder valian por cualquier discurso. Max Linder en filmes cortos se pro-
pago por todo el mundo. Con tal de hacer reir servia cualquier cosa. De
aqui que estas peliculas desarrollaran escenas inverosimiles y peligrosas,

El acorazado Poltemkin, secuencia de
la escalinta de Odessa.

" Bernard Bruniug, “Films soviéti-
ques”, Cahiers d Art, n” 9-10, 1931,
pp. 4353-436.
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o recogieran situaciones ridiculas de la vida cotidiana, La exageracion era
uno de sus recursos: caidas, escenas arriesgadas sobre edificios, en grias,
etc, El actor cdmico se convierte asi en héroe e, incluso, es preferido en el
amor. Cuando el protagonista se hallaba en peligro el pablico actuaba
como camplice suyo y aplaudia, cuando utilizando su talento o habilidad,
se evadia en las situaciones conflictivas. La presentacion de estos actores
provocaba ya la risa por su rostro o su atuendo. Este era el caso de
Chaplin con el sombrero, el baston y los zapatos que le caracterizaban, o
el de Harold Lloyd, cuya originalidad radicaba en sus gafas y en su aire
despistado, lo que no le impedia salir indemne de los mayores peligros. A
Buster Keaton, llamado “cara de palo” por su rostro imperturbable, la
actuacion en El maquinista de la “General” (1926) le dié fama mundial.
En Espafia se hizo popular con el nombre de “Pamplinas”.

Cuando aparecen los dibujos animados, es de suponer que sintie-
ra curiosidad por este género y asi recordard, mas tarde en un articulo, a
su amigo ¢l forzudo Popeye, creacién de C.E. Segar, del que vid por los
anos treinta en Paris una pelicula de piratas. Popeye representaba la fuer-
za y con su lata de espinacas dominaba fisicamente a su contrincante, el
robusto y feroz Bruto. Otro gracioso personaje era Beity Boop, especie de
vampiresa de los dibujos animados, que se mostraba en la pantalla con sus
ojos grandes, pestaifias rizadas y los vestidos cortos ensenando la liga. La
censura no le perdond sus atrevimientos erdticos y a raiz de crearse la
Production Code Administration, encargada de velar por la moral del cine,
hubo que retocar la figura que en 1939 dej6 de aparecer.!!

El piblico de los afios veinte queria liberarse de la pesadilla deja-
da por las secuelas de la guerra y necesitaba gozar de la vida. El decenio
de los anos veinte fue verdaderamente revolucionario en todos los cam-
pos: cientifico, técnico, artistico y literario. La honda transformacion llega
hasta la mujer, que cambia sus antiguas costumbres, sus vestidos, el pei-
nado, etc. y se incorpora, incluso, al deporte. Esta nueva forma de vida se
apreciaba mucho més en una ciudad como Paris, donde 1a influencia de
los movimientos culturales se hacia sentir entre los artistas y la clase adi-
nerada, parte de ella formada por capitalistas americanos. La radio, el cine
y los adelantos de la locomocién se convierten en uso comun de la bur-
guesia. Pancho, en esos anos, contaba asi a sus hermanas las impresiones
de la marcha a Amsterdam: “Ilemos hecho el viaje en un tren expres inter-
nacional; un tren de lujo, no se puede superar: 7 u 8 paradas, 10 horas de
tiempo invertido®.'?

Una feliz circunstancia determind su participaciéon en el cine
como actor. La primera pelicula en la que actué fue Carmen (1926), diri-
gida por Jacques Feyder. Ya al poco tiempo de su llegada a Paris se unié al
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grupo de artistas que, en torno a Luis Bufiuel, se reunfan en “La Rotonde”
0 en los sétanos de “Le Select”. Santiago Ontanon'® refiere la capacidad de
lider de Bunuel. En aquellos afios de postguerra Montparnasse habia sus-
tituido a Montmartre como lugar frecuentado por la bohemia de artistas
de cualquier tipo. Recuerda Bunuel que sélo de pintores habia en Paris
cuarenta y cinco mil. El grupo espafiol de compafieros, con el que convi-
via Cossio, estaba formado principalmente por Ismael de la Serna,
Castanyer, I'rancisco Bores, Joaquin Peinado, Manuel Angeles Ortiz y
Hernando Vifies, sin que se dieran ninguna denominacién artistica. Los
sabados acudia a la tertulia que se formaba en “La Coupole” con asisten-
cia de los santanderinos César Abin e Ismael Arce.

Las relaciones entre Bunuel y Cossio fueron buenas hasta el estre-
no de L dge dor, tras del que Pancho le dirigié una carta “llena de insul-
tos”, segln el director, que comenta: “Estuvimos distanciados una tempo-
rada, y después nos reconciliamos”. En ella, el pintor le dijo que era un
contrarrevolucionario y que la pelicula era un filme burgués. En una
entrevista que tuvieron luego ambos, Burnuel estuvo muy duro con él y le
insultd, a su vez, en términos despectivos y amenazantes. Fue entonces
cuando Cossio se lo conto a sus amigos Huidobro, Milicua y Castanyer y
estos le enviaron cartas en el mismo tono. Afortunadamente, al no encon-
trarlos Buriuel en el “Dame”, donde se reunian, no llegaron a las manos.
Sdélo estaba en ese momento Gilberta, una mujer de la que habia estado
enamorado Pancho.!® Pero se advierte en sus Memorias una animadver-
sién injusta hacia el pintor de Santander, de caricter politico: “También
veia a Cossio, bajito, cojo y tuerto, que miraba con cierta amargura a los
hombres robustos y sanos. Después, llegd a ser jefe de centuria de Falange
y alcanzd cierto renombre como pintor, antes de morir en Madrid”.'¢ Es
cierto que no solia ir, por ejemplo, a los bailes que organizaban los estu-
diantes de Bellas Artes en la Sala Wagram, pero frecuento las tertulias y
acudio a los cabarets, al cine v a las fiestas de carmaval de Montparnasse.

“Estos recuerdos son los mejores de mi vida”, le diria después a Marino

Gomez Santos. Ontandn escribe que era Pancho un joven enamoradizo v
sin mucho éxito con las mujeres. IEn esos afios surgid un amor frustrado
que le atormentd.

Bufiuel contd con él para papeles secundarios y, asi, actud en Un
chien andalou (1928), pelicula de veinticuatro minutos dirigida y escrita
en colaboracion ¢on Dali, y en L dge d’or (1930), de media hora, con
guion también de ambos artistas, aunque la participacion del altimo fue en
esle caso minima, al quedar solo de ¢l algunas escenas. Manuel Angeles
Ortiz decia al respecto: “En esa pelicula intervino casi todo nuestro grupo

¥ Unos pocos amigos verdaderos,
Madrid: Fundacién Banco Exterior
de Espana, 19883.

4 Juan Miermont, "El Paris de Pancho

Caossio”, Bl Diario Montadies,
Santander, 30 de octubre 1984,

1t Luis Buriuel, Mi witimo suspiro

{Memorias), Barcelona, Plaza y Jands,

1982, p. 81. Ver también Max Aub,

Comversaciones con Buniueal, Madrid,

Aguilar, 1985, pp. 153-564.

1 Ibidem, p. 81. Como puede verse

las inexactitudes de Bufiuel son paten:

tes al ignorar los detalles de la vida
politica de Cossio e incluso su lugar
de fallecimiento.
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Grupo de rodaje de "L"dge dor”, en 1930, Ariba , en el centro, Bunuel;
a la izquierda de pie, Max Ernst; en el centro, de pie, Pancho Cossfo.
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Secuencia de L ‘Age d or, que provoca
el escandalo y la raptura con Buifiuel

Escena de la pelicula L ‘Age d ‘or,
dande aparece Cossio con Max Ernst.
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de pintores espaifoles”.!” Participé en 1926 en la escenificacién de El
Retablo de Maese Pedro de Manuel de Falla, obra musical inspirada en El
Quijote. Buriuel anade: “Por supuesto, di los papeles ~-mudos- de los cua-
tro personajes a amigos mios. Peinado hacia de posadero y mi primo,
Rafael Saura, de don Quijote. También tiguraba en el reparto Cossio, ofro
pintor” (p. 87). Lo que no dice es que hizo de Sancho Panza. Afios mas
tarde, le contaba Cossio a Gémez Santos' la grata impresion que le pro-
dujeron la ciudad y el puerto de Amsterdam, cuando estuvo alli con este
motivo, debido al alto nivel de vida, que se advertia en las gentes, en su
prospero comercio y en el cuidado y belleza de las casas, bien pintadas y
limpias como el resto urbano. Actud aquel dia una orquesta de novenia
profesores bajo la direccion de Josef Willem Mengelberg (1871-1951) y el
espectaculo, al que concurrieron las autoridades, resulté un éxito com-
pleto, que perduré en su recuerdo.

No tuvo esta misma acogida la proyeccion de L dge d or, que se
rodé en los estudios “Billancourt” y fue una de las primeras peliculas
sonoras que se hicieron en Francia, actualmentie restaurada. Se estrend,
igual que Un chien andalow, en el “Studio 28”. Su productor fue el vizecon-
de Charles de Noailles, a quien la pelicula ocasion6 multiples disgustos
por considerarse irreligiosa y blasfema. Su proyeccion promovié tal
escandalo que fue atacada por la prensa de derechas y por grupos radica-
les, y quedd confinada en cine-clubs o en salas privadas. Dali lo cuenta ast:
“Los camelots du roi, a tiros de revolver disparados contra el techo, y con
bombas fétidas, hicieron evacuar a los espectadores; luego arrojaron bote-
llas de tinta contra la pantalla; rompieron todas las vitrinas de la exposi-
cién de libros surrealistas y rasgaron mis telas expuestas en el vestibulo
del cine. Fue una velada memorable y lamentable. La prefectura de poli-
cia, sostenida por un sector de las prensa, prohibié la proyeccién”. 1

Juriosamente, tampoco pudo proyectarse en Espafia en el Ateneo
de Santa Cruz de Tenerife, con motivo de la Exposicion Surrealista de
mayo de 1935, debido igualmente a la presién de la derecha y no pudo
verse hasta el ano siguiente con el triunfo del Frente Popular® Esta
misma prohibicién existié en los primeros afios de la Repiblica espafiola
para Fil acorazado Potemkin, proyectada en Santander el 14 de marzo de
1938 en el Cine-Club Proletario, fundado por Manuel de la Escalera
Narezo, que dio a conocer el afio anterior también una pelicula de propa-
ganda, Ei gran experimento, donde se recogian aspectos de la vida diaria
en la TRSS.? En este mismo periodo, Falange Esparniola exhibié en el
Cine-Club SEU, en febrero de 1935, los documentales italianos Vigias del
mar y Tierras redimidas, asi como la cinta de Forzano Camisa negra, de
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Plaza Janés, 1984, p. 257,

¥ M. Gomez Santos, ob. cit., 1V, Alerta,
11 de diciembre de 1959,

1 Salvador Dali y André Parinaud,
Confesiones inconfesables, Barcelona,
Ed. Bruguera, 1875, pp. 166-157.

 J.Bécarud y E. Lopez Campillo,

Los intelectuales espaiioles

la 1T Repuiblica, Madrid, Siglo XXI1

de Espafia Editores, 1978, pp. 104-105.

2 *Cine proletario”, La Regidn, 3 de
marzo 1936; “El acorazado Potenkin”,
Lu Regidn, 11 y 15 de marzo de 1936;
“Nuestro cinema”, “El Gran experi
mento”, La Regicn, 14 de diciembre
de 1935, p. 2. S¢ proyectd el 14 de
dicicmbre de 1935.



la que decia el semanario Haz : “Como pelicula de propaganda no tiene
nada que envidiar, en realizacion, a las peliculas rusas” #

A Tico Medina le confesd Pancho en 1956 que, en su etapa parisi-
na, ¢l cine lleg a interesarle bastante e, incluso, le asegurd que de no ser
un artista plastico “quizd hubiera jugado una baza relativamente impor-
tante en el cine europeo™.?

Ya de regreso a Espana, el pintor intenta realizar cortos de cine de
tema folkldrico y regionalista. Le animaron a dar este paso su experiencia
de actor y ciertos conocimientos cinematograficos adquirides como afi-
cionado y amigo que fue de Bufiuel. La prensa de Santander se referia en
1932 a sus ensayos de cine con estas palabras: “No dudamos del éxito de
Cossio en esta modalidad del arte que va a emprender, pues en Paris,
cerca de René Clair, de Renoir y de Castaner ha adquirido los conoci-
mientos técnicos necesarios”.?

Quiso entrenarse primero con un documental que pensaba titular
La Montafia. Fn los afios anteriores a la guerra civil estuvo de moda la
escenificacion teatral de cuadros rurales de los que ofrecieron una mues-
tra Concha Espina, Hermilio Alcalde del Rio y Manuel Llano.% De este pro-
yecto de Pancho Cossio se conservan dos guiones. En ung, escrito a mano,
figura un cileulo aproximado de los costos, unas 71.180 pts., cantidad
necesaria para cubrir los gastos del material sensible, del operador, del
estudio y de las figuraciones. Ofrece, ademés, el argumento, un esquema
del guidn, planos, rétulos,ete. Se trata de un guidén ingenuo, muy de la
época, en el que sobresalen aspectos locales y religiosos (pancramicas de
Santander, iglesias y Virgenes) con interpretacion de canciones regiona-
les, como “Marinerito ;por qué no has venido?”.

En el segundo guién, Pancho expresa su idea del documental con
unos escenarios de tierra {Cabuérniga) v de mar (Santander). Al ser un
guidn de cine regionalista, de exaltacién a la Montaria, introduce escenas
costumbristas y folkldricas, como una partida de bolos, 1a bajada de la
cabafia ganadera de los puertos, una romeria, el baile y las pandereteras,
ele. y, en panoramica, paisaje de nubes, picos montanosos y valle con
casas. In la segunda parte, el documental pasa a un eseenario marinero
con una galerna y planos de la costa, una trainera en peligro y luego una
procesion de pescadores descalzos llevando a hombros una “barquia” de
ofrenda a la Virgen del Carmer: “El desfile lo presentaremos por mar y por
tierra siendo empleados todos los medios de transporte lo mismo por mar
que por tierra. En el embarque por mar se efectuara una metamorfosis de
romeros en marineros” (p. 2).20 Aparece también una escena de pesca y
vistas de Santander: las escalerillas de la catedral, el pértico de Santa

% Haz, n° 1, Madrid, 26 de marzo de
1935, p. 2.

% Tico Medina, “Pancho Cossio, el pin-
tor sin paleta”, Coreta, n” 98, Madrid,
L6 de febrero de 1956, pp.27-29.

# Eduardo Llosent y Marandn, “El arte
en el taller. Pancho Cossio”, Revista,
n* 50, Barcelona, 26 de marzo al | de
abril de 19563, p. 8B y La voz de
Cantabria, 2 de agosto de 1932.

2 Concha Espina, Hermilio Alcalde del
Rio y Manuel Llano son los represen-
tantes més destacados a principio de
este siglo del teatro regional cAntabro.
Ver de Benito Madariaga, “El teatro
costumbrista inédito de Hermilio
Alcalde del Rio”, Publicaciones del
Inst. de Etnografia y Folklore, vol. TII
(1971), pp. 19-58.

% De La Montadia existen dos cuader-
nos en tamano cuartilla, Uno, manus-
erito a tinta, de 39 pags., y otro de 11,
2 maquina, titulade; “Santander $.A.
presenta La Montarie. Es un film
Metro Nelson Ufa”. Coleccion Caja
Cantabria,
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Lucia, Cabo Menor y Cabo Mayor, el Palacio de La Magdalena, San Roque
v la playa, donde un barquillero esta rodeado de nifios.

En definitiva, Pancho quiere llevar a la pantalla aquellos elemen-
tos de Cantabria que conocia bien y conformaron su nifiez en Cabuérniga
v luego su juventud en Santander. Fiel a sus aficiones era légico que apa-
reciera el mar e, incluso, el campo de fitbol de Santander en el momento
de meter un gol un jugador.

Quiza penso que, ampliando el tema, se podfai hacer un corto y
aprovechando, en parte, la idea anterior, se propuso realizar también el
filme sonoro Norte, con misica que reforzara la idea central ?? Dice al res-
pecto, que escogio un tema campestre, no ristico, por estimar que era mas
universal, plasticamente mas espectacular y econémicamente mas viable.
Pancho estudio todo lo referente al sonoro, ya que opinaba que nuestro
idioma era el menos apropiado para el ecran, por sonar la voz de una
manera explosiva y tener una excesiva potencia. Por esta razén queria ele-
gir actores con una diccién matizada y rica en sonidos de tono medio v evi-
tar asi los peligros mencionados. *La fotografia —advierte en sus notas—
serd realista, sin efectos y de una gran fuerza” (p. 4).

En el cuaderno de este ltimo proyecto, verdadero guién técnico,
apunta los diferentes planos, maquetas, exteriores, decorados, etc; refie-
re aqui la indumentaria de los personajes, los avances de la cAmara, el uso
del travelling, la iluminacion, etc. Contiene, ademas, un indice grafico
con planos y dibujos suyos e, incluso, un cuadro de cronometraje. En otro
cuaderno sobre este filme, de trece paginas escritas a ldpiz, en forma de
borrador, Cossio expresa, con respecto al objetivo que se proponia: “Es
un tema de abolengo clasico. Es ademas el estudio de una traslacion del
campo a la ciudad”.

Veamos como refiere el argumento en uno de estos apuntes,
redactado a vuela pluma:

“Se quiere cantar €l poema del mar y la montafia: €l poema de Santander, En
las alturas una cabana de pastores, y en ella, lres generaciones. El abuelo que es
la mohtafia, es la intransigencia montafiesa con respecto al mar. Para él el pasto-
reo ¢s lo sagrado, lo digno, y el mar es la aventura, es el enemigo. El hijo sigue la
tradicion. En sus anos mozos bajé a la costa, cruzo el mar y luché en Cuba, pero
volvié a la Montana. Allf casé y alli tuvo a Jacinto, que es el iltimo retofio de los
riscos. Jacinto marcha a ser soldado y el padre y, sobwre todo el abuelo, temen que
la costa se guede con €L No ven en su mente arraigada como en ellos, la tesis mon-
tafiesa. Lo ven mas propicio a dejarse cautivar por el mar. Sin embargo, es nece-
sario partir ¥ por aumentar el interés a su regreso, el padre y el abuclo mezelan a
Rosa, pastora en las cunbres tambidn; pero Jacinto, que es el nieto, se marcha y
aungue vuelve después de cumplido el servicio, ya viene envenenado por el virus
de las tierras bajas.

Hay fiesta en el pueblo, en un pueblo de la Montaiia, y Jacinto va a ir a bailar,
y Jacinto arranca montafia a bajo, mientras el padre y el abuelo tienen presagios
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# De este proyecto cinematogrifico se
conservan un cuaderno escritc a lapiz
de 12 paginas, otro escrito a macuina,
tamario holandesa, y un lercero,
escrito también a maquina, verdadero
guion técnico. Coleccidn Caja
Cantabria.



de abandono arrancindose (sic) a la sierra con dolor. Jacinto marcha alegre e ilu-
minado sin notar como todo el monte trata de retenerle.

Hay fiesta en el pueblo. Bailan los mozos y las mozas se pasean cogidas del
talle. Hay una moza que-pasea sola entre recelos [,] admiraciones. Es Marina, la
pescadora, es la playa, es el mar. Su padre [,] el viejo Galeote, vive junto a la esco-
llera. Para €l no hay mas mundo que el mar. Para é] las montaiias solo sirven para
criar mastiles. Y Murina y Jacinto pasean juntos, y Jacinto no quiere ni puede resis-
tirse a esa llamada de la costa y Marina lo coge y lo viste de marinero y lo lanza a
la mar en la barca de su padre. Hay amor y hay boda. El mar tiene un hombre més,
hombre que al principio es torpe con el remo; pero que tiene una voluntad que le
hard triunfar de su torpeza. Y viene un dia de galerna cn el que los marineros no
quieren salir y sn patron se esfuerza en vano en pedir un equipo para lanzarse a la
mar ¥ es solo Jacinto, el hombre de la montana, el que se ofrece a ir. Su ejemplo
hace que se reuna el equipo y la trainera se lanza a las olas de la galemna. Espera e
inquietud. Luees, campanas, rezos, angustia. Por fin viene la barea, pero falta un
hombre. Es Jacinto, pero Jacinto vuelve nadando y Marina se da cuenta de lo que
estaba a punto de perder, Ni el mar, ni la montana. El destino de los hombre es la
ciudad y a la ciudad van Jacinto y Marina a mezclarse con la masa urbana {,] a
desaparecer entre la muchedumbre de las calles” (pp. 1-2).28
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Resulta curioso que Pancho relate, en cierto modo, el proceso de
su evolucion desde Cabuérniga, donde transcurre su niflez, entre montanas
y pastores, a la etapa de juventud en Santander, junto al mar, para terminar
de adulto en ciudades como Paris o Madrid. Aunque sienta la afioranza del
medio rural de su nifiez, no puede resistirse a la llamada del mar, una vez
conocido. Los personajes recuerdan, también, la historia de su familia.

Basandose en este sencillo argumento elaboré Concha Espina el
texto literario que serviria de guién a la pelicula, titulado Arboladura, nove- {
la cinematografica. Mas que novela es un cuento dividido en ocho partes: los I
padres, el mozo, la novia, el pueblo, el monte, el amor, el destino y la fatali- \'I
dad. El paralelismo entre ambos argumentos es evidente. Solo al final, el de

Exterler de cass de Galeote - 1
Al fondo el pequéfin puerto de péescadores : : d

Boceto de decorado de Cossio en el
guidn de Norte. il

60 4



Concha Espina se diferencia del de Cossio al morir Jacinto, el pastor con-
vertido en marinero, a causa de la galerna. Entonces Rosa y Maria compar-
ten la tragedia que ahora las une ante la muerte, cuando primero fueron
competidoras en el amor. A juicio de José Ramon Saiz Viadero, el proyecto
debidé de concebirse hacia 1932 y estd elaborado en la transicién del cine
mudo al sonoro.*

En 1955 Pancho lleva a cabo su deseo de hacer un documental y
prepara el guién Dos ciudades histiricas y dos sitios reales, basado en
Avila y Segovia y los sitios de El Escorial y La Granja. El esbozé el guién y
Alfredo Muniiz, actor y, mas tarde realizador de TVE, le dié forma técnica.
Después fue adaptado al NO-DO por José Lopez Clemente. Cossio recibié
por este documental el Premio Nacional de Cinematografia, dotado de
20.000 pts. cuyo importe repartid con su colaborador.? Por entonces ape-
nas iba al cine en Madrid, aunque recuerda el documental Kl desterto
mviente de Walt Disney, que le interesé mucho. Asi, le dijo a Tico Medina:
“A mi en el cine me encanta, por ejemplo, la inteligencia del cine italiano;
pero deploro la tristeza y la suciedad que tiene”. Cuando le pregunt6 por el
cine americano, contestO: “jBah!... sabe igual que sus latas..., a cosas en
conserva”.!

2 José Ramén Saiz Viadero. Comuni-
cacion personal. Ver de este autor, £l
Cine de los realizadores Cantabros,

Santander, Tantin, 1990.

0 J, R. Saiz Viadero. Comunicacion
escrita al autor en enero de 1994,

3 Tico Medina, “Pancho Cossio, el pin-
tor sin paleta”, Careta, n” 98, Madrid,

ob. cit., pp. 27-29.

61



Vocacién politica

Cuando el pintor decide regresar a Lispafia, después de su perma-
nencia en Parfs durante casi nueve afios, lo hace por dos motivos funda-
mentales: 1a bancarrota de la Galerie de France y su deseo de curarse de
un mal de amores. La tradicion santanderina de pintores formados en
Franeia era ya antigua. Alli coincidio con Maria Blanchard, César Abin y
Santiago Ontanon.!

Al poco tiempo de su llegada a Santander, Cossio se instala en
Madrid, si bien realiza viajes periodicos a la ciudad cantdbrica. En ella
tiene a sus mejores amigos y, ademas, puede estar junto al mar, por el que
siente una especial atraccion. Su encuentro con una Espaia que no se
parecia ya nada a la que habia conocido en los afios veinte, lo cuenta €l
mismo de esta manera: “En 1931 regreso a [spafia y entro en Madrid con
mi acento santanderino, después de haber pasado unos afos en Paris. Me
encuentro a la vuelta con un pueblo enloguecido por la politica y sufri el
contagio yo también. Actué en politica, pero no al estilo viejo, sino con un
aire juvenil y revolucionario dentro de lo que iba a ser una nueva y cre-
ciente fe nacional”?

En varias ocasiones le escribio su amigo, el coleccionista y editor
Christian Zervos (1889-1970), con el propdsito de forzar su vuelta a Paris
y es el primero que se da cuenta de la trascendencia, que la decision de
permanecer en Espana va a tener en la vida del pintor. Incluso preguntd
al comerciante santanderino Ismael Arce, instalado alli, sobre las inten-
ciones de Cossio al respecto,pero al saber. que pensaba confinuar en
Espafia, escribe en 1932 al propio Pancho: “[...] moi je suis d'un avis abso-
lument contraire, Faites I'impossible pour revenir et retravailler et en
entendant envoyez-moi les toiles qui vous plaisent le plus”.? Quiza fue esta
la causa de un viaje rapido que hizo el pintor a Paris de poco mas de un
mes. En junio de este afio la Junta para Ampliacion de Estudios e
Investigaciones Cientificas le pensiona “para realizar durante un afio estu-
dios sobre arte pictérico en los Estados Unidos”, v tampoco acepta. Es
posible que esta peticion a la Junta se deblera a una sugerencia de
Eugenio Montes, que habia sido anteriormente pensionado para estudiar
Sociologia en Francia y Polonia y que fue lector de espafiol en Rice

o

Institute, en Houston (Texas). Cossio, por esos aflos, asistié alguna vez a

" También vivio durante 26 afios en
Montparnasse, Aurelio Lopez Mazorra,
que expuso en el Ateneo de Santander
del 15 al 31 de julio de 1928, Otros
residentes, como Itufrino v Luis
Quintauilla, tuvieron menor vincula-
cion con Cantabria. Lo mismo ocurrié
con Rogelio Egusquiza, que vivia mads
tiempo en el extranjero que en su pro-
pio pais, ¥ asi, con motivo de su con-
currencia a la Exposicién de Bellas
Artes de Madrid de 1867, cuando tenia
22 atios, La Abeja Montaviesa publica-
ba esta nota: “El sefior Egusquiza es
casi desconocido en Madrid por haber
estado desde su mas corta edad cstu-
diando en Italia y Francia, donde ha
dejado un buen nombre artistico que
no tardard en dejar bien sentado en
Espana”, La Abeja Montaiicsa,

n? 2168, Santander, 19 de febrero

de 1867, p. 3.

* Declaraciones a El Espaiiol. Recorte

de prensa, sin fecha, existente en la
Coleccion Caja Cantabria.

* Carta de Zervos del 8 de noviembre
de 1832,
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los actos de la Residencia Internacional de Sefioritas, frecuentada también
por Eugenio Montes. En 1932 estuvo, por ejemplo, escuchando la confe-
rencia de Garcia Lorea sobre su libro Poeta en Nueva York.!

La inquietud politica se manifiesta con una gran actividad y, al ins-
taurarse la Republica, Pancho sufre, con el tiempo, una conversion pri-
mero al jonsismo y luego al falangismo. En Madrid el pintor discutié el
cambio ideoldogico con su amigo Manuel de la Escalera Narezo, quien le
confesé su deseo de permanecer fiel al marxismo. Desde este momento
cada uno se mantuvo fiel a sus ideas y la guerra civil les hizo militar en
campos opuestos, con diferente fortuna. Como diria Romero Raizdbal, en
el prologo de una de sus novelas, Pancho, desde que vino de Paris, “se
estd virando a la derecha”.® En Madrid trata a intelectuales y viejos com-
paiieros, como Alfonso Olivares, aristocrata, pintor y mecenas; Manuel
Altolaguirre, codirector con Emilio Prados de la revista Litoral, en la que
habia colaborado como dibujante junto a algunos de sus compaiieros de
Paris; Federico Garcia Lorea, cuyos “Romances gitanos” habia ilustrado
en esta revista; Carlos Morla Lynch, escritor, encargado de la Embajada
de Chile; su paisano Santiago Ontaiion, escendgrafo, afios més tarde, de
“La Barraca”; Moreno Villa o Vicente Huidobro. Pero también vuelve a

EDITIONS «GAHIERS D’ART»

14, RUE DU DHAGON. 14 — panis (6" ARRONDISSEMENT)

TELEPHONE : LITTAE 7078 — R, C. SEINE Q%717 — mamvx PARIS 827.60

le £ Novembre 19232

#Mon cher Coesio,

A ; Je pensais vous vois un jour i
Peris. Mais le tempe passe et je n’ai plus de vos nouvelles,
J’ai & deux reprises regretté de ne rien avoir de vous
pour montrer, j’ai manqué deux occasions pour wendre de
vos tableaux., Pourguoi vous ne m’envoyez pas les meillesurs
de vos tableaux, En faites-vous de nouveaux?Avez=-vous
guelque espoir de recevoir pendant l’hiver un peu d’argent,et
combien? peut #tre si vous en aviez un peu on pourrait
nous arranger de vous trouver quelque chose de bon marché
guste de cuel vivre et placer un chevalet.l’en ai parlé

votra ami Arcé, mals lui est d’avis qu?il faut gue vous
restiez &4 Santander, moi je sule d’un avis absolument con-
iraire.Faites 17impossible pour revenir et retravailler et,
en entendant envoyez-moi las toiles qul vous plaisent le pluc

Fn_toute amitié
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* Antonina Rodrigo, Mugeres de
Esparia (Las silenciadas), Barcelona,
Plaza y Janés, 1979, p. 130. Ver tam-
bién Carlos Morla Lynch, En Espaiia
con Federico Gareia Lorea, Madrid,
Aguilar, 1958, p. 210,

 Ignacio Romero Raizibal, Almas dis-
tantes, Santander, 1949. En ¢l

llamado prologo innecesario escribe
ironicamente este autor tradicionalis
ta: “Pancho no es el que vino de Parfs,
Se estd virando a la derecha y nos
tiene ojeriza a los marxistas puros”.

Carta de Zervos a Cossfo.



encontrarse con antiguos amigos de Paris, como Eugenio Maontes, quien,
posiblemente, influyé en su cambio de mentalidad, proclive entonces al
movimiento fascista, cuyos fundadores e idedlogos se reunian en el “Café
del Norte”, en “La Gruta” o en “La Ballena Alegre”. Segln testimonio de
Ortiz Hazas, Cossio tuvo relacion con este grupo, que fundé en 1931 la
revista semanal La Conguista del Estadoe. Al afio siguiente, por indicacién
de Ledesma Ramos, que le sugirid la incorporacién de deportistas, orga-
nizé en Santander, con Luis Ortiz y Fernidndez Sanjurjo, los primeros
miembros de las JONS, treinta y dos camaradas, protegidos en un primer
momento por la Agrupacion Regional Independiente, que les cedid su
sede en el Palacio Macho en Santander y que era aglutinadora de todas
aquellas facciones de ideologia antirrepublicana. La citada Agrupacion
tenia entonces en Cantabria un gran protagonismo por las destacadas per-

le 8 Juillet TI924

¥on cher Cossio,

Ce p’est qu’aujourd’hui
que j= prends connaissance de votre lsttre et ro-
grette ce ratard di A mon voyage i Londrss, pour
prendre de vos nouvelles,

g Je vous 4eris encore i la
clinique avec 1’espoir que vous n’y &tes plus.

Ecrivez nous un mot comment
vous allez & présent car ¥vonne et moi pesnsons souvent
& vous et nous serions tellement heureux de vous sa-
volr débarrassé de vos ennuis de santd.

51 vous avez besoin de quelque
chose a4 Paris nous sommes & voire disposition, sauf
un dictateur, car cette marchandise nous ne la possédon
pas. Je pense d’ailleurs que vous n’y pensez plus
et gue vous avez compris que ce gufil y a de plus beam
pour chacun de nous c’est de s’élever le plus haut que
sas moyens le 1ui parmettent, tout au plus s’occuper
a donner aux hommes non pas la domination qui n’est
qu’éphdmers at ne sert i risn mais un ecertain bonheur
moitld matsriel moitisé splritusl. Bt vous tant qu?
artiste en faisant de votre mieux vous pouvez donnar
aux hommes une certaine jJoie.

Excusez cette morals et croyez
mon cher Cossio & touts notre amitié.Cora se rappelle
encore d2 votre nom. Chague fois gue j2 le 1lul dis
eili vous cherche, heureusement qu’elle ne fait plus
pipi,

Carta de Zervos a Cossio



sonalidades de derechas que pertenecian a ella e incluso estaba dotada de
una secciéon femenina. En su sede, en la calle Hernan Cortés n 9, se ofre-
cieron conferencias y se organizaron, igualmente, actos de propaganda en
la provinecia. Su lema era: Religion, Familia, Patria, Propiedad, Orden y
Trabajo. De todas las Agrupaciones derechistas existentes en Cantabria
(Centro Tradicionalista, Accién Popular, Circulo Nacionalista, Partido
Agrario Espafiol, etc.) era la mas influyente y destacada. En el verano de
1932, a rafz de la sublevacion militar y de los disturbios ocurridos en
Santander en que se incendio el Club Maritimo y murié una persona, el
gobernador civil, Rubio Callejon, clausuré el Centro. Desde El Diario
Montaniés se solicité entonces reiteradamente su apertura.

Estaba dirigida la Falange montaiesa por un triunvirato formado
por el aparejador de obras Emilio Pino, el capitin de Infanteria de la Caja
de Reclutas Carlos Estévez, y el Teniente Coronel de Artilleria José Maria
Monteoliva.® Cossfo recordaba la creacién de las JONS concestas palabras:
“Fui yo el que llevé a Santander el ruego de Ledesma Ramos de fundar
una JONS, una sola. La idea de Ledesma era que se constituyera un grupo
en el que la mayoria fueran deportistas”.” El primer triunvirato jonsista lo
integraron en 1932 Francisco Gutiérrez Cossio, Manuel Yllera Garcia-Lago
y Gilberto de la Llama Ruiz y hacia de Secretario el Jefe de Centuria
Arturo Arredondo. Al principio ayudaron a los de la Agrupacion Regional
a hacer listas para las elecciones e, incluso, a repartir el correo, aunque su
principal mision era el proselitismo y servir de fuerza de choque. Las
JONS estaba entonces en minoria y parece que hasta la unificacion con
Falange no fue considerada en Santander una fuerza politica importante.
En un principio sus partidarios se reunian en cafés o en las casas de algu-
nos miembros y en la época de su ereacion no tuvieron carnets ni tampo-
co se conocen remitidos suyos a la prensa en ese afio. Pancho en mayo de
1933 estuvo con Eugenio Montes, Pedro Sainz Rodriguez, Ramiro de
Maetzu, Eugenio Vegas Latapié v otros en la excursion organizada por los
contertulios de Acdénv Espariola al monasterio de Yuste.

Los afios 1934, 1935 y 1936 fueron los de mayor actividad politica
de Cossio en Santander v durante ellos tuvo su estudio en una de las torres
del Casino, que le habia dejado su amigo Federico Villa, de la Sociedad
Amigos del Sardinero.

El pintor doblaba casi en edad a los mis jovenes y era mirado por
estos con especial respeto debido a su prestigio y autoridad, en el que
admiraban su espiritu critico y anarquista por temperamento. n todas las
actividades del grupo estuvo presente Cossio dando lugar, como veremos,
a que le vigilara la policia.
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En 1934 tuvo lugar la fusion entre falangistas y jonsistas y, aunque
estos eran menos, su incorporacion supuso un refuerzo importante, ya
que, al abandonar en enero de 1935 Ledesma la Falange, bastantes de ellos
continuaron integrados, como fue el caso de Pancho Cossio, del que soli-
citd José Antonio que hiciera gestiones para atraer de nuevo a Ledesma
Ramos. El 23 de enero de 1935 se publicaba en E! Diario Moniafiés una
nota del lider falangista en la que advertia que las JONS no se habia sepa-
rado de Falange Espaiiola y que la expulsion de Ledesma y Sotomayor no
fue por discrepancias ideoldgicas, sino como sancién por su conducta
desleal al gestionar la convivencia politica con otros grupos dotados de
unos programas diferentes al del Movimiento creado.

En marzo asiste al mitin de Valladolid y el 1 de abril recibe el car-

net, que se le expide a primeros de julio, con el niimero general 5.244 y el
4 provinecial. Tiene entonces cuarenta anos y es nombrado triunviro por el
Comité de mando, aunque por poco tiempo, pues en mayo tuve que ir a
Madrid para hacerse una operacion quirirgica y solicité el cese.

La militancia provincial de Falange y de las JONS la componian
algunos deportistas, como Marcos, jugador de la Gimndstica y jefe de mili-
cias de Torrelavegs; estudiantes, miembros de la burguesia y, en el medio
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rural, agroganaderos. El 16 de julio de 1934 se coloc6 la primera bandera
en el Centro, que figuraba como Club Deportive Cantabria. Durante la
Revolucién de octubre, los falangistas cooperaron con la guardia civil y
realizaron diversos servicios sustituyendo a los huelguistas en los medios
de transporte, en funciones ciudadanas de urgencia, e, incluso, en fabri-
cas. Estos hechos produjeron, en ocasiones, muertes, como ocurrié con
el abogado, jefe de las JONS de Torrelavega, Francisco Diaz Nereo.*El 25
de octubre se publicd en El Diario Montanés (25-X-1934, p. 3), con moti-
vo de la Revolucidn de Asturias, un manitiesto de José Antonio Primo de
Rivera dirigido a todos los afiliados en el que atacaba al gobierno y aludia
al “tono conservador, egoista y antiherdico” de los partidos en el poder y
a que se precisaba otro tipo de orden: “El régimen social imperante que
es, por lo pronto, lo que se ha salvado de la revolucion, nos parece esen-
cialmente injusto”. Volvio a referirse a la represion de Asturias en su dis-
curso en ¢l Teatro Norba, de Caceres, el dia 19 de enero de 1936, donde
dijo que ellos hubieran sido mas rigurosos con los jefes y mucho menos
duros con los mineros.

Fue la Falange un grupo politico minoritario y el mismo José
Antonio dijo que no constituia un partido, sino un Movimiento y asi figura
también en las Bases de fusién de Falange y JONS {irmadas por Primo de
Rivera v Ledesma Ramos el 13 de febrero de 1934. La intencion de los fun-
dadores era que el nuevo Movimiento no se confundiera con otros grupos
de derechas y para ello ofrecieron como puntos fundamentales de su doc-
trina; “unidad, accion directa, antimarxismo y una linea econémica revo-
lucionaria que aseguren la redencién de la poblacion obrera, campesina y
de pequerios industriales”.*

La situacién politica se fue agravando en 1935 y las fuerzas de
choque de algunos partidos dirimian en la calle de forma violenta sus dife-
rencias. Los procesos por tenencia ilicita de armas fueron frecuentes.
Grupos juveniles de anarquistas, falangistas y de la vanguardia federal
estaban en posesion de armas y no eran raros los atentados en plena calle.
Las disposiciones del gobiemo y las condenas de los jueces, a veces
demasiado leves, no acabaron con los conflictos armados. Como conse-
cuencia, el gobierno se vio obligado a dirigirse a diferentes personas de
derechas v de izquierdas con licencia de armas en Santander para que
hicieran entrega de las mismas."’ Los falangistas no se libraron de causas
Jjudiciales por este maotivo.

En marzo de 1935 llegd José Antonio Primo de Rivera a Santander
ante la denuncia suscrita por Pancho Cossio contra el triunvirato de la
Agrupacién Regional Independiente, que recomendaba a los empresarios
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Con Saiz Rodriguez y Remada, en el
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aquellos trabajadores afiliados a la Central Obrera Nacional Sindicalista
(CONS) por ser poco conflictivos y a los que pagaban menos. El dia 4 el
lider falangista visitd al gobernador y le presenté los Reglamentos de las
JONS, que estaban aprobados por la Direccidon General de Seguridad. Al
dia siguiente se reunié en el local de los profesionales de Falange
Espafiola para aclarar la denuncia formulada. En aquella jornada le pusie-
ron una pistola en el pecho a José Antonio y su calma evitd un conflicto.
Los representantes de la Agrupacion Regional, que fueron destituidos “por
la desviacion politica que habian impreso a la organizacién”, abandonaron
la sede. Primo de Rivera procedié a nuevos nombramientos y dio la jefa-
tura a Manuel Yllera.!

El partido de Izquierda Republicana celebré el 7 de septiembre un
mitin en Renedo en el que intervinieron el diputado del Frente Popular
Ramén Ruiz Rebollo v Eleofredo Garcia. Los falangistas recibieron érde-
nes de “reventar” el acto y, capitaneados por Jaime Rubayo, interrumpie-
ron su celebracion al arrojar dos petardos al poco tiempo de iniciado. El
suceso, aunque sin graves consecuencias, fue comentado por la prensa
COINO una provocacion.

El diario La Region denunciaba, pocos dias mis tarde, que los fas-
cistas de Laredo actuaban militarmente uniformados con boinas rojas y
camisas caquis, incluso con entera libertad en algunas localidades.” A los
pocos dias de los incidentes de Renedo, en que huyeren los provocadores,
fueron detenidos por tenencia ilicita de armas Manuel Hedilla y Vicente
Diaz Villar, y condenado el primero a un mes y un dia de prision. La
Audiencia procesaba también el 24 de septiembre a un anarquista por el
mismo delito.” En esa fecha el citado periédico publicaba una carta inter-
ceptada, dirigida a Cossio por el Jefe local de Falange Espafiola desde
Castro Urdiales, dandole instrucciones y preguntandole por el encarcela-
miento de Hedilla." Era éste mecanico naval de profesion y habia ingresa-
do en Falange en 1934. Al afio siguiente fue elegido Jefe provincial en
Santander y durante su mandato se caracterizo por ser un hombre recto,
activo y nada provocador. Cossio dice que “lo que afirmaba Hedilla en sus
intervenciones como oradot, se veia que era hijo o patrimonio de su espi-
ritu. El verbo, sencillo y tajante, estaba acorde con el hombre”."" Su nom-
bramiento resultd acertado y se advirtié enseguida en la mejora de la orga-
nizacién politica. Desde el nuevo domicilio social, en la calle Atarazanas
n’ 12, envid remitidos a la prensa y preparé la primera Asamblea general
que no llegd a celebrarse, igual que el acto politico de Torrelavega fijado
para el 28 de marzo, en el que estaban previstas las intervenciones de
Primo de Rivera y Manuel Mateos, debido a su suspension por orden
gubernativa. Luego se aplazé al 26 de mayo vy, finalmente, al 23 de junio,
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Retrato de José Antonio.
Oleo/lienza, 7956 x 74 cm, 1946.
{Encargo del Ayto. de Torrelavega)

pero no se realizo tampoco por haber sido clausurado el centro, situado

ahora en “Villa Pura”, en el Paseo de Menéndez Pelayo, por el gobernador
Sanchez Campomanes, el 10 de junio de 1935.

A finales de enero de 1936 tiene lugar en el Teatro Pereda de
Santander el mitin de propaganda electoral en el que intervino José
Antonio Primo de Rivera con un discurso de avanzado caracter social. El
acto fue brillante y estuvo bien organizado, aunque a la entrada hubo algu-
nas tentativas de impedir su celebracion. Primo de Rivera subyugaba a
quienes le seguian por su aire juvenil y su recia y atractiva personalidad.
Luis Ortiz Hazas, compaiiero de Cossio, nos confesd que José Antonio
tenia una gran predileccidn por el pintor. Este intervino en la preparacion
de la campaia elecioral trasladdandose a diversos puntos de la provincia,



como Limpias, Ampuero, y Los Corrales de Buelna. La Falange tenia pro-
puesto fermar un Frente Nacional, pero no recibid ninguna respuesta de
las derechas, por lo que tuvo que acudir en solitario a las elecciones (El
D.M., 14-1-1936, p. 2). El resultado obtenido por Ruiz de Alda en Cantabria
fue sélo de 2.930 votos y 45.000 por Falange en toda Espafa.

Este afio, en que Martin Ruiz Arenado sustituye a Hedilla, fue
especialmente agitado y conflictivo en Cantabria, coincidiendo con el
nombramiento del escritor Manuel Ciges Aparicio como gobernador civil
de Santander, al que los acontecimientos desbordaron pese a su firmeza y
rectitud. Entonces ya estaba planeada la trama de la sublevacion y los
falangistas se organizaron militarmente. Fueron ellos, entre los que estaba
Cossio, los que hicieron llegar una carta de Primo de Rivera a los
Regimientos de la Guardia Civil, de Seguridad y de Asalto. Mas tarde, se
realizé un servicio de informacién topogrifico de puentes, cuarteles y
lugares estratégicos, incluyendo fotografias. Cuenta Rubayo' que se hicie-
ron gestiones para adquirir armas en Eibar, Plasencia y Bilbao, pero sélo
se logré traer unas pocas de Oviedo. Igualmente, dice que Cossio estuvo
presente, como Secretario local, en la reunién de mandos, a la que asis-
tieron el Jefe territorial politico Leopoldo Panizo y el Jefe de milicias
Mario Pefia, que traian ordenes, consignas e instrucciones para organizar
militarmente a las fuerzas de Falange en Santander y la provincia.

La prensa socialista senalaba las continuas detenciones de miem-
bros de Falange y publicaba las noticias de atentados que culminaron con
el intento de asalto a su sede de la calle Pedrueca el 20 de febrero, que fue
repelido y que motivé su clausura y el arresto de quince personas, No por
ello cesaron las reuniones, algunas de ellas numerosas, en las que intervi-
no la policia, comao ocurrié el 9 de marzo en el Hotel Inglaterra del
Sardinero, en el que encontraron en el registro, armas y croquis de la Casa
del Pueblo y de las Oficinas del Frente Popular. Al dia siguiente, inspecto-
res de la Brigada Sccial se presentaron en la cerveceria “La Austriaca” y
detuvieron en un reconocimiento a Pancho Cossio, al que se le ocup6 una
pistola y se le puso a disposicion del juez instructor.”” La prensa alude a las
provocaciones de grupos extremistas y el 6 de mayo por la noche y el 7 se
organizé una huelga general de protesta contra la cadena continua de
atentados en Santander, Asfillero ¥y Camargo, en tanto que la derecha
denunciaba el incendio de cinco iglesias, en los pueblos de Campuzano,
Ganzo, Cortiguera, Viorio y Zurita,® sin la identificacién de los autores. El
gobernador de Santander, Ciges Aparicio, clausuré el Centro Catdlico y la
Agrupacién Regional Independiente de Astillero a raiz de los disturbios
registrados el 5 de mayo; intentd cortar la oleada de violencia y relevé en
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José Antonio Primo de Rivera en el
Teatro Pereda de Santander, 1936.
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may'd' a los delegados locales gubernativos en las zonas conflictivas de

Torrelavega, Los Corrales de Buelna y Reinosa, que sustituyo por agentes

de policia. Hombre honesto y enérgico, busco el conciliar las posiciones

contrarias y mantener el principio de autoridad, que no consiguié. La pren-

sa de derechas le retrataba como un hombre seco, cauto y parco en sus

declaraciones. Durante su mandato advirtié que no toleraria imposiciones

de ninguna ideologia politica. En ese mismo mes fue destinado por decre-

to a Lugo y le sustituyd en Santander Enrique Balmaseda Vélez.
Los ataques contra representantes de diferentes tendencias se

mantuvieron con su cortejo de provocaciones. La censura se impuso en

los periédicos ¥ tanto La Region como El Diario Montafies aparecian

con secciones ilegibles por este motivo, como ocurrié con las noticias

locales de Ampuero cuando se prohibio dar clases a las religiosas Hijas

de la Cruz." En los ejemplares se hacia constar que habian sido visados # gt Diario Montadies, 20 y 21 de

por la censura. mayo de 1936.
El 3 de junio de 1936 Luciano Malumbres, director de La Regidn,

es herido gravemente cuando se encontraba en el bar “La Zanguina” y

muere al dia siguiente. Sus articulos sobre la- SAM en el periddico, en

marzo y abril de ese afio, acusando supuestas irregularidades de la empre-

sa, asi como la clara politizacién de sus intervenciones, le granjearon la

animadversion de sus enemigos, que acordaron su muerte.” Con anterio- » [ Regidn, 4,5, 6 y 11 de junio de
1936 y El Diario Montaries del 17 de

ridad habia sufrido amenazas y distorsiones e, incluso, fue secuestrado
Jjunio de 1936, p. 1.

por unas horas y le hicieron ingerir aceite de ricino, El atentado fue pro-
vocativo y premeditado. Agudizo los dnimos, el estado de violencia y oca-
siond nuevas muertes por represalias. Asi, a 1a media hora moria el tradi-
cionalista Pedro Ceay el dia 6 por la noche el capitin Carlos Estévez logrd
salvarse, y, pocos dias después, José Luis Obregén, dirigente de la
Agrupacion Regional de Torrelavega y Luis Cabaias, afiliado a Accién
Popular, fueron asesinados a tiros. Al conocerse la noticia, los diputados
por la derecha de Santander E. Pérez del Molind, Sanchez de Movellan,

\ Ceballos Botin y Fuentes Pila visitaron al Ministrode la Gobernacién para
protestar por el estado de subversion y la muerte de las citadas personas
vinculadas a la derecha.

En tanto, las fechas del alzamiento se iban posponiendo y el Jefe
provincial de Falange, Ruiz Arenado, en compania de dos camaradas, visi-
16 a José Antonio, preso en la edrcel de Alicante, para recibir instrucciones,

El 25 de junio es citado Cossio en el juzgado de Primera Instancia,
para-comparecer ante “la Audiencia de Santander a las sesiones del juicio
oral en causa por tenencia de armas”, pero al mes siguiente fue suspendi-
da la vista por alegar enfermedad el procesado. Para entonces va estaba
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Pancho Cossio, 17 por la izda. de pie,
con un grupo de [alangistas en la
terraza del grupo escolar Fena
Herbosa, entonces convertido en
cuartel, h. 1937.

Grupo de antiguos compafieros falan-
gistas, 1945,



en marcha la conspiracion militar y el pintor, como el resto de las fuerzas
de derechas antirrepublicanas, formadas por falangistas, tradicionalistas,
el grupo albifianista y elementos de Accion Popular, aguardaban instruc-
ciones concretas para colaborar en la sublevacion,

Las tentativas para comprometer al coronel del Regimiento de
Infanteria Valencia, José Pérez Garcia Argiielles, no dieron resultado,
debido a que €l también esperaba instrucciones de Burgos, que fueron
interferidas en Telégrafos y no estaba, ademas, en condiciones de defen-
der el cualtel,:'ni contaba con la colaboracion de las restantes fuerzas
armadas. Quiza por ello no tuvo en cuenta los ofrecimientos que le hicie-
ron Agustin Sordo, Angel Navarro y Francisco Rivero cuando fueron a
verle. Los grupos de derechas eran insuficientes y estaban mal armados,
por lo que solicitaron armas del Regimiento. De haber hecho frente con
los pocos soldados que tenia, por estar la mayoria de permiso, hubiera
provocado una matanza. Por otro lado, estaba ya en Santander una parte
de la guarnicién de Santfoiia, la primera que se declaré en Cantabria a
favor de la Republica, al trasladarse el comandante Garcia Vayas al cuar-
tel de la Remonta con una compaiia de soldados y una seccion de ame-
tralladoras. A su vez, el destructor “Almirante Antequera” fonded frente al
Club Maritimo apuntando sus caiiones al cuartel.”

El dia 17 ya se tuvieron noticias por radio de la sublevacion de las
tropas de Africa. La viuda del capitin Ramos se lo comunicé al falangista
José Zorrilla Vega y éste, a su vez, a Ruiz Arenado. Confirmada la suble-
vacion el 18, se concentraron los falangistas en diferentes puntos estraté-
gicos de la capital, incluidos algunos conventos. Al mismo tiempo los par-
tidos del Frente Popular se presentaron al gobemador para ofrecerle su
concurso, Ayudados por los sindicatos obreros constifuyeron una especie
de Cuartel general. '

Al poco tiempo las fuerzas de derechas se enteraron de que el
comandante César Puig, de la Guardia de Asalto, estaba armando a grupos
de la poblacién. El propdsito de los concentrados era ir al cuartel, pero el
coronel no publico el bando de la sublevacion al no recibir la consigna
esperada y no tener entonces posibilidades de triunfo. El dia 19 los edifi-
cios militares y centros oficiales se encontraban muy vigilados por ele-
mentos del Frente Popular al existir sospechas en el gobierno republica-
no de estar el coronel personalmente comprometido con la sublevacidn,
Debido a que se inferceptaron todas las comunicaciones telegraficas con
la ciudad, el levantamiento en Santander quedé frustrado. Tl 21 de julio
decia Lu Region: “El coronel del Regimiento Valencia n” 23 se presto a
ofrecerse al Bloque Popular local en visita cordial, diciendo, ademas, que
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el Regimiento de su mando estd en todo al lado del gobierno de la
Republica. El Frente Popular, a su vez, se puso a disposicién del sefior
coronel en todo lo que sea defender la Repiiblica”* Al dia siguiente, el
mismo peridédico destacaba el espiritu republicano de los funcionarios del
cuerpo de Telégrafos: ...“durante todos estos dias han puesto en juego su
actividad, su eficacia y, en muchos casos, su ingenio para prestar la mas
eficaz ayuda y colaboracion mas desinteresatla a la autoridad legitima”.®
Lo mismo ocurrio en Teléfonos, donde fueron retirados los ‘cmpleaﬁos
sospechosos. El desenlace se produjo el dia 25 con la destitucién del coro-
nel. De esta manera la provincia de Santander quedaba definitivamente en
el bando republicano. El dia 21 el Comité del Frente Popular habfa emiti-
do una circular de apoyo a la Republica en la que se decia: “IIa tenido
Santander la fortuna de que sus guarniciones, desoyendo los requerimien-
tos que se la hicieron por los facciosos, cumpliesen su deber, poniéndose
al servicio del pueblo. La reaccion, trabajando solapadamente en la som-
bra, no ha logrado de nuestros soldados que se conjurasen con ella™.*

Al coronel se le acusé, después, ereo qué injustamente, de “inep-
to, apocado y timido”.* En septiembre de 1937 vino a Santander el general
Queipo de Llano a causa de la enfermedad grave de su mujer. Durante su
permanencia emitié desde la ciudad algunas de sus charlas radiofénicas.
En una de ellas hablé sobre la ofensiva de Santander y acuso gravemente
al coronel del Regimiento.” Pocos dias més tarde, el 18 de noviembre de
1937, era fusilado por los nacionalistas.

Pancho Cossio estuvo concentrado en un piso del Muelle n? 37
con un grupo de nueve camaradas. Los republicanos registraron la casa
piso por piso y, gracias a la portera, no miraron en el desvan donde esta-
ban refugiados y dispuestos a defenderse.” Al no recibir ninguna orden ni
difundirse el bando que aguardaban, el dia 21 se dié ya la consigna de
disolverse y ponerse cada uno a salvo, Es posible que los traslados del pin-
tor se hicieran en coche para no llamar tanto la atencién con su cojera, lo
que impidio también que pudiera pasar a pi¢ por zonas fronterizas al terri-
torio nacional, como ocurrio con algunos de sus companeros. Ante esta
situacion, se refugié primero en casa de una familia amiga, las hermanas
Pérez (Gomez, en Daoiz y Velarde n° 15, pero tuve que salir de allf al ser
descubierto por una criada, y pasoé a casa de su amigo Clemente Guerrero
y luego al Sanatorio Madrazo. Instalado, al fin, en su domicilio, ided un
procedimiento ingenioso para esconderse ufilizando la cama de su madre
adosada a la pared, en la que pusieron dos colchones: el inferior solo ocu-
paba media cama en su parte externa y dejaba asi espacio a su cuerpo, de
tal manera que al meterse su madre en la cama durante los registros, figu-
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rando estar enferma, escondia a su hijo. Quiza durante este periodo de
cautiverio en su propia casa, que duré algo mas de un ano, fueron los (ni-
cos dias en que no pinté, para evitar su propia delacion.

Con la conquista de la provincia de Santander por las fuerzas
sublevadas, Cossio recupero su libertad y se puso al servicio de los ven-
cedores. En un principio fue designado Jefe de Prensa y Propaganda de
Santander. En 1938 Dionisio Ridruejo le nombrd Jefe de Pléstica en la
misma provincia y le invitd en 1942 a colaborar en la revista Escorial, pero
debido a su caracter, le fue imposible integrarse en el equipo y termino dis-
tanciado. Pronto tuvo problemas al intervenir en las disensiones entre los
falangistas e, incluso, fue confinado judicialmente en Salamanca, en 1939,
por haberse excedido en sus atribuciones politicas. En noviembre de este
ano, el Jefe Provincial del Movimiento, Carlos Kuiz Garcia, publicaba una
nota condenando las faltas contra la moral piblica y las de caracter admi-
nistrativo y advertia su deseo de prestigiar y depurar el Partido. En ese
mismo mes Cossio daba a conocer en un articulo su identificacion con la
idea de Serrano Stiiez de “recobrar el impetu ardiente de la primera hora”,
de acuerdo con las ideas de Ledesma Ramos y Primo de Rivera de alcan-
zar las metas senaladas para después de la guerra. Su vinculacion al grupo
hedillista le ocasioné disgustos, y mds a partir de su rechazo a la escision
y su peticién de vuelta al estilo de la vieja guardia.™

Al sentirse defraudado, decidié entrcgarse?a la pintura. A medida
que pasaba el tiempo sufrié el desencanto, al que el Régimen llevé a
muchos falangistas y hasta pensé volver a Francia, pero le aconsejaron
que no lo hiciera dado su pasado politico. Pancho se fue asi apartando de
la politica por hastio y por honradez con sus principios. Aquella no era la
Falange que él esperaba. Quizi intuyd lo que, anos mas tarde, diria de ella
el historiador Ricardo de la Cierva al desaparecer el Movimiento con la
transicion. A su juicio, eran hechos comprobados “que Falange Espainola
murié con su fundador el 20 de noviembre de 1936 en Alicante; que ya
difunta, logré la enorme paradoja de suicidarse en la madrugada del 17 de
abril de 1937 en S8alamanca; ¥ que su utilisimo cadaver fue mantenido inse-
pulto y cuidadosamente momificado por don Francisco Franco, para
cobertura y estructura de un no menos 1itil ectoplasma politico denomi-
nado, hasta hoy, Movimiento”.#

También su pintura fue puesta en entredicho por los que la consi-
deraban alejada de la misién politica que se la habia asignado en esos
momentos y tuvo que defenderse aduciendo la aquiescencia que la habia
otorgado José Antanio Primo de Rivera™ in 1944 se quejaba de esta acu-
sacion de sus camaradas: “Mi posicion estética dentro del Movimiento no

* “Llamada al estilo”, Alerta, 12 de
noviembre de 1939,

# Lu Flistoria se confiesa, L. IX,
Buarcelona, Planeta, 1976, p. 104

FUHn las muchas conversaciones

que tuve con Jose Antonio sobre

esta materia estabamos de acuerdo
en todo”. Rogelio Terdn, “Nuevos
diglogos de la pintura jPancho Cossio
acusa!”, Informaciones, 19 de abril
de 1944,

79



es herética ni mucho menos”, respondid al ser preguntado por un perio-
dista si su pintura era decadente, como opinaban algunos correlegiona-
rios politicos.

El Régimen consideraba decadente toda pintura de vanguardia,
que se alejaba de unas normas politicas, vigentes también en Italia,
Alemania y Rusia. En ese verano volvia a insistir en el tema cuando Juan
Arroyo le dijo: “;.Coémo te has mantenido tan alejado del movimiento artis-
tico actual durante todo este tiempo?. No he estado nunca ausente del
momento artistico -le respondio— . ;Como voy a estar ausente de mi pro-
pia vida? He estado ausente, si, del movimiento artistico nuestro. Ello es
bien explicable: mi arte, como mi vida, estan proyectados para Paris y
Nueva York. El mundo, como ves, es bien pequefio: mi mundo, al menos.
Vivo en pura espera, y bien dramatica, por cierto. No creas que como espa-
ol soy egoista o insensible; por elevar a Espana he hecho todo lo que he
podido, y atin lo que estaba fuera de mis posibilidades”* Fue a partir de
entonces cuando se quejo de tener cerradas las puertas de Europa por ser
considerado un pintor fascista. Mediados los afios cincuenta, es ya un cri-
tico del Régimen y dice ser, mas tarde, Unicamente de derechas. Sin
embargo, por honradez politica se mantuvo consecuente con sus ideas:
“Yo perteneci a Falange, y a lo mejor algunos me imaginaron en el otro
bando. Se equivocaron. Ya no digo que lo actual sea lo ideal, pero es lo
inico que tenemos”.® Lo curioso del caso es que sin pretenderlo y, posi-
blemente a pesar suyvo, fue el mejor pintor de la Falange y, ademas, el
retratista de sus principales personajes.

B .M C
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Plastica y Literatura

No resulta extrafio que un hombre inquieto y curioso como
Pancho Cossio, con fama en el mundo de la pintura y con ganas de dar a
conocer su pensamiento artistico, intentara desarrollar la faceta de escri-
tor ensayista. Segin el testimonio de sus hermanas, ya en la nifiez fundo
“dos o tres periddicos infantiles”, uno en Eenedo y otros en Santander, que
incluso se tiraban en imprenta”.*

El tema ha sido poco tratado y inicamente Gaya Nuiio y Joaguin
de la Puente se han referido a las incursiones del pintor en este campo.?
En realidad, la produccidn escrita de Cossio es escasa y, de no haber cola-
borado en algunos niimeros de la revista Proel y en La Estqfeta Literaria,
se habria limitado a contados articulos periodisticos. Sin embargo, su
intencién fue escribir un libro con sus opiniones sobre el arte, que se titu-
laria La pldstica ya es nostalgia. El mismo confiesa que las primeras
muestras publicadas le ocasionaron miltiples disgustos: “En la editorial
santanderina Proel publiqué La politica del arie. Fue un estudio que con-
tribuy6 a cerrarme las puertas, por las verdades que alli decia. Sufri enton-
ces las consecuencias de aquella sinceridad. Y las sufro todavia. Si, el arte
es politica. Lo sé. Lo vi y lo veo, con perfecta claridad”.” Lo que no reco-
nocid es que, pese a que tenia mucho que decir, eligio un tema dificil, lo
que Nama divagaciones histérico-filosoficas sobre el arte. Mas seguro se
hubiera sentido contando los recuerdos de su vida en Santander, Madrid y
Paris. Cuando Arturo del Villar le pregunté cudndo iba a decidirse a escyi-
bir sus Memorias, le contesté: “ —Bah, para qué. Lo que yo pueda decir no
le interesa a nadie. Y ademais yo no sé escribir”.! A Cossio le faltaba la pre-
paracion cultural necesaria para expresarse sin dificultades y con correc-
cién. Sus faltas de ortogralia, que aparecen con {recuencia en sus cartas,
fueron proverbiales. No aparece inscrito en los estudios de Comercio ni
terming los de Bachillerato y sélo cursd normalmente todos aquellos en
relacion con la pintura.

Fue la revista Proel, donde colaboraban sus amigos, que sentian
por €l admiracidén y aprecio, 1a que le ofrecid la ocasion de darse a cono-
cer como escritor. La aparicidn de esta revista en Santander fue recibida
como un oasis dentro del panorama arido de la cultura del momento.
Permitid agruparse a una juventud intelectual y comunicar sus ideas lite-
rarias y, aunque dentro de una censura establecida, constituyé, al menos,

! Manuel Menéndez - Chacdn, “Pancho
Cossio, hermano menor”, Blanco y
Negro, n° 2618, Madrid, 7 de julio de
1962.

* A, Gaya Nufio, Francisco Guliérrez
Cossio. Vida y obra, Madrid, Ibérico
Europea de Ediciones, 1973 y Joaquin
de la Puente, "Pancho Cossio escri-
tor”, en Coss{o, Madrid, Exposicion
de la Galeria Biosca, 1973,

* José Montero Alonso, “Visita de
Estudios”, ABC, 2 de diciembre de
1961,

* Arturo del Villar,"La dltima exposi-
cién de Pancho Cossio”. Recorte de
prensa sin fecha, posiblemente de
1970, en Carpeta C de Recortes.
Caoleceion Caja Cantabria, p. 118
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un vehiculo de expresion. Por otro lado, sirvié de estimulo para muchos
de ellos. En sus paginas escribieron jévenes santanderinos, estudiantes o
no, sus primeras colaboraciones poéticas o articulos sobre cine y literatu-
ra. Pero, ademds, Procl did acogida a otros escritores de prestigio, como
fueron, entre otros, Pedro Lain Entralgo, Juan Ramdn Jiménez, Camilo
José Cela o Dionisio Ridruejo. Segiin ha referido Aurelio Garcia Cantala-
piedra’®, Pancho estuvo muy vinculado al grupo inicial de Proel, participé
en la nominacion de la revista y, luego, con articulos y dibujos en las
cubiertas de algunos nimeros, como en la portada del de otofio de 1946.
Su relacién con los jovenes fundadores debid de tener lugar, a su juicio, en
los primeros meses de 1944,

El grupo se habia iniciado, en su mayor parte, en la modesta revis-
ta escolar Colegio, editada por los PP, Escolapios del colegio San José de
Santander. Pero la que se penso que fuera una buena revista se quedd en un
modesto Boletin debido a que no les concedieron el cupo de papel para
imprimir. Junto a noticias referentes al centro y a la marcha de los diferen-
tes cursos, aparecian en ella colaboraciones de antiguos alumnos. El pri-
mer nimero salié el 8 de octubre de 1942, Contenia articulos cortos y rela-
tos literarios, escritos por jovenes, algunos de los cuales iban a tener
después protagonismo en la vida intelectual y politica de la ciudad. Lo que
interesa resaltar, en este caso, es que en Colegio empezaron a escribir parte
de los que luego fueron fundadores o colaboradores de Proel, como
Guillermo Ortfz, Alejandro Nieto, Enrique Sordo, Eduardo Rincon, Marcelo
Arroita—Jiuregui, etc. También participaron Antonio Zuhiga, Eduardo
Obregén, Felipe Vazquez, Alfonso Osorio, Rafael Gonzilez Echegaray y
Angel de la Hoz, éste iiltimo, ademaés, como autor e ilustrador que firmaba
con el seudénimo “Gel”. En el niimero 16, del 10 de abril de 1944, el equipo
de redaccion dié a conocer la aparicion de la revista Proel, a la que se pasa-
ron gran parte de ellos por ofrecer mayores posibilidades y tener un total
caracter literario del que carecia Colegio. En esos momentos de postguerra
no existia ninguna revista local donde pudieran publicar los intelectuales
su obra creativa, exceplo las paginas de la prensa, que, por otro lado, no
estaban abiertas a todo el mundo. Por este motivo, la creacion de Proel, en
abril de 1944, significé una aportacién importante en el campo literario
santanderino, con proyeccién a otras provincias espafolas. Fueron sus
fundadores el Jefe Provincial del Movimiento, Joaquin Reguera Sevilla;
Enrique Sordo, Carlos Nieto, Marino Sanchez, Carlos Salomén, Guillermo
Ortiz, Luis Reina y Pedro Gémez Cantolla su director.

Afios mas tarde, en 1948, se inicia la coleccidn La Isla de los
Ratones, dirigida y financiada por Manuel Arce, que ha mantenido su pres-
tigio hasta hace pocos afios a través de la seccidn editorial de libros. En
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1948 aparece Ei Viernto Sur, dirigida por Pablo Beltran de Heredia y, en
1949, Aleidn. En 1951, Alejandro Gago y Adolfo Castafio fundaron Ei Gato
Verde y Carlos Salomoén y Carlos Nieto, Hordine, revistas que tuvieron en
su mayoria poca vigencia.

En este repaso a las producciones literarias de postguerra es nece-
sario referirse al papel desempenado por Ignacio Aguilera Santiago en la
dindmica cultural de Santander. A través de su cargo de Secretario en la
renacida Universidad Internacional Menéndez Pelayo v, como director de
la Biblioteca del mismo nombre, funda y dirige el afo anterior a su nom-
bramiento larevista Fonlibre, cuyo primer nimero salio en septiembre de
1856, asi como las colecciones del Centro Coordinador de Bibliotecas de
Santander y la Antologia de Escritores y Artistas Montaheses. Fonrtibre
dedicé el nimero de diciembre de 1956 a un grupo de poetas con motivo
del “Dia de la poesia”, celebrado el 24 de noviembre, festividad de San
Juan de la Cruz, en la Casa de la Cultura “Sianchez Diaz”, de Reinosa.
Colaboraron en esas paginas Gerardo Diega, José del Rio, Manuel
Gonzalez Hoyos, Leopoldo Rodriguez Alealde, Ignacio Romero Raizabal,
[Félix Rincon, José Hierro y Manuel Arce. Igualmente, la revista dedicé una
pagina de homenaje a Julio Maruri, por entonces Fray Casto del Nino
Jesis, al que le habia sido otorgado el Premio Nacional de Poesia 1958.
Escribieron con esta ocasién, en el numero 18, de febrero de ese ano,
Gerardo Diego, Ricardo Gullén, Pedro Gémez Cantolla, Manuel Arce,
Eduardo Rincon, Leopoldo Rodriguez Alcalde y José Hierro. A su vez, la
Casa de Cultura de Reinosa desarrollé una serie de actividades culturales
con clases de pintura, dibujo, disertaciones y exposiciones. Actuaron en
calidad de conferenciantes o recitadores: Nieves Hoyos, Cobo Barquera,
Angel Palacio, Eduardo Rincon, José Maria de Cossio, José Hierro, Manuel
Arce y Gerardo Diego y, colgaron sus cuadros, pintores como Julio de
Pablo, Juan Antonio Pérez del Valle y Miguel Vazquez.

Pancho Cossio, que residié habitualmente en Madrid, no colaboro
en estas colecciones de Ignacio Aguilera, pero estuvo al tanto de los libros
que iban apareciendo sobre pintura de sus amigos César Abin, Juan José
Cobo Barquera y José Simon Cabarga. Si escribio, en cambio, en Proel,
donde empez6 a publicar v donde le dedicaron unas palabras de homena-
Je en los nimeros 5 v 6, de agosto y sepliembre de 1944. El texto, muy
acorde con el lenguaje politico del momento, decia asi:

Homenaje a Pancho Cossio
Queremos que nuestra voz, enriquecida por su presente destino,
emocionada y sincera, haga escala en la isla cordial y ferviente, que se
agrupa en torno o Poncho Cossto. Poesia y pintura, eco y voz, se funden
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en la inquietud creadora y aristada de originalidad de Pancho. Por eso,
nosotros, gue bogande en la misma estela pretendemos horizontes afines,
untmos al de PROEL el haz de ellas gue baten quténtica admiracion ante
su pintura. Y deseamos a nuwestra nave, iguales singladuras gloriosas.

Su firma se ve por primera vez en el n.° 5, del verano de 1945,
Gracias también a estos amigos suyos de tertulia, se organizd la exposi-
cion de agosto de 1949 en el Museo Municipal. Habia curiosidad por cono-
cer la muestra y, excepto entre los mis entendidos, no se comprendio su
obra, tan diferente a la que estaba de moda.

Dentro de este grupo local de escritores vinculados a Proel y per-
tenecientes a la misma generacion, el mayor en edad era Guillermo Ortiz,
nacido en 1918 y el mds joven Manuel Arce, en 1928. Entre ellos estaban
José Luis Hidalgo, nacido en 1919; Julio Maruri y Leopoldo Rodriguez
Alcalde, en 1920; José Hierro y Marcelo Arroita-Jatregui, en 1922 y
Alejandro Gago, en 1927. Todos destacaron como escritores y algunos
alcanzaron premios de cardcter nacional o provincial. José Hierro fue
galardonado en 1947 con el Premio Adondis, con el Nacional de Literatura
en 1953 y con el de la Critica en 1957. Maruri obtuvo el Premio Nacional
de Poesia en 1958 y Manuel Arce el Premio Concha Espina de Torrelavega
en 1956 por Testamento en la Montafia. José Luis Hidalgo publicé en 1945,
en la citada revista, su obra poética Los animales y recibiria, tras su muer-
te, el reconocimiento poético por Los muertos (1947). El eritico literario y
de arte Leopoldo Rodriguez Alcalde, al que se le otorgé el Premio de
Poesia en las Justas Literarias de Reinosa en 1958, tuvo su mas destacada
contribucion en Proel con las traducciones de poetas franceses, origen de
la Antologia de la poesia francesa contempordnea (1950).

El grupo Proel se encontraba, pues, generacionalmente, muy dis-
tante de Pancho Cossio, nacido en 1894. Estaba mas préximo a pintores
como César Abin, Antonio Quirds o Luis Quintanilla, los tres conocidos
suyos ¥ también residentes temporales en Paris.

Los entonces jovenes artistas de la pintura, Miguel Vazquez, Angel
Medina, Fernando Calderén y Julio Maruri recibieron su estimulo y con-
sajo. En 1957 Ortiz Macho—Quevedo lo expresaba en estos términos: “Tol
veterano Cossio, que con su aire hosco de cantabro independiente e insa-
tisfecho llevé a extramuros la delicadeza de su pintura personalisima, ha
dejado, de modo indudable, impresa su influencia en la joven generacién
de pintores santanderinos”™.”

Una de las colaboraciones mis destacadas del pintor en la revista
Proel es un largo articulo, publicado en el n” de primavera y estio de 1947,
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que formaba parte del citado libro en preparacion, La pldstica ya es nos-
talgia. En el comienzo, el autor confiesa su limitacién para desarrollar el
propésito: “En la cultura esta mi insuficiencia para tratar este tema con el
rigor filosofico exigible”. En él expone sus opiniones sobre el arte y otras
cuestiones de una manera muy personal. As{ alude al impresionismo fran-
cés, al fauvismo, al cubismo, a la pintura surrealista, al llamado arte abs-
tracto v a los murales mejicanos. Cossio intenta hacer una interpretacién
del arte espafiol a través de nuestro temperamento y lo realiza desde la
presencia mégica del hombre primitivo y la expresién dramatica de los
escultores religiosos de las diferentes escuelas hasta llegar al cubismo,
enriquecimiento espaiiol debido también al arte magico ¥ que nos trasmi-
te Picasso. Para Cossio el cubismo se debe a Espaiia: “Y este platonismo,
esta desintegracion de la naturaleza como necesidad plastica para darle
un orden estético, obra de tantos espanoles, es lo que ha enriquecido y
dado consistencia a L' Ecole de Paris” (p. 125). Las continuas digresiones
en la exposicién le impiden a Cossio mantener una linea argumental en
este articulo. El que luego publica con el nombre de “Polftica” en 1949,
también en Proel,} es un escrito de politica impregnado de las ideas difun-
didas entonces por los vencedores de la guerra civil, que pretendian crear
un orden nuevo basado en los textos revolucionarios de José Antonio
Primo de Rivera y Ramiro Ledesma Ramos, pero que no fueron llevados a
la prictica. En aquellos momentos, el pais pasaba por una crisis econdmi-
ca y se ignoraba cudl iba a ser la solucién politica del Régimen. En este
articulo Cossio presenta la oposicién entre una interpretacién espiritual
y otra materialista de la vida y de la Historia. Su caricter rebelde le hace
afnorar los viejos tiempos y las formas del vivir clasico que le parecen més
normales que las provenientes del mundo moderno. “Nosotros preferimos
la sensualidad antigua al ascetismo obligado actual, y a la mistica gastro-
némica del nuevo tiempo oponemos la gula sibarita del tiempo viejo”. El
texto tiene, a veces, resonancias pictoricas, como cuando escribe: ..."en
ese instante algido de la madurez, donde los caminos tostados y el Ambar
palido de los vinos prestan realce a los destellos diamantinos de las
copas”... (p. 150). Desde su ideario condena los partidos politicos que
conducen a las masas y manipulan al pueblo, asf como el que llama fran-
de de la libertad y la estafa de la técnica que, a la larga, descubre el hom-
bre: “Como en una carta geografica se precisa la frontera de dos mundos
morales, filosoficos y politicos perfectamente definidos; de dos conceptos
de vida, de dos actitudes ante ella. Del lado de alld el concepto religioso y
caballeresco, de este lado 1a ambicion burguesa materialista. Negando la
libertad en el concepto de servicio y milicia, el hombre antiguo tenia plena
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libertad del ser. Cantando las excelencias del libre examen y de la libertad,
el hombre moderno ha encontrado la esclavitud. En la actitud antigua se
ve al religioso y se presiente al magico; en el sarcasmo enciclopedista se
ve solo la peluca empolvada y la casaca del cortesano dieciochesco
enmascarando al burgués enamorado de la moza de cantaro” (p. 152). El
pintor se siente todavia falangista y cree en las ideas politicas que se
expresaban a través de slogans de propaganda contra el sistema demoli-
beral, de un modo parecido a los que recoge en este articulo, cuando se
pregunta “;A dénde vamos?” A lo que responde: “Nosotros estamos ads-
critos a un orden espiritnal incontaminado, donde sélo rigen y cuentan
razones imprecisas de fe y de optimismo. Nosotros creemos en el Hombre.
Por eso cuando irrumpe en la vida la demanda material exigente y exclu-
siva, y maxime cuando ain va aupada sobre hombros compactos de grey
enfervorizada, plebiscito, partido, estado o masa, creemos que peligra la
intimidad del Hombre y tememos por el espiritu” (p. 153).

El pesimismo de aguellos momentos y el apartamiento politico del
pintor se advertian en las palabras finales del articulo en las que confiesa
existe un estado de decadencia y anade: “Los tiempos que corren son de
esta dltima marca, ¥ de ahi le viene al hombre su actual aislamiento y a la
masa su honda tristeza sin esperanza”.

Siete afios mas tarde, ese orden espiritual a que alude ya le pare-
ce “contaminado”. Se siente decepcionado por el Régimen y es antifran-
quista, aunque no intervenga ya en politica. A rafz de los sucesos estu-
diantiles de 1956, en que hubo enfrentamientos entre grupos falangistas y
de la oposicion, se decretd el estado de excepcidn al ser gravemente heri-
do el joven Miguel Alvarez y destituidos dos ministros. Pancho escribia,
con este motivo, una carta tranquilizadora a sus hermanas, donde expresa
su decepcién por lo ocurrido en los meses precedentes en que fueron
detenidos hijos de militares y de politicos del Régimen: “Es decir, que esta
gente no ha podido convencer ni a sus hijos, sino por el contrario, rebosar
el vaso de agua por el hastio y la tirania sectaria. Esto es lo grave y ésta es
la decepcion y, posiblemente, el panico de Paco el calvo. Toda esta gente
estd vieja y gastada, el tnico que ha demostrado ser joven y tener algo den-
tro es Giron, que se ha hecho el amo”.”

Con parecido titulo, “Politica del arte”, dio una conferencia en el
Ateneo de Madrid presentado por Eugenio Montes, que fue leida por
Eduardo Llosent Marafién. La critica aludié a su contenido pesimista e
irémico.

Gaya Nufio califica de bastante cadticos estos escritos' que, ade-
mds, no aportan nada fundamental a su obra, si bien tienen la gracia y el
mérito del autodidacta. En cambio, Cossio si sabfa de pintura y era un

'mNCISco GUTIERREZ COSSIO # LA
POLITICADEL ARTE® & & £ £ £ & &

Portadilla del articulo de Pancho
Caossio en el nimero Primavera-Esti
1950, de Proel.

0,

* Carta meeanografiada del 14 de abril

de 1956 (corregida la ortografia).

®Ob. cit., p. 32.
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Fotografia original de A. de la Toz, que
sirvid para ilustrar el articulo de Cossio
en Proel, “La politica del arte” en 1950
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Vista parcial de la Sala Proel durante la
exposicion de dibujos de Cossio en 1951,
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excelente maestro para los jovenes. En los articulos periodisticos en los
que se refirié a la de sus amigos Fernando Calderén, Julio Maruri, Angel
Medina o Miguel Vazquez, les did atinados consejos y, aunque confiesa no
ser critico de arte, su experiencia le permitia, por ejemplo, recomendarles
no confundir la forma pictérica con la dibujistica, o la pintura intuitiva,
que es graciosa, con la académica, que debe ser disciplinada.”

Del 19 al 25 de septiembre de 1949, tiene lugar la [ Semana Inter-
nacional de Arte en Santillana del Mar, organizada por la Escuela de
Altamira. La primera sesién se celebré a las cinco de la tarde y asistieron
Pancho Cossio, Daniel Alegre, Jesis Otero, Fernando Calderén, José
Hierro, Pablo Beltran de Heredia, Julio Maruri y Fernando Barreda.
También estuvieron presentes Enrique Lafuente Ferrari, la Marquesa de
Benemejis, Sebastian Gasch, Angel IFerrant, José Llorens Artigas, el profe-
sor arquitecto Alberto Sartoris, Ricardo Gullén, Luis Felipe Vivanco, etc.
Fueron invitados la infanta doiia Mercedes de Borbon y su marido el
Principe Bragation .

Los fundadores de la Fscuela de Allamirae habian sido, el afio
anterior, Mathias Goeritz, iniciador de la idea, y Alejandro Rangel, Ida
O'Gorman, Pablo Beltrian de Heredia y Ricardo Gullén,” que estudiaron el
proyecto y el programa de actuacion de la Escuela. El grupo se fue incre-
mentando con otros asistentes: Eduardo Westerdahl, Santos Torroella,
Toni Stubbing, Ted Dyrssen y Eudaldo Serra. No pudieron asistir o discul-
paron su asistencia a la primera reunion, Eugenio D'Ors, Juan Mir6, Matias
Goeritz, Ben Nicholson, Barbara Hepworth y otros artistas invitados.
Presidio las reuniones Alberto Sartoris que congregé a los asistentes en Ia
cueva de Altamira donde el P. Jestis Carballo explicé al grupo la historia
del descubrimiento.

Expusieron sus ideas el dia de la inauguracion Ricardo Gullén,
Lafuente Ferrari, Alberto Sartoris, entre otros. El gobernador civil,
Joaquin Reguera Sevilla, declard inaugurada las jornadas, que continuaron
con conferencias v coloquios en el Parador de Gil Blas y en 1a biblioteca
de dofia Paz de Borbén. Lo mas interesante de aquellas reuniones eran no
s6lo las conferencias, sino los posteriores intercambios de opiniones que
arlistas de muy diferente condicion (pintores, historiadores, escultores v
poetas) expusieron con sus ideas sobre femas tan diversos, como
Altamira, cuna del arte prehistorico, que Lafuente consideraba clisico; la
erisis de la pintura o la denominacion mas adecuada para el arte mal lla-
mada abstracto. jQué fines buscaban este grupo denominado después de
Altamira? Segin Gullén, la “Escuela” pretendia interesar al puablico
poniéndole en contacto con obras representativas del arte contempora-
neo. Los asistentes na pretendian crear un ismoe, sino puntualizar, bajo el

04

' YVer sus articulos en Aleria,
Santander, 19 y 31 de oclubre de 1948,

¥ “Primera Reunion de la Escuela de
Altamira”, El Avance Montanés,
Santander, 1950, pp. 151-157. Véase
también, sobre la Escuela de Altamira,
El Libro de Santillana, de Enrique
Lafuente Ferrari, Santander, Diputa-
cién Provincial, 1955, pp. 289-291.
[gualmente Primera Semana de Arte
en Santillana del Mar del 19 al 25 de
sepltiembre de 1949, Santander, 1949,
Item el estudio critico de Javier Diaz
Lopez, “Sociedad, Arte y Cultura en
Cantabria (1940-1995)", en De {a
Montadia a Cantabria. La construc-
cidn de una Comunidad Autdnoma,
Santander, Universidad de Cantabria,
1995, pp. 371-401.
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signo de 1a amistad, determinados conceptos que consideraban esenciales
en el arte.” En su programa figuraba crear un Museo en Santillana, fundar
una residencia para artistas y proyectos culturales de fipo editorial.
Destacaron las conferencias de Sartoris y de Westerdahl y algunas inter-
venciones, por ejemplo, de Mathias Goeritz o de Angel Ferrant, asi como
los coloquios que siguieron a las exposiciones, en los que participé acfi-
vamente Cossio. El pintor aceptd la opinion de Llorens Artigas para el que
“era dificil adjetivar, o sea, limitar el arte”.

A través de la publicacion que se hizo con las diferentes interven-
ciones," se puede seguir el desarrollo de aquellas jornadas en las que,
como alli se dice, estuvo presente Cossfo como artista militante. oy
resulta curioso que unc de los primeros debates fuera para senalar la
denominacion de las diferentes tendencias artisticas de aquellos momen-
tos en que se hablaba de arte figurativo y abstracto, realista e irrealista,
aplicado incluso al arte prehistérico.”® Cossio propuso que el abstracto se
llamara egocentrista o egocéntrico. Sin embargo, no era ésta una cuestion
primordial ¥ Gullén le hizo ver que esos términos no servian para distin-
guir a los artistas con tendencias diferentes y hasta opuestas (p. 157). Para
Pancho, el arte tenia un cardcter personal, individual, como expresién de
sus vivencias, Fuera, segin los casos, de origen mdagico, religioso, propi-
ciatorio, realista, etc., era indudable que pasaba, en cada momento, por la
interpretacion personal y singular, ya que lo que no es creacién resulta imi-
tacion o plagio. Cossio insistia en que habia que interpretar a ese hombre
primitivo. El arte —dijo- es esencialmente egocentrista, magico en el pri-
mitivo, 16gico en el moderno.

En la segunda conversacién mantenida en el jardin del Parador de
Santillana, leyé Cossio, como habia prometido anteriormente, el capitulo
“El hombre magico” de su libro en preparacion, en el que aludia a los tres
tipos de hombres existentes: el primitivo, el cldsico y el moderno: “El
hombre primitivo se expresa con lo que tiene méds proximo™; por ello “su
repertorio plastico es muy reducido, escaso y poco variado (animales,
vasijas, armas, aperos, (tiles de pesca, eic.), objetos que graba o constru-
ye". Su forma de expresion fue pictorica y escultérica, aunque la altima le
parece mas representativa del espiritu de aquel hombre. En cambio, la
pintura opina que es realista en los dibujos de animales, incluidos aque-
llos en actitudes de movimiento, si bien otras representaciones tienen
caracter simbdlico, a modo de signos de dificil interpretacion. “IEn estas
pinturas presenta timidos ensayos de claroscuro o esfumatos, mientras
que en otras, en las mas, son solo siluetas negras o rojas, sin esta preocu-
pacion luminica” (p.166).
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“ Rieardo Gullon, “Propdsito de la
Escuela de Altamira”, De Goya y el
write abstracto, Madrid, 1952, p. 193.

U Primera Semana de Arte en
Santillana del Mar, pp. 157-178.

"* Benito Madariaga, “Historia de los
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Prehistoria en la cornisa Cantdbrica,
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El modelo estaba en Altamira, segun dijo Mathias Goeritz: “Aqui
esta la armonia completa entre color puro y linea pura. Esta es la iinica
realidad que el artista nuevo reconoce. Altamira es la abstraceion natural;
la sintesis. Una sintesis que es el ideal del arte nuevo™®

Cossio opinaba que habia que englobarlo como “un arte realista,
magico y social”, Pero jqué significaba el término egocéntrico que sugerfa?
Lo aclara, a su modo, cuando dice: “porque sobre la tierra la realidad
auténtica es el hombre. Por eso creo también que el concepto que yo pro-
pongo para calificar el arte egocéntrico, que es un concepto a la vez anar-
quista y catdlico, es el que cuadra aquf por su amplitud precisamente por-
que entramos todos” (p. 169). Sélo algunos de los asistentes estuvieron de
acuerdo con esta tesis y se hablo sobre la evolucion de aquella pintura pri-
mitiva hacia formas no realistas y los motivos por los que se perdié des-
pués. En este sentido, Westerdahl y Ricardo Gullén pusieron algunas obje-
ciones a la exposicion del pintor cabuérnigo. Sin embargo, a juicio de éste,
en lugar de hablar de capillas Sixtinas primitivas, habia que referirse al
“yo, el ego”. Por otra parte, segin Gullén, la Escuela de Altamira debiera
ser la bandera que amparase a diversos artistas independientes (p. 172) y
constituir “un centro vivo, donde las cuestiones estén siempre en discu-
sion, en la que todos hagan problemas de todo, sin aceptarlo de una mane-
ra fortuita, nada mas que por la significacioén que tienen las cosas en el len-
guaje comun” (p. 173).

En la tercera conversacién sigui¢ debatiéndose la denominacion
adecuada para el arte moderno y los asistentes acordaron designar al
grupo con el nombre de Escuela de Altamira. Igualmente, intervino Cossio
en las discusiones de la ponencia sobre la creacion de una residencia para
artistas en Santillana, A su parecer, debian hacerse pequenas casas espar-
cidas en lugares proximos a la cueva, especie de estudios situados en
algin lugar boscoso para evitar el impacto negativo urbanistico. No todos
aceptaron la idea y, por ejemplo, Pablo Beltran de Heredia fue partidario

“de construir una residencia en una casa del pueblo, idea que llegd a hacer-
se realidad. Con este motivo se pensiono a algunos artistas en la “Casa del
aguila y la parra” y se montaron en el verano exposiciones con sus obras
en los afios 1950 y 1951. Los debates se extendiceron a olros temas, como
fueron la organizacion de la Escuela y su labor editora en el futuro.

En 1949 los asistentes visitaron diferentes puntos de la provineia,
como Tudanca, San Vicente de la Barquera y Liébana. De camino hacia el
ultimo, el escultor Daniel Alegre sufrié un derrame cerebral. Se le intro-
dujo en la fonda de La ermida y se hablo con el gobierno civil. En tanto
se aguardaba su transporte a Santander, Pancho no quiso continuar el

" R. Gullén, “Proyecto para la Escuela

de Altamira”, o. ¢., p. 185.
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viaje y permanecié junto a su amigo, que le acompaid cuando fue por pri-
mera vez a Paris y sobre el que habia escrito un articulo en la revista La
Montaria de la Habana."”

El ambiente de camaraderia de aquellas reuniones no permitia
suponer un desenlace desagradable que protagonizé el pintor: la acusacion
formulada por él de masén a uno de los asistentes llegd hasta el gobierno
civil. Otra version apunta que se debid a una indiscrecion suya,” dicha ala
ligera, pero que fue escuchada por uno de los asistentes a la tertulia que
solia celebrarse en el Bar Namur, ¥ lo puso en conocimienio del goberna-
dor. La denuncia era grave en aquellos momentos y rompid la solidaridad
del grupo hasta el punto de que Pancho ya no asistié a las reuniones del
ano siguiente, en que se dieron por concluidas. Hoy una placa recuerda en
Santillana a los miembros destacados de la Escuela de Altamira, pero,
curiosamente, no aparece el nombre de Francisco Gutiérrez Cossio.

B.M C.

98

" Francisco (3. Cossio, “El Cristo de
Daniel Alegre”, La Monlaria, n” 19,
La Habana, 10 de julio de 1922. Este
articnlo fue reproducido en

La Ataloya, Sanlander, 13 de julio
de 1922,

% Debo estas informaciones a Pablo
Beltran de Heredia y a Manucl Arce

Lago.

Asistentes a Ja escuela de Altamira, en
los Torreomes de Cartes, 1949,



Cartlfico que este dibuje
es onpinal de ml hermane
FRANCISCO G. CQSSIO

Figurines para “La verdad sospechosa”.
Lipiz y acuarcla/papel, 21.5 x 31 cmn,
lh. 1939,



Juicios criticos sobre Cossio dibujante

Franecisco Cossio es ademis un estupendo dibujante. Hay
retralos suyos a lapiz, como uno del joven artista Antonio
Gorostiaga, de un parecido asombroso,

(Pick: “En el estudio de Cossio”, La Atalaya, Santander,
4-VII-19 y La Montasia. La Habana, Cuba, 27-1X-19)

Cossio |...] domina el dibujo “apretado” como lo veri el
curioso maldiciente que examine los retratos al lapiz y al
Gleo que presenta,

(Gerardo Diego: El Dierio Montadids, Santander, 2-IV-21)

Y para probar que sabe dibujar y que no es colorista por
no poder ser otra cosa, exhibe también unos cuantos
pequerios dibyjos de amigos suyos, que se pueden pre-
sentar como modelo de saber hacer.
(“X"™: La Atalaya, Santander, 4-V-21).

Lo que verdaderamente nos ha sorprendido, favorable-
mente para ¢l autor, en la exposicion del Ateneo, son sus
dibujos. De un parecido grandioso, trazados sin vacila-
¢ion, con plena confianza cn su lipiz, ellos son los que
esencialmente salvan zal sefior Gutiérrez Cossio.
(“Apeles™: El Pueblo Cantabro, Santander, 12-V-21)

El joven pintor (Cossio), cuando pinta |...] lo hace correc-
ta, habil, realistamente, mancjando el color [...] y los lapi-
ces —es un excelente dibujante—, con singular precision y
desembarazo.

{Anénimo: El Diario Montasiés, Santander, 23-1V-22).

[...] tampoco puede decir que la ignorancia es atrevida,
porque Cossio dibuja admirablemente.
(Luis Corona: B Cantdbrico, Santander, 30-TV-22).

Su obra, consagrada en Jla exposicién del Ateneo, nos
habia mostrado sus cualidades de colorista que, con sdlo
¢l halago brillante de un acorde de color, podia producir,
no ya s6lo una sensacion, mas una emocion. Por esto era
mayor i curiosidad cuando supe que iba a mostrarse on
guisa de dibujante grabador, ilustrando el Gltimo y genial
libro de José del Rio. La prueba ha sido decisiva y el triun-
fo, a mi entender, definilivo, cada ilustracion es un acier-
to, ¥ algunas han llegado dentro del procedimiento esco-

gido al maximo logro. Asi los de “Milaga”, “Ferrol”, y por
no citar toda esa admirable de “La que dormia en el café”
en que el simple contraste del blanco del papel y la tinta
ha logrado innumerables y ponderadisimas calidades,
luces y sombras, todo presidido por la més ingenua y deli-
ciosa intencidn,

(Jos¢ Maria de Cossio: “Francisco G. Cossio”, julio-23).

Permitame usted felicitarle por los grabadns que me
envia. Me gustan mucho; y me complace vivamente con-
tribuir a que sea mas conocido en Espana y fuera de ella
un arlista tan digno de alta estimacion.

(Rafael Callgja: carta a Cossio de 9-X-23).

Iil no habia hecho nunca grabados en madera. Pero cier-
to verano estuvo aqui Bores, un muchacho compafero
suyo en el estudio de Cecilio Pla, que cultivaba esa espe-
cialidad. Cossio le vio hacer, le cogio el tranquillo. Poco
después hizo unas pruebas que llevé a la pena del Ateneo.
Por aguellos dias nosotros escribiamos, sin proposito de
publicidad, las poesias del Hampa. Cossio, sin decirme
nada, hizo una ilustracién maravillosa de “La mancebia
de Burgos”. Aquello nos decididé a publicar el libro, no
porque nuestras poesias valiesen nada, sino porque las
ilustraciones de Cossio debian conocerse.

Iin uno de los viajes que hicimos a Madrid el verano 1lii-
mo, llevamos los primeros originales de Humpa a la ter-
tulia en que se reunian ¢l gran artista Romero de 'Torres,
Gustavo Macziu, Moya del Pino, Sebastian Miranda, Julio
Camba, Marjano Benlliure, Tuero, artistas, poetas y pin-
tores. Los elogios para la obra de Cossio fueron undni-
mes. Rowmero de Torres nos dijo que el gque hacia ¢so, ora
un gran artista.

Después, Lodos los gque han ido conociendo €l libro, han
alabado undnimemente al joven ilustrador. Una noche
estuvo en nuestra redaccion Bartolozzi, el insigne dibu-
jante, ilnstrador de la casa editorial Calleja. Se llevé un
Huompa, y habld del libro a don Rafael Calleja, gerente de
la importante casa editorial. Pocos dias después, recibia
Cossio ¢l cneargo de Callgja de ilustrar una edicion de
versos para nifos de la gran poctisa Gabriela Mistral.
(Pick: “Un gran ilustrador de libros®, Lo Ateloya,
Santander, 23-X1I-23).
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Estoy preparando una ilustracion para “AMOC” . Esle
libro se publicara aqui en edicion de lujo para bibliéfilos.
Yo haré la ornamentacién a la tinta china ¥ planchas de
madera a varios colores. Por esta causa lengo que trabia-
Jjar mucho. Es preciso echar el resto.

(Carta de Cossio a Bores, Paris, 4-VII-25).

En cuanto a las figuras, tan s6lo en sns iltimas telas, con
la calidad de un dibujo muy firme, se vuelve a encontrar
esta forma segura que constituye el interés de sus bode-
gones,

(Christian Zervos: “Pintura y gouaches de Cossio”,
Cakiers d'Art, Paris, VII-2T7).

Cossio se deja ir al azar de su sentimiento de pintor, sabo-
rea los hallazgos apreciando mas la brocha que el lapiz...
(E. Tériade: "Pintores noveles. Cossio”, Calriers d'Art,
Parfs, 1X-27).

[...] Cossio, dejandose llevar por su sentimiento de pintor
v saboreando sus hallazgos, méds gustoso de su pincel que
de su lapiz, ha terminado por resolver lo que le era nece-
sario del infinito problema plastico de las materias con-
trastadas.

(B. Tériade: Catdlogo de la exposicidn en le Galerie
Georges Bernheim, Paris, 31).

Todos sabemos que Pancho Cossio sabe dibujar, v que
tiene el suficiente alcanee para lograr nitidas calidades.
(Enrique Sordo: “Un retrato de Pancho Cossio”, Aleria,
Santander, 15-1X-46).

Exigente en el color hasta el punto de llegar a sintesis
excepcionales; firme, como siempre, de dibujo y, sobre
todo pleno de sentimiento en el tema, Cossio ha triunfa-
do.

(Pombo Angulo: “Pancho Cossio expone”, Alerta,
Santander, 156-XI-50).

Al conlrario gque Dominmque Ingres, que podia impune-
mente borrar todos los colores de uno de sus retratos sin
perjudicar para nada a la lineacion esencial del dibujo,
Pancho Cossio, con muy semejante rigor personal, puede
concluir un optimo retrato sin que el armazdén y esquele-
to disefiados por el grafilo se dejen percibir. Gossio no
delinea, sino que construye, No proyecia, ejecuta. En vez
de perfilar, plasma. Todo ello es resumido por sus enemi-
gos en la acusacion de que no dibuja. Pero nos importan
menos los procedimientos que los resultados, ademads de
que todo postcubista ha dibnjado ¥ ha hecho nacer su
arte en la gran geometria de Juan Gris.
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(Juan Antonio Gaya Nufio: Pancho Cossio, Gallades
Editores, Madrid, 1954, p. 25).

[...] invirtiendo los términos de Ingres, Cossio podria pro-
clamar: “Voy a poner una acadermnia de dibujo y, a la puer-
ta, el rotulo Escuela de Pintura”.

(Juan Antonio Gaya Nufio: Pancho Cossio, Gallades
Editores, Madrid, 1954, p. 27).

El cnadro concluso “Apoteosis de la Orden Carmelitana”,
es un hervor de figuras sacras, compuesto segiin las nor-
mas tradicionales de nuestro barroco, con Santa Teresa
como principal protagonista. Una Santa Teresa pensada y
bosquejada por Cossio en bocetos magistrales, en dibujos
dignos de Yeldquez y de Claudio Coello, como mentis a
quienes susurran que Pancho no es dibujante. De este
rigor y de otros muchos que han cooperado a la conclu-
sion del gran lienzo, soy testigo.

(Juan Antonio Gaya Nuio: Pancho Cossio, Gallades
Editores, Madrid, 1954, p. 43)

A los diez afios no sabfa ni leer ni escribir; en cambio,
dibujaba y pintaba con cierta soltura.

(Eugenio Mediano Flores: “Entrevistas a Pancho Cossio”,
Alerta, Santander, 11-58).

FFui pintor por aburrimiento. Yo dudo que los juguetes
puedan entretener al nifio enfermo, Para mi, al menos, no
me sirvieron para cumplir su cometido. Yo tenia que
matar cl ticmpo, pues ¢ste pesaba sobre mi como una
losa. La solucion la encontré en una caja de lipices de
colores que me regalaron. Desde esa fecha el aburrimien-
to, el tedio, se algjaron de mi.

{Marino Gémez Santos: “Pancho Cossio cuenta su vida',
Alerta, Santander, 6-XI1-69).

Retraté a quien tenia mds cerca: mi padre, mis herma-
Las...

(José Montero Alonso: “Visita de estudios”, ABC, Madrid,
2-XI-61).

- ;Cudndo empezd a pintar Pancho Cossio?

— Antes que a escribir. Sus primeros éxitos los obtuvo rea-
lizando caricaturas y rapidos croquis de los amigos que
venian a casa a jugar al tresillo con papd.

(Manuel Menéndez Chacon: “Pancho Cossio, hermano
menor”, Blanco y Negro, Madrid, T-VII-62),

Lo mejor del libro [Hampa] son las maderas de Cossio.
(Manuel Arce: “José del Rio Sdinz (1884-1064)", Aleria,
Santander, 10-1I1-64,



El rigor del dibujante era para Pancho Caossio solidario de
todas esas otras grandes y apasionadas vocaciones de
rigor.

(Juan Antonio Gaya Nuho: Franciscao Gulidrrez Cossio.
Vida y obra, Ibérica Europea de Ediciones, S.A., Madrid,
1973, p. 165).

De aguellos anos de adolescencia quicla se conservan
una serie de dibujos que Pancho copiaba de las paginas
de Blanco y Negro, siguiendo las ilustraciones de Mufnoz
Lucena, Cecilio Pla y otros, que no ticnen mas interés que
como primeros pasos, llenos de los normales defectos de
la falta de direccidn, que pronto se irdn corrigiendo con
las ensenanzas de don Francisco Rivero, su primer maes-
ro, en Santander, al que envian los padres convencidos
de la magnifica disponibilidad y cualidades del mucha-
cho. Por supuesto que Lales dibujos nos muestran tnica-
mente una facilidad innata, oculla en ¢l muchacho, que
paulatinamente va aflorando a medida del tiempo.
(Fernando Zamanillo: Francisco Gulidrrez Cossto, catd-
logo de la exposicién del Banco Santander, Santander,
1981).

[...] Pick, con quien Cossio colaborara en la ilustracién
del libro Hampa. Los grabados de este libro, asi como
unas ilustraciones que realizo también para Calleja, en
1923, demuestran claramente el cambio que comienza a
dar Cossio, al aplicar una clara intencién expresionista al
dibujo, en ¢l absohito contraste negro-blanco.

(Fernando Zamanillo: Francisca Gutidrrez Cossio, cati-
logo de la exposicion del Banco Santander, 1981).

La linea —ese producto emanado directamente del cere-
bro creador, que fluye a lravés del brazo y afllora en la
aguda punta del lipiz o el buril, vibrante entre los dedos
del dibyjante—, es el diffcil resultado de una abstraceion
de las formas naturales, de la realidad circundante.
{ Recordemos que “en la Naturaleza no existe lalinca™). El
dibujo que la linca produce os una pura consecuencia del
andlisis intelectnal de las formas de la realidad. Fs algo
que el hombre ha inventado para representarlas, sustitu-
yendo Jas manchas de color y los voliimenes percibidos
por el njo.

(Angel de la Hoz: “La mujer en los dibujos de Ricardo
Bernardo”, Alevia, Santander, 14-XI-87

A AL KB,

Decorado para

“La verdad sospechosa’.

Lapiz y acuarela/ papel, 21.5 x 31 cm,
h. 1939,
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La tormenta.
Oleolienzo, 61 x 80 cm, 1031,




Escritos originales de Pancho Cossio

“El arte rebelde de Francisco G. Cossio. El pintor
defiende su obra”,
Lo Atalaya, Santander, 16-V-1922,

“El Cristo de Daniel Alegre”,
La Montasia, La Habana, n® 19, 10-VII-1922
La Atalaya, Santander, 13-VII-1922.

“Lucha antifascista”,
La Regidén, Santander, 24-1X-1935, p. 12.

“Mi genio pitagérico”,
La Fstafeta Literaria, Madrid, 15-V-1944,

“Un capitulo del ensayo La Pldsiica ya es nostalgia:
La pervivencia”,
Proel, Primavera-Estio, Santander, 1947, pp. 109-126.

“En torno a la gran polémica. La intuicidn frente a la
Academia”,
Alerta, Santander, 19-X-1948.

“A proposito de Fernando Calderdn”,
Alerta, Santander, 31-X-1948.

“Es peligroso jugar con el alfabeto”,
Alerta, Santander, 10-XI1-1948,

“Recuerdos de un paseante. Mi amigo el forzudo”,
Alerta, Santander, 21-XI1-1848,

"Recuerdos de un paseante. Algo de urbanismo y un
poco de pedagogia”
Alerte, Santander, 11-XII-1948.

“Carta a mister OConnell”
Alerta, Santander, 4-11-1949.

"Un capitulo del ensayo La Pldstico ya es nostalgia”,
Proel, Primavera-Estio, Santander, 1949, pp. 145-153.

“El hombre migico”,
Naymero, Floreneia, Tlalia, ano I, marzo-mayo, 1960,

“UIn capitulo del ensayo La pldstica ya es nostalgio: La
politica del arte”,
Froel, Primavera-Estio, Santander, 1950, pp. 163-206.

“Los hijos prédigos del arte”,
Correo Literario, Madrid, 1-3-1951, p. 1 y 5.

“Miguel Vazquez y la pintura monfafiesa”,
Catdlogo de la Sala Delta, Santander, agosto, 1954.

“Enrigue Gran”
Cuatdlogo del Circulo de Bellas Artes, Madrid, 1959,

“Angel Medina. La pasa y la uva”
Catalogo de la Sala Della, Santander, septicmbre, 1955.

Discursoe preparado para su entrada en la Real
Academia de Bellas Artes.
Texto incompleto e inédito, 1964,

“Mi cuento de Navidad”

Catdlogo Pancho Cossto y la postguerra (1942-1970),
exposicion del Centro Cultural Conde Duque,

Madrid, 1986.
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Sintesis Cronologica

1894

1898

1859

1901

1909

1910

1911

1913

1914

1918

1919

1920

1921

1922

1923

1924

1925

Nace en San Diego de los Bafos, municipio de
Consolacion del Sur, provincia de Pinar del Rio,
Cuba, ¢l 20 de oclubre.

La familia Guliérrez-Cossio regresa a Kspana y
se¢ establece en Ienedo de Cabuérniga, Cantabria.

Sufre un accidente, fracturindose el tobillo izquierdo.

Comienza a dibujar en sus periodos de inmavilidad.

Los Gutiérrez-Coss{o se trasladan a Santander, a
la calle Daoiz y Velarde n* 17.

Con un grupo de amigos funda un equipo de Mitbol
que llegaria a ser el “Racing Club”.

Primeras lecciones de dibujo con Francisco Rivero.
Es nombrado tesorero del “Santander Racing Club”.
Ingresa en ¢l estudio de Cecilio Pla, en Madrid.
Termina sus estudios de Bellas Artes con Pla.

Publica su primer articulo en Lo Montaiia, de
La Habana, el 27 de Noviembre.

Monta estudio en Santander, en la calle del Arcillero
n' 1- 32

Primera exposicion personal en el Ateneo de
Santander.

Segunda exposicion en la misma sala.

Txpone en el Ateneo de Madrid. Hustra con
xilografias el libro Hampa,
Viaja a Paris.

Calleja edita Teraura, de Gabriela Mistral, con
xilografias de Cossio.

Expone en la Librerie Aubier de Paris. Conoce a
7ervos.

Asiste a la proyeceion de la pelicula K1 Acorazads
Polembin.

1526

1928

1929

1930

1931

1932

1934

1935

1936

1937

1938

1939

1940

1942

1944

Interviene como actor en la pelicula Carmen, de
Jacques Feyder, Desempeiia el papel de Sancho
Panza en El retablo de Maese Pedro.

Actia en la pelicula {/n chien andalou.

Firma en exclusiva con la Galerie de France.

Pasa una temporada pintando en Saint Tropez.
Trabaja como actor en la pelicula L'age d'or

Vuelve a Iisparia. Prepara dos guiones de cine.
Conoce a José Antonio Primo de Rivera y a Ramiro
Ledesma Ramos. Junto a otros compaheros, funda en
Santander las J.O.N.S.

Fusion de F.E. y las J.O.N_S. Recibe su carnet.

Le es interceptada una carta con instrucciones del
jefe local de Castro Urdiales.

Interviene como orador en varios actos politicos.

Es detenido el 8 de Marzo. El 25 de Junio se le cita en
la Audiencia de Santander en un juicio por tenencia
de armas. El 18 de Julio se declara la guerra civil en
Espafia.

Después de la toma de Santander colabora en (rabajos
de organizacidn y propaganda.

Es citado por la Audiencia Provincial por la causa
pendiente de 1936,

Es confinado judicialmente en Salamanca por
motivos politicos discrepantes.

Abre estudio en la Plaza del Callao n? 4, piso 16,
Edificio de la Prensa, de Madrid.

Dionisio Ridruejo le encomienda la direccion artisti-
ca de la revista Kscorial.

Toma contacto con el grnpo literario “Proel”, de

Santander. Publica “Mi genio
pitagdrica” en La Fstafein Literaria el 15 de Mayo.
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1946

1947

1949

1950

1953

1956

1957

1959

1960

1963

1964

1965

108

Ejecuta su inico autorretrato conocido, Dibujo a
Iipiz sobre papel, 31 x 23 cmu.

Inicia su colaboracion literaria en Proel, asi como
en la prensa local.

Asiste a la Primera Semana Internacional de Arte
de Santillana del Mar promovida por la Escuela de
Allamira. Proel le organiza una gran exposicion cn
el Museo Municipal de Bellas Artes de Santander,

Exposicion antoldgica en el Museo de Arte Moderno
de Madrid, que le da a conocer a nivel nacional.
Comienza los murales de los Carmelitas de Madrid.
“No-Do" reda m documental sobre su vida y obra.
Se publica en Florencia su frabajo "El hombre
mégica”.

Figura en la exposicidn colectiva de dibujos
organizada por “Proel”. Colabora en
Eil Correo Literario el 1 de marzo.

Toma parte on la edicidn Los artistas grabadores
en la Sala Caralt de Barcelona.

Realiza dos zincogralias para las portadas del libro
Anlologia Poética de Julio Maruri. Recibe un pre-
mio por su guidén documental “Dos ciudades histéri-
cas y dos sitios reales”.

Acaba las pinturas murales de los Carmelitas.

Trabaja en el taller de Dimitri Papagueorguiu en una
serie de litografias.
Es nombrado Socio Fundador del Real Raeing Club.

Participa en la Coleccidn de ariistas grabadores
espaiioles.

Recibe el nombramiento de Socio de Honor del Reaol
Racing Club. Participe en el XIT Salon del Grabado
en Madrid.

Toma parte con cinco litografias en la exposicidn
Seis grabadaores del Club Urbis, junto a Dimitri
Papagegeorguiy, Luis Garcia Ochoa, Marilena
Klonaris, Orhan Peker y¥ Mae Rockland. Madrid, del
2 al 16 de abril. Se le enncede 1a Medalla de Honor
en la Nacional de Bellas Artes. Empieza a construir
el Edificio Ulises, en La Albufereta, Alicante. Recibe
un homenaje piiblico en Mondvar (Alicante), donde
se le dedica una calle.

Viaja a USA para exponer en la Feria Internacional
de Nueva-York, en una sala que se le dedica
especialmente.

1966 Sala de Honor en la Exposicion Nacional de Bellas
Artes.

1969 Ultima exposicion personal en la Galeria Fauna's, de
Madrid.

1970 Fallece ¢n su casa del Edificio Ulises, en Alicante, e)

16 de enero. Es enterrado en el Panteon de Hombres
[lustres de Santander, Carnlabria,
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La nina.
Oleo/ienzo, 73 x 60 cm, 1930.




Bodegim con flores y domind.
Oleolienzo, 44 x 56 cm, 1960,



