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DISQUISICIONES Y COMENTARIOS EN TORNO

AL FOLKLORE ESPANOL



Cada pueblo tiene sin duda un alma con vida y sentimientos propios
dentro de la unidad nacional.

No todo hecho, todo suceso, en el orden social y en el orden indivi-
dual, puede considerarse como consuvetudinario. De ahi la razén, por otra
parte, de que, quien intente investigar el saber popular de cada una de las
comarcas y localidades espafiolas necesite la gufa, el auxilio de los ha-
bitantes de cada regién para no tomar como usos y costumbres tipicos de
Jos espafioles, aquellos actos que no pueden considerarse como tales.

Autores extranjeros hay que, segin afirmaba el ilustre catedrdtico
y folklorista don Luis de Hoyos Sdinz, describen como moriscas las calles de
Fuenterrabfa, que llaman tambour basque a la pandereta y hacen tipicas
de esa regién las alpargatas o el fandango; o cifien como cinturén la
cincha de esparto granadino, o manejan como abanico el soplillo de
los hornillos toledanos.

El viajero, en general, que viene a Espaiia, observa las costumbres
pintorescas, aparatosas, de gran espectdculo: las corridas de toros, los
pelotaris, el canto y baile flamenco, las procesiones de Semana Santa, étc...

Pero deja en el olvido otras muchas manifestaciones y costumbres de
la vida cotidiana que en los pueblos y aldeas apartadas viven ain con
el espiritu de los siglos pasados, rememorando uses y costumbres o po-
niendo de relieve las mas profundas esencias del alma espaiiola.

Acaso el extranjero no acierte a ver, no puede penetrar (ntegramente
la diversidad de usos y costumbres en las varias regiones de Espafia;
efecto de la diversa distribucién de los grupos humanos que son los
principales factores que intervienen en tales usos y costumbres,

Cuando el reputado arquedlogo William J. Thoms publicé, con el pseuv-
dénimo de Ambrosio Merton, en un periédico londinense, en agosto de 1846,
una carta excitando al periddico a recoger y publicar los materiales de la
antigua literatura popular, bajo el nombre comprensivo de Folklore,
propuso este término, por vez primera, para séfialar la recoleccién y
estudio de las producciones de [a sabiduria tradicional de los pueblos.

Don Antonio Machado y Alvarez (1846-1893), nacido en Santiago
de Galicia, aunque llevado a Sevilla a los pocos meses de nacer, el primer
propagador por Espafia de los estudios folkléricos, tan conocido por el
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seudénimo de Deméfilo, cuando en afios posteriores traté de la signifi-
cacién de ese vocablo decia: «La palabra Folklore, que no obstante ser
sajona en sU origen, ocupa un puesto en los diccionarios ingleses... sig-
nifica no sélo saber, sino saber antiguo, saber tradicional, saber que ha
adquirido la patina de los tiempos.»

En 1878 se afirmd de nuevo en Londres la palabra folklore que habla
caido en desuso y fue adoptada posteriormente en la nomenclatura de
los congresos cientificos internacionales y de las instituciones acadé-
micas.

Cierto es que en Portugal se dijo Demdtica, palabra propuesta para
los idiomas neolatinos, por el sefior Braga, en Lisboa en 1885; que en
Italia y Francia se dijo Demologia, y que en Alemania se designaron es-
tos estudios con diversos nombres.

En cuanto a Espafia se refiere fue el sefior Machado y Alvarez quien
desde 1881 hizo una activa propaganda exponiendo razones en pro del
nombre inglés que desde entonces fue extendiéndose también por el
extranjero. Desde ese mismo afio, Machado y Alvarez denomina «El fol-
klore espafiol» a la recopilacién y estudio del saber y de las tradiciones
populares espafiolas y contribuye extraordinariamente a propagar el
nombre y concepto en toda la peninsula.

Al siguiente afio propuso en Madrid el notable paremidlogo don José
Maria Sharbi y Osuna, el nombre de «Letras populares» y que se deno-
mine el proyecto que Machado acariciaba entonces de establecer una
organizacién del folklore, en cada una de las antiguas regiones espafiolas,
«Academia de Letras Populares»; y el sefior Balbin de Unquera propone
el nombre de Sociedad demoldgica; pero tales denominaciones o nombres
cayeron en olvido.

El mismo Machado compuso el término Demotecnografia, denomina-
cidn que no le parecid tan expresiva como la de folklore,

Fue en Oviedo donde el sefior Canella Secades sefalé, como equiva-
lente de «saber populars, la expresién: «Conocimiento de las ciencias,
letras y artes del pueblo», mas tampoco prosperd esta denominacién,

Las demds regiones espafiolas no intentaron, al parecer, la sustitu-
cién del nombre Folklore, aunque si utilizaron y han usado constante-
mente la traduccién «saber popular».
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El concepto que Machado tiene del folklore es dividido, afios. des:
pués, por este mismo autor en dos ramas: Una que se refiere al espiritu
del pueblo y que llama Demopsicologia, y otra que comprende el modo
de vivir del pueblo, y a la cual designé con el nombre de Demobiografia;
mas, sin embargo, no dio un nombre para comprender ambas divisiones.

Otros escritores aceptaron la denominaciéon de Demética propuesta
por Braga para los idiomas neolatinos y lo mismo hizo don Miguel de
Unamuno en su estudio titulado «Sobre el cultivo de la Demética», que
fue leido en 1896, en el Ateneo de Sevilla,

Algunos trabajos han sido publicados en Espaiia con este titulo, pero
puede afirmarse que en general los escritores espafioles vienen usando
la palabra folklore.

En 1907, en el discurso que don Marcelino Menéndez y Pelayo pro-
nuncié ante la Real Academia Espafiola, en la recepcién publica de don
Francisco Rodriguez Marin, decia: «que el nombre de saber popular le
parecia la traduccién exacta del folk-lore inglés; pero que consideraba la
palabra folklore como la denominacién genérica con que en toda Europa
se designaba este orden de estudios».

Sin embargo, afios después, en 19215 y no teniéndose en cuenta cuan-
to hasta esa fecha se habfa escrito en Espafia acerca del nombre a que
nos referimos, el notable periodista don Mariano de Cavia pedia que se
buscara en el griego o en el latin la expresién correspondiente a ese gé-
nero de estudios; y él mismo propuso el nombre de Demopedia que fue
combatido por don Julio Cejador, quien, a su vez, dio el término De-
mosofia para significar el saber, la sabiduria, la filosofia popular. Algu-
nos periédicos defendieron entonces la denominacién de folklore, tan: de-
fendida, en su tiempo, por Machado y que es en el dia aceptada y de
uso general y comun.

Ante esta general adopcién del término folklore, en Espafia, propuso
afnos después don Ricardo Rojas, director del Instituto de Literatura Ar-
gentina en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires, el romancear la voz inglesa acomodando la ortografia a la pronun-
ciacion, como se ha hecho con otras palabras; a este fin propuso la
grafia foclor, pero esta tentativa no ha prosperado, antes al contrario
en el diccionario de la Real Academia Espafiola, ha sido incluido el tér-
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mino folklore, sin cambiar en nada su grafia, asi como las palabras
folklérico y folklorista.

Con este nombre, por tanto, debe sefialarse también, cuando a Espaiia
se refiere, «lo que sabe, siente y hace el pueblo, la recoleccién de los
productos directos de la mentalidad del mismo, en los que, como afirma
Wolf, «apenas hay nada insignificante, y a menudo, en la mayor nimie-
dad se refleja admirablemente el espiritu que lo anima».

OBJETO DEL FOLKLORE O MATERIAS QUE COMPRENDE

Las producciones populares que: se estudian y se coleccionan en [as
ramas del folklore, suelen reducirse a los grupos siguientes:

12—Canciones, romances, leyendas, refranes, cuentos, fabulas, adivinan-
zas y demds formas poéticas y literarias. Todo lo que suele concre-
tarse y sefialarse, en los libros que tratan de estas materias, con el
nombre de literatura popular,

22—locuciones, giros, frases hechas, modismos, provincialismos, motes,
apodos, trabalenguas, nombres de sitios y lugares, de plantas, de
animales y piedras, o sea todo lo que puede considerarse como ha-
bla y fonética del pueblo y que podemos designar con los nombres
genéricos de gramatica popular y nomenclatura popular.

3.°—Los usos e instituciones, ceremonias y juegos, espectaculos y fies-
tas, manifestaciones demobiogréficas y etoldgicas, costumbres en
general, todo lo que se incluye bajo el nombre de etografia po-

pular.

4.°—Llo que podemos llamar Mitografia popular, o sean los mitos, cultos,
y ritos, magias y supersticiones, manifestaciones demopsicolégicas
y hieroldgicas, en general creencias.

5°—La ciencia popular (Conocimientos vulgares de los oficios y de las
ciencias).

6°—F| arte popular (Obras vulgares de las industrias y de las artes del
pueblo).
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Para poder realizar los estudios e investigaciones acerca de las dis-
tintas materias que quedan consignadas, conviene tener muy en cuenta lo
necesario que es no prescindir de [a colaboracién del elemento indigena
en cada pafs, en cada localidad, pudiéramos decir.

He de sefialar asimismo la necesidad que tenemos, en esta clase de
investigaciones, de no tomar como materiales de trabajo y estudio los
actos o aquellos elementos que, aunque pintorescos y raros, no tienen,
sin embargo, esa nota de persistencia, ni son tan comunes que podamos
tenerlos como base y punto de partida para una conclusién de cardcter
etnogréfico.

A tres podemos reducir las fuentes principales que pueden servirnos
para conocer y estudiar esa serie de conocimientos que, como en cifra,
van compendiados e incluidos en la palabra folklore.

l°—la que podemos llamar fuente directa, es decir, la tradicién oral
presente en la cual nosotros mismos podemos investigar recogiendo
de los actos populares y de |abios de las gentes cuantos materiales
tengamos a nuestro alcance, siguiendo siempre las instrucciones y
gufas que en forma de cuestionarios e interrogatorios se han hecho
en distintas naciones.

2°2—las colecciones de materias ya hechas por los colectores regionales
y folkloristas que han recogido, separado, estudiado y clasificado
lo popular como distinto de las creaciones individuales y eruditas,

3°—Llos libros antiguos y obras notables de la literatura erudita histéri-
ca cuyos autores hayan utilizado el elemento popular, ese riquisimo,
venero, ese fresco y perenne manantial que da frescor y reverdece
y hace que reflorezcan en nuestros dias aquellas viejas y amari-
llentas pdginas.

Claro es que el folklore considerado como una de las ramas de las
ciencias antropoldgicas y como parte muy esencial de lo que se llama
por algunos autores psicologia de los pueblos, es moderno y su aparicidn,
nos dice Menéndez Pelayo, no era posible sin el concurso de otras cien-
cias relativamente modernas también, como la mitologia comparada y la
historia de las instituciones. Pero, segin afirma el sabio maestro, autor
del Tratado de los romances viejos, «gran parte de los elementos que en-

e e

ek




traron en la sintesis folklérica habian recibido una elaboracién previa,
mds artistica gue cientifica. Las colecciones de cantos populares habifan
sido apreciadas por su valor estético y algunas de ellas, sobre todo, la de
nuestros romances, formaban parte ya del patrimonio épico del género
humano».

Grandes humanistas del siglo XVI, y Erasmo antes gue ninguno, ha-
bian reconocido el valor de la sabiduria préctica contenida en los adagios
y proverbios de los antiguos y, en torno de ellos, habfa tejido el sabio de
Rotterdam una especie de enciclopedia cuyo éxito superd al de todos sus
libros. El triunfo de la paremiolagia clasica hizo volver los ojos a la
paremiologia vulgar y del pueblo, cuyo fondo era idéntico, y el impulso
se sinti6 muy pronto en Espafa, quizd la primera nacidén que se habia
cuidado de recoger sus proverbios, como lo prueba en el siglo XV la
breve, pero inestimable coleccién del Marqués de Santillana, Don liigo
Lépez de Mendoza.

Es esta coleccidn, titulada «Refranes que dicen las viejas tras el fuego,
ordenados por Ia orden del a, b, ¢», la recopilacién paremiolégica mas an-
tigua que existe en lengua vulgar, y conviene observar que es atribuida pre-
cisamente, aunque algin autor no esté conforme en ello, a quien desprecia-
ba los romances y cantos del pueblo, «de que la génte de baja e de servil
condicién se alegra», pero que al parecer no tenfa la misma opinién con
relacién a esas otras férmulas y manifestaciones de la experiencia popular.

En 1541 el racionero de la Iglesia de Toledo, Blasco de Garay, escribe
«Dos cartas en que se contiene, cémo sabiendo una sefiora gue un su
servidor se queria confesar, le escribe por muchos refranes», artificio que
después habia de repetir Quevedo en el Cuento de los Cuentos.

Y Pedro de Vallés, unos afios mds tarde, en 1549, es autor de un
«Libro de refranes». Es curioso conocer la definicién que del refran da
el autor de este libro: <El refrén es un dicho antiguo, usado, breve, sotil
y gracioso, obscuro por alguna manera de hablar figurado, sacados de
aquellas cosas que més tratamos.»

La mds rica y copiosa coleccién en esa época se debe al Comendador
Hernén Nufez (1463-1553), profesor de Retérica y Griego en Salamanca,
editor de obras latinas, grande humanista y el primer folklorista @spafiol
por esa su coleccion de refranes, en la que van comprehdidos mds de
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8.000, muchos de ellos gallegos, portugueses, asturianos, valencianos,
franceses e italianos, |levando éstos su equivalencia castellana.

Pero ;cémo he de poder resumir en pocas paginas |a labor de nues-
tros paremidlogos si los nombres solamente llenarian un buen nimero
de ellas? Sebastidn de Horozco, Juan de Mal Lara que enamorado del
refrdn y siguiendo los adagios de Erasmo, glosé hasta mil proverbios cas-
tellanos con erudicién, agudeza y sabiduria practica; el maestro Gon-
zalo Correas, y otros autores ya del siglo XVII, hasta Machado, Sbarbi,
Montoto, Sacristdn y Rodriguez Marin que publicé en el afo 1926 mas
de 21.000 refranes castellanos no contenidos en la copiosa coleccién del
maestro Gonzalo Correas, allegdndolos de la tradicién oral y de sus lec-
turas durante mas de medio siglo, como nos dice la portada de ese libro;
dardn material abundante a los aficionados a esta clase de estudios para
que sin necesidad de acudir a las fuentes directas, a la investigacién de
la tradicién oral, puedan trabajar acerca del refranero espafial, consul-
tando también Catadlego Paremiolégico, publicado en Madrid en 1918
por. Melchor Garcia Moreno.

No debemos echar en olvido aquellas palabras del Sr. Rodriguez
Marin cuando afirmaba que «Espafia, entre todos los pafses, es, por
antonomasia, la tierra de los refranes; que refranes en accidn, y asf
lo revelan sus propios titulos, son muchas de las mejores obras de nues-
tro inmortal teatro de los siglos XVI y XVII, y que de refranes estan sal-
picados, como de lluvia de finisimo oro, tres libros espafioles que son
asombro del mundo: los Cantares del Arcipreste de Hita, la Celestina y el
Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha».

También conviene sefialar de resalto que el refranero espafiol es con-
siderado constantemente como el libro necesario para el exacto cono-
cimiento de nuestra habla castellana y que es «una de las fuentes més
sabrosas y abundantes en que es preciso beber para agotar todos los
secretos portentosos de nuestro idioman.

Si analizamos, buscando el elemento, el sentido y la inspiracién popu-
lar, o si queremos mejor, para encontrar materiales folkléricos, las obras
de nuestra historia literaria, desde los primeros monumentos de habla
castellana, encontramos esa unidad y sentido tradicional que brilla y
resplandece en nuestra literatura, gracias precisamente al espiritu popu-
lar, a los elementos tomados por los escritores y eruditos de la produc-
cién tradicional del pueblo.
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Al par de la literatura castellana erudita que aparece, bajo la doble
influencia de la eclesidstica que traen los clumiacenses franceses y la se-
mitica que traen los drabes y judios, corre, sin duda, la [iteratura popu-
las: consistente en refranes, cantares liricos, romances épicos y, aunque
no se escriba, podemos verla traslucida por la influencia de la literatura
escrita.

Fue el Marqués de Santillana quien fijé los linderos entre la poesla
popular y la erudita en la célebre frase de la Carta que escribié al con-
destable don Pedro de Portugal, y en ella desprecia y no da valor alguno
al elemento popular, tan caracteristico en nuvestra literatura que preci-
samente cuando en el reinado de los Reyes Catdlicos y en el dé Felipe II,
se une y concierta con el elemento erudito, hace grande y original la
literatura castellana.

Y aunque a veces, y en épocas determinadas de nuestra historia lite-
raria, haya sido vencido ese elemento popular por el espiritu erudito y
desaparezca casi totalmente, caracterizé, sin embargo, nuestra literatura
mds que en ninguna otra nacién y es nota propia de ella desde su naci-
miento.

Juan de la Enzina, el iniciador del teatro espafiol en el siglo XV, el
patriarca del teatro espaiol, como se le llama generalmente, aquél poeta
y musico dotado de imaginacién fresca, de vena cdémica, de alma de
poeta popular, cantaba a lo divino y a lo humano logrando, inspirado en
el elemento popular, tanto poético como musical, poner en sus labios «un
ravdal de poesfa dulce y sabrosa, natural y ligera, que traduce sin esfuer-
zos las imprecisiones de la juventud, de la primavera sonriente, del amor
facil, que escribié aquellos villancicos pastoriles, sacros y profanos, lo
mejor de |la poesia bucélica espafiola, no superados por ningdn trovador
del siglo XV, llevé a la literatura dramética erudita la Ifrica o cantares
de la literatura antiquisima popular y de la dramética que desde los mds
antiguos tiempos cultivaba el pueblo también.

Y en el teatro de Lope de Vega, de ese Monstruo de la naturaleza,
como se le llama comiUnmente, encontramos afios mas tarde, dando vida
y frescor a aquellas pdginas, el elemento popular, mezclado mil veces,
con lo religioso y lo profano, lo nacional y lo extranjero, con lo erudi-
to, v lo real y fantdstico lo histérico y novelesco, pues supo recoger
cuantos elementos anteriores eran aprovechables y fundirlos al calor
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de la inspiracién popular, dando asi vida y forma definitiva al teatro
espanol,

Don Joaquin Costa (1846-1911), autor de la obra titulada: La poe-
sia popular, mitolégica y literatura celtohispana, que conforme dice un
notable escritor, tuvo siempre el criterio de ver en lo popular y castizo
lo Unicamente sano y grande, y en lo erudito e individual, lo mezquino,
egofsta y ficticio, estudid la filosofia del Derecho y las fuentes juridicas
nacionales del Derecho consuetudinario, halldndolas en el alma del pueblo
esparfiol, e hizo una Introduccién a un tratado de politica, sacado textual-
mente de los refraneros, cancioneros, romanceros y gestas de la Peninsula.

Los monumentos literarios estudiados por Costa para llevar a cabo
esos estudios son:

1°—Crénica rimada del Cid o leyenda de las mocedades del Cid.
2 °—Poema del mio Cid.
3.°—Poema de Fernan Gonzélez.

4.°~—Poema de Alfonso XlI, escrito o traducido por Ruy Ydfiez y que tiene
poéticamente singular importancia por ser el tipo de transicion de
los cantares de gesta al romance histérico y fronterizo.

Asi llegd Costa, con el estudio de estas fuentes, al conocimiento del
alma espafiola, conforme la encontraba en los refranes, en el lenguaje,
en las instituciones populares.

Prescindiendo aqui de los libros de cuentos, narraciones, fabulas y
apdélogos que constituyeron el fondo principal de las colecciones de fabulas
divulgadas por Occidente en la Edad Media, y siendo conocida sobrada-
mente la observacién de Braga que hace general a las literaturas roma-
hicas el fenémeno de desenvolverse las fdbulas versificadas medievales
en novelas o cuentos literarios, de lo que existen colecciones en ltalia, en
Francia, en Portugal, merece una especial mencién en este punto y en
cuanto a Espafia se refiere, el librero valenciano Juan de Timoneda, que
murié en 1583, y que puede estudiarse como dramaturgo, como colector
de romances y como cuentista y al que podemos llamar por eso gran
folklorista.
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Fue muy amante dé las cosas espafiolas y su lenguaje es castizo y alle-
gado al pueblo como el de los mejores escritores espafioles. Entre las
obras de este autor encontramos los cuentos: El Sobremesa y alivio de
caminantes (afo 1593); El buen aviso (1564): El Patraivelo (1566).
Son cuentos cortos y graciosos que han tenido varias ediciones.

Un caso curioso de conversién de la obra de autor erudito en mate-
ria demoséfica generalizada puede encontrarse en la Floresta Espaiiola
que publicé en Toledo, el afio 1574, Melchor de Santa Cruz de Duefas.
Contiene esta obra apotécmas, sentencias, dichos graciosos, cuentecillos,
vulgares y cortesanos, Durante los siglos XV1, XVII y XVIII se han hecho
varias edicionés nacionales y extranjeras de esa Floresta Espafiola.

Los chistes de Santa Cruz de Duefias se popularizaron y han sobrevi-
vido hasta nosotros. Afirma Menéndez y Pelayo, en los Origenes de la
Novela (pdg. 64, Toma 2.°2), que supone fué sugerida la Floresta, a Santa
Cruz, por el Sobremesa de Timoneda y que «sus chistes y cuentecillos
pasaron al teatro y a la conversacién y hoy mismo se repiten muchos de
ellos o se estampan en periédicos y almanagues sin que nadie se cuide
de su procedencias.

Este hecho nos sefiala el curioso fenémeno de pasar al pueblo |a
produccidn erudita, como en el siglo XVIl acontecié con los enigmas del
doctor Pérez de Herrera,

En cuanto se refiere a los romances puede decirse que nuestro Re-
mancero se inicid en el Cancionero general de Hernando del Castillo (Va-
lencia 1511) donde por primera vez se recogieron algunos romances
populares viejos, de los que conservaba la tradicién oral. Después de los
pliegos sueltos de la primera mitad del siglo XVI, los primeros coleccio-
nistas de romances de ciegos y de juglares fuéron Martin Nucio en el
Cancionero de romances y Esteban de Néjera en la Silva de varios ro-
mances.

Lorenzo de Sepulveda publica, en Amberes, en 1551 sus Romances
secados de historias antiguas; en 1563, en Alcald, la Recopilacién de
romances viejos sacados de crénicas, y otros romanceros, sacados también
de historias y de crénicas, de los que hay ediciones en Medina en 1562
y 1570, y en Burgos en 1589.
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El mismo Juan de Timoneda publicé, en Valencia en 1573, su Rosa
de romances, coleccién de romances en cuatro partes: Rosa de amores;
Rosa espafiola (Romances de la historia de Espafia); Rosa gentil (roman-
ces de historias romanas y troyanas), y Rosa real (romances de reyes,
principes). Tiene también cuatro cancionerillos con diversos nombres.
Don Fernando José Wolf, bibliotecario de Viena, dio a conocer en 1845
este libro que bien podemos decir que es «el mejor tesoro de la poesia
popular que por su tiempo se escribid, y que por ello merece Timoneda
ser tenido por uno de nuestros principales folkloristas».

A estas colecciones de romances siguen otras muchas de diversos au-
tores durante todo el siglo XVI. Y aunque en Espafia; en el siglo XVI, no
encontramos- colecciones de” cuentos, sin embargo, la recoleccién de ro-
mances populares se manifiesta, por ejemplo, en la Silva de varios ro-
mances de Juan de Mendafio (Barcelona 1675).

Asimismo aparecen en el siglo XV[ las colecciones de juegos infan-
tiles como la intitulada «Juegos de noche buena a lo divino y Enigmas pa-
ra honesta recreacién, con romances y Villancicos».

El docto arquedlogo Rodrigo Caro que logrd allegar una gran can-
tidad de medallas, el autor de Las Ruinas de Itdlica, poesia que basta
para darle eterna fama de poeta, escribié sus Dias geniales o lddicros,
obra impresa por |a Sociedad de biblidfilos andaluces, en Sevilla, en 1884.
En este libro, que es obra de erudicién, sin duda alguna, se contienen las
descripciones de los juegos y de los juguetes infantiles de aquel tiempo
y su comparacién con los griegos y romanos. Ya nos han séfialado varios
autores que esta obra de Rodrigo Caro es obra maestra del folklore es-
paiol, sobre todo hispalense.

Los poetas escriben los romances literarios y toman su inspiracién
en las fuentes populares; otros imitan la produccién popular lirica, como
Francisco de Ocafla que escribe su Cancionero para cantar la noche de
Navidad y las fiestas de Pascua, en el cual introduce, entre los cantos
originales, otros muchos populares de singular belleza.

En ese mismo siglo XVII aparecieron los enigmas con sus comentos,
publicados por el Doctor Cristébal Pérez Herrera, al que hemos citado
anteriormenté, como caso notable de conversién de una obra, producto
de autor erudito, en materia popular viva. Fueron tan celebrados durante
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todo el siglo XVIl y se hicieron tan populares estos enigmas que consti-
tuyen y forman un patrimonio vulgar tradicional. Han sido reproducidos
en obras nacionales y extranjeras y corren en labios del vulgo como ver-
daderas adivinanzas o enigmas populares, Por eso interesa al folklorista
consultar la obra de Pérez Herrera, cuando se trate de esta clase de ma-
teriales folkléricos, para no dar, como de autor desconocido, algunos de
esos enigmas que podemos leer en la obra del citado autor y que puedan
recogerse de boca del pueblo en alguna regidn espaiiola.

Es tan grande el campo que nuestra historia literaria nos ofrece, son
tantos los autores y libros que pudiéramos tener como fuente riquisima
para las investigaciones y estudios folkléricos o para estudiar las rela-
cionés de los elementos populares, contenidos en los libros viejos, con
los materiales recogidos actualmente de la tradicién oral, que me veo
obligado por imperioso mandato del tiempo a contentarme con lo dicho
hasta aqui y en lo cual no he hecho sino iniciar la exposicién de esa can-
tera exuberante y rica, copiosa en extremo, para el estudio de la produc-
cién popular y que es una de las fuentes principales que he sefialado
para conocer y estudiar esa serie de conocimientos que comprende la pa-
labra folklore.

Existe, pues, un buen filén para la investigacién folkldrica en los li-
bros antiguos y en los autores modernos; pero es preciso tener presente
en todo momento lo fécilmente que pueden pasar los materiales folkléri-
cos o de produccién popular a obra de imaginacién de escritores erudi-
tos, y por eso no debemos aceptar tales materiales sin previo anélisis y
detenido estudia,

Como ejemplo del estudio de esas fuentes y del aprovechamiento y
utilidad de las mismas recordemos que se han publicado cuéntos y fa-
bulas descripciones, didlogos, méximas y apotecmas, escogidos en las
obras de Tirso de Molina; los cuentos espafoles contenidos en las pro-
ducciones draméticas de Calderdn, Tirso, Alarcén y Moreto; los refranes
del Quijote, ordenados y glosados, y una coleccién de refranes y frases
proverbiales contenidas en las obras de Cervantes, asi como algunos otros
trabajos de distintos autores.

Durante el siglo XIX y antes que Machado y Alvarez publicara las
bases para la organizacién de la Sociedad Nacional, que intitulé El Folklo-
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re Espaiol, fueron en extremo notables las recolecciones y estudios
acerca del romancero nacional, muchos de ellos debidos a los extranjeros.

Dos extranjeros, Jacobo Grimm que publica la Silva de romances vie-
jos, en Viena en 1815, y Depping, que en 1817 colecciona su Romancero,
consideran nuestra vieja y popular literatura bajo un aspecto de nueva
y filoséfica critica, como ha dicho don Agustin Durén, y forman esa ex-
celente antologia de nuestra poesia popular antigua.

Después de ellos el aleman hispandfilo don Juan Nicolds Bohl De
Faber, publicé la Floresta de rimas antiguas castellanas; el bibliotecario
don Eugenio de Ochoa, hace su Tesoro de los romanceros y cancioneros
espafioles, y otros autores nacionales y extranjeros nos dejaron igual-
mente interesantes colecciones, hasta llegar al afio 1856 en que aparece
en Berlin la notable coleccién Primavera y flor de romances que publi-
can don Fernando José Wolf y don Conrado Hofmann.

Pero quien merece especial mencién entre los espafioles, por sus
trabajos acerca del romancero, es el madrilefio don Agustin Durén, el
primero, en Espafa, que comprendié el valor que, en nuestra literatura,
tiene el romancero y el teatro del siglo de oro.

Tuvo el sefior Durdn una honda visién del arte, visién folklérica y
nacional. Su obra principal fue el estudio, compilacién y publicacién de
la épica y de la lirica popular. Como monumento de la poesia popular
castellana y de la literatura general espafiola debemos considerar el
Romancero de Durdn, empezado a publicarse el afio 1828, y del cual
aparecieron cinco volUmenes hasta e| afio 1832; posteriormente fue re-
fundida esa obra y se incluyd en los volumenes X y XV| de la Biblioteca
de Autores Espaiioles, de Rivadeneyra.

El mismo siglo XIX nos ofrece también, como nota propia, un buen
nimero: de cuentistas y novelistas regionales que procuran penetrar en
el espiritu del pueblo y utilizan las formas de expresién popular, co-
piando, aunque en variadas formas, el ambiente de las regiones espafio-
las, sus costumbres y escenas, sus tipos y caracterés.

En Andalucia don Serafin Estébanez Calderén, que empled el pseudd-
nimo El Solitario, da a las prensas sus escenas andaluzas, en 1847; y

dona Cecilia Bohl de Faber (Ferndn Caballero) los Cuadros de costum-
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bres populares andaluzas, en 1852, y Cuentos, oraciones, adivinanzas y
refranes populares e infantiles, en 1877,

En el norte de Espafia, en Vasconia, don Antonio de Truéba, tomando
inspiracién en el espiritu popular y en sus manifestaciones naturales da
a las prensas el Libro de los cantares; los Cuentos populares; los Cuen-
tos de color de Rosa; las Narraciones populares y otras varias obras, de
todas las cuales se han hecho repetidas ediciones.

Y en Santander don José Maria Pereda escribe las Escenas Montaiiesas
y los Tipos y Paisajes.

En la region aragonesa don Manuel Polo y Peirolén, da a las prensas
los Cuadros de Costumbres populares de la Sierra de Albarracin, en 1873;
en Cataluiia, el catedrdtico don Cayetano Vidal de Valenciano, publica
algunos cuadros de costumbres catalanas bajo el titulo: La vida en el
campo y unas consideraciones sobre la literatura popular Catalana.

Es también en ese mismo siglo XIX en el que, como preparacién al
periodo folkleristico que empieza con Machado, se muestra el gran Mild
y Fontanals como cultivador de la ciencia de las tradiciones populares.
Mild y el gran poeta Portugués Almeida Garret fueron, como afirma Me-
néndez Pelayo, «los primeros que en la Peninsula publicaron colecciones
de romances, directamente recogidos de la tradicién oral, completando
con ellos las riquisimas colecciones castellanas, tan celebradas desde
antiguo, y abriendo nuevo y profundo surco en el estudio del alma co-
lectiva de nuéstra raza».

Para el sabio autor de la Historia de los Heterodoxos, «los prelimi-
nares del Romancerillo publicado por Mild en 1853, contienen las mas
profundas consideraciones sobre la poesia popular que hasta entonces
hubieron salido de pluma espafiola: péginas que nadie, salvo su propio
autor, ha superado después».

Pero quien dio el verdadero paso a la concepcién determinadamente
folklérica, ha sido Machado y Alvarez que desde el estudio de la litera-
tura popular pasd al saber y a la interpretacién de la vida entera, espon-
tdnea del pueblo, haciéndose un verdadero folklorista, En noviembre de
1881 publicé en Sevilla las Bases de la organizacién nacional que inti-
tulé «El Folklore Espafiol», sociedad para la recopilacién y estudio del
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saber y de las tradiciones populares en todas sus manifestaciones, y que
constaria de tantos centros cuantos son las regiones que constituyen la
nacionalidad espafiola. Fueron esas regiones las siguientes: la Castellana
(dos Castillas), la Gallega, la Aragonesa, la Asturiana, la Andaluza, la
Extremefia, la Leonesa, la Catalana, la Valenciana, la Murciana, la Vasco-
Navarra, la Balear, la Canaria, la Cubana, la Puerto-Riquefia y la Filipina.

A los pocos meses de publicar Machado esas bases, explicd nueva-
mente el objeto y la finalidad de la institucién con las siguientes fra-
sest «Analoga nuestra Sociedad a la inglesa, por el objeto principal que
persigue, diferénciase, no obstante, de ésta por su cardcter y tendencias:
La Sociedad espafiola considera los materiales que va a recoger como .
elementos indispensables para la reconstruccién cientifica de la historia
patria, en este sentido es una institucién de interés verdaderamente
nacional,..; nuestra Sociedad no puede componerse sélo de eruditos y
literatos; antes bien necesita del concurso de todos, y muy especialménte
de la gente del pueblo: el ideal de nuestra Sociedad, segufa afirmando
Machado, es contar con representantes y obreros en todos los pueblos
y aldeas..,, que alli donde haya siquiera un rustico espafiol, alli hay co-
nocimiento y sentimientos y deseos que nos importa conocer y traer a
la vida.»

Asi quedd trazado el primer plan sistematico y se empézé a reunir
elementos para el estudio del saber popular, gracias a los trabajos y en-
tusiasmos de Machado gue reunié en Sevilla un buen nimero de impor-
tantes folkloristas, como los sefiores Rodriguez Marin, Guichot y Sierra,
Montoto, quedando constituidas las sociedades el Folklore andaluz y el
Folklore frexnense, que luego se |lamd extremefio.

Desde 1883 hasta 1886 se publicé una muy interesante coleccién en
once 'volumenes, intitulada «Biblioteca de las tradiciones populares es-
pafiolas». En ella se contienen las Costumbres populares andaluzas, por
Luis Montoto; los Cuentos populares espaiioles, dée Antonio Machado;
Supersticiones populares andaluzas comparadas con las portuguesas, que
habian sido recogidas por Guichot y Sierra; Usos, costumbres, tradicio-
nes, mitologia y juegos infantiles; supersticiones, cuentos, cantares de
corro de Madrid, por Eugenio Olavarria y Huarte; «Juegos infantiles de
Extremadura»; El folklore gallege, por Dofia Emilia Pardo Bazén; Apun-
tes para un mapa topogréfico tradicional de la villa de Burguillos (Ba-
dajoz); Cancionero popular gallego; v Cuentos populares de Extremadura.

SR



Otras: publicaciones gue aparecieron en ese tiempo, como la tan apre-
ciada coleccidn en cinco volUmenes de Cantos populares espaiioles del
Sr. Rodriguez Marin, impresa en Sevilla en los afios de 1882 a 1883, nos
dan buena prueba de la labor de Machado créando aquella Sociedad que,
aungue de vida efimera, dio excelente resultado y dejé una muy buena
semilla para los continuadores.

Don José Marfa Sbarbi y Osuna se asocia, en Madrid, a la labor de
Machado, quien trasladdndose también a Madrid publica el Cuestionario
para el acopio de materiales del pueblo castellano, y el interrogatorio
para el mapa topografico tradicional de Castilla, quedando constitufdo
El Folklore castellano bajo la presidencia del ilustre poeta con Gaspar
NuUfiez de Arce.

Pero Machado después de esa incesante labor y necesitando dedicar
su actividad a otra cosa, que, aunque no le produjese gloria, le rindiese
provecho para sostener a su numerosa familia, como afirma un bidgrafo
suyo, después de un Gltimo esfuerzo de propaganda en los periddicos,
cesa en sus trabajos folkléricos, muriendo en 1823 en Sevilla.

Asturias, Galicia, el Pais Vasco-Navarro y Catalufia, tuvieron también
Sociedades folkléricas en ese tiempo, y aunque aquellas regiones que,
como Murcia, Leén, Aragén y Valencia, no constituyeron esas sociedades,
trabajaron y publicaron colecciones muy dignas de tenérse en cuenta por
e} investigador.

En cuanto se refiere a los afios posteriores bien podemos afirmar que
la continuacién del pensamiento del sefior Machado en la historia del
folklore la organizan principalmente en Cataluiia el Archive de Etnografia
y Folklore de Catalufia, fundado por don Tomdas Carreras y Artau, que
en 19217 inicié la coleccién de ejemplarés tradicionales y de las industrias
populares para su museo; y en Vasconia, la de Folklore alli constitufda.

Con referencia a los estudios y publicaciones folkléricos de estos
Ultimos afios y por no alargar més estas notas baste decir que la labor
folkldrica en Espafia y en cada regién en especial, puede observarse con-
sultando la seccién de bibliografia que la Revista de Filologia Espaficla
publica en sus nimeros. De esta revista pueden sacarse una muy larga
lista de trabajos y estudios de folklore y de literatura popular y con
ello darnos perfecta cuenta del estado de las investigaciones folkléricas
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en las diversas regiones espafiolas, en las cuales no obstante la gran co-
rriente avasalladora que en estos Ultimos afios todo lo invade y que pa-
rece acabar con todo lo tipico y tradicional hasta en los mdas apartados
rincones de nuestra nacién, todavia existen esas peregrinas flores, tanto
més frescas cuanto mds centenarias, del Parnaso popular, en el que, como
escribe Costa, se recrearon multitud de pueblos y de generaciones y don-
de estamparon la moltiple faz de su espfritu y el laborioso proceso de su
vida de un mode mas vivo y duradero que en las obras de metal y de
piedra,

La sana critica de nuestro siglo XIX, ha dicho Costa, comprendié
temprano que las letras populares contenian virtud bastante para re-
mozar, con su color y su inspiracién, la ajada musa de los literatos eru-
ditos y adivind, por una especie de intuicidn, que en el fondo de esa li-
teratura palpitaba el ser todo del pueblo, las memorias de su pasado lo
mismo que sus ideales para el porvenir, su vida presente, sus aptitudes,
su vocacién, sus dudas, sus creenclas, sus defectos y sus virtudes, su re-
trato moral, en suma.

He aqui, por tanto, un buen camino y una investigacién adecuada pa-
ra gue, en los actuales momentos, podamos todavia llegar al corazén del
pais hispano, al conocimiento de la verdadera fisonomia de nuestra glo-
riosa patria que renace llena de ansias de espiritualidad y de esencias
tradicionales y espafiolas, y con ese conocimiento repetir la frase de
Cervantes:

iQué incomparable y magnifico eres, oh pueblo espafiol,
por el esplendor y el tesoro de tu idealismo!
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DISCURSO DE CONTESTACION

DE D. BENITO MADARIAGA DE LA CAMPA






Ilmo. Sr. Presidente,
muy ilustres sefores,
sefioras y sefores:

Me ha cabido el honor como miembro Consejero Representante de
la Institucién Cultural de Cantabria, de contestar al discurso de ingreso,
como Consejero de Numero, del llmo. Sr. don Tomds Maza Solano, al que
acaban ustedes de ofr en su documentado e interesante discurso en tor-
no a los conceptos y métodos del folklore espaiiol,

Las palabras de Maza Solano nos han explicado el origen y caracteris-
ticas del folklore y sus acepciones, no siempre muy delimitadas con la
etnografia y la antropologia social o cultural. Menéndez y Pelayo, como
nos ha recordado el conférenciante, definia el folklore, vocablo entonces
novedoso, como «el saber popular», ya que, en definitiva, la sabiduria
del pueblo, inmersa en la colectividad, es la mds Importante fuente de
conocimiento basado en la experiencia, la observacién y la tradicién oral,
y a ello alude precisamente su nombre, que etimoldgicamente viene a
significar saber tradicional del pueblo.

Si bien el folklore nace en el siglo XIX con una exaltacién de lo po-
pular y costumbrista, es posible rastrear sus antecedentes en el medievo
y en las abundantes relaciones de viajes y estudios de tratadistas loca-
les, cuyos libros costumbristas pasaron muchas veces desapercibidos en
su época y fueron incluidos después en el capitulo de raros y curiosos.

La contribucién espafiola al folklore universal estd representada por
las obras de autores como el Marqués de Santillana, Rodrigo Caro, Juan
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Zabaleta, el Padre Feijéo, Bécquer, Machado Alvarez, etcétera, a los que
se ha referido con detalle Maza Solano,

Los hombres de la Generacidén del 98, con sus libros de viajes, dieron
a conocer el paisaje de Espafla que, a su vez, pusieron de moda entre
la juventud, los institucionistas, por el procedimiento de excursiones cul-
turales. No vamos a referirnos ahora a los libros de Unamuno, «Azorin>»,
Machado, Ortega y Gasset, que describen el paisaje y las ciudades de
Espaiia, a los que habria que unir los de cardcter etnografico de Joaquin
Costa, Garcfa Lorca, Hoyos Sainz, Caro Baroja, etc.

i Qué aportacién ha realizado Santander —podrfamos preguntarnos—
al contexto nacional de la etnografia y el folklore?

En un inventario de los autores montafeses que han cultivado esta
ciencia, habria que tener presente, en primer lugar, a Rodrigo de Reinosa,
al que Menéndez y Pelayo califica de «cinico e ingeniosfsimo», qué no
sélo fue poeta popular, sino también narrador al estilo de los antiguos
juglares. Pero nuestro primer erudito se lamentaba de la falta de estudios
de poesfa popular montafiesa, de la que ya en su época hicieron algo
Améds de Escalante, Ramén Ortiz de |la Torre, Pereda y posteriormente,
como diremos, José Maria de Cossio y Maza Solano,

De los libros de viaje no podemos olvidar las pédginas de Amds de
Escalante, las ¢rénicas pintorescas de Gutiérrez Solana en la Espana Ne-
gra, los cuadros costumbristas de Pereda, Concha Espina y Alcalde del
Rio o la prosa mégica de Manuel Llano, que nos transporta a un mundo
de cuentos de aldea, de mitos de Cantabria, cuyos personajes, al decir
de Unamuno, «nos llegan de pefias abajo desde las nubes».

En otras especialidades contamos con los estudios musicales de Diego
del Puerto, de Antonio Cabezdn, del Padre Otafio y de Sixto Cérdova, via-
jero por los pueblos de la Montafia en busca de canciones tradicionales.
Igual podemos decir de los cuadros de tipos populares santanderinos de
Oria y Senties y Simén Cabarga, los estudios de dialectologla de Renero,
Garcfa Lomas, Gonzélez Campuzano, Huidobro y las Ultimas aportaciones
de Cubria, S4iz de Antomil y del recientemente fallecido Calderén Es-
calada.

Ya en 1892 la Real Sociedad Econdmica Cantdbrica convocéd un cer-
tamen de costumbres montafiesas en el que salid premiado el libro de
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Duque y Merino, Contando cuentos y asando castaiias, libro que merecié
el elogio de Menéndez y Pelayo, que formaba parte del jurado. Pero fue
después el Ateneo de Santander el que mantuvo este mismo interés
por el folklore al organizar en 1920 el primer concurso al que se presenté
Maza Solano con un trabajo sobre «La poesia popular en la Montafia»,
cuyo premio le fue entregado por el propio Alfonso X|I1,

En 1927 participa de nuevo don Tomads, esta vez en la Seccidn de
Literatura montafiesa, con la conferencia «El folklore en Espaia
y en especial en la provincia de Santander». En 1933 interviene en la
velada organizada también por el Ateneo para conmemorar el centena-
rio de Pereda. El titulo fue Folklore y costumbres populares en la obra
de Pereda, trabajo que permanece inédito y obtuvo un primer premio.
Hacfa tan sélo 27 afios que habia muerto el novelista y todavia estaban fres-
cos en el recuerdo de sus paisanos los pormenocres de la vida del que en
boca de Menéndez y Pelayo era «el mas montafiés de todos los monta-
fieses». Quince afios tenfa Maza Solano y acababa de ingresar en el Se-
minario Conciliar de Monte Corban, cuando la prensa fue recogiendo los
detalles de la crisis de Pereda, que con intensa y entranable emocién ha-
bia descrito «Azorin», cuando un afo antes de la muerte le visité en Po-
lanco y le encontré sin habla y gravemente enfermo.

La colaboracién prestada por Maza Solano en el centenario del no-
velista estaba dentro de la linea de su admiracién al autor de Sotileza.
No en balde uno de sus primeros articulos periodisticos, publicado en
1219, habia sido acerca de un error biografico sobre Pereda. Este nuevo
trabajo de Maza Solano del centenario, completaba otras aportaciones
interesantes en la obra folklérica del novelista, a la que ya se habfa re-
ferido Menéndez Pelayo en sus criticas, en las que aludfa al costumbris-
mo de aquellos «cuadros del mds desenfadado realismo», de gracia cam-
pesina o callealtera en los que desfilaban tipos y costumbres que iban
desde el indiano o el raquero, hasta las escenas de bodas, ferias, magostas
o tertulias de rebotica. Pero lo mds curioso de esta vocacién de Maza
Solano hacia las letras del hidalgo de Polanco, tal vez radique en que él
mismo es un admirable personaje perédiano, que en su vida cotidiana
ha representado su papel de bibliéfilo como cualquiera de aquellos hi-
dalgos que pintaba Pereda en sus escenas rurales. '

En su casa de Guarnizo, donde nacié y hoy conserva su biblioteca,
no muy lejos del Museo Naval, guarda los recuerdos de una vida que
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précticamente transcurre en lo que llevamos de siglo, con una dedica-
cién intelectual de erudito e historiador, en cuyas disciplinas se formd
en un ambiente de Seminarie, de estudio y oracién, hasta que en 1916
cambié aquel decorado por otro de anaqueles y legajos, cuando sacd
plaza de funcionario en la entonces Biblioteca Municipal. Alli, en un am-
biente de silencio, con alre de celda cartujana, fue preparando una obra
que comprende desde el articulo de periddico, la poesfa o los temas folk-
léricos, hasta los estudios de investigacidn histérica,

Al afio siguiente de su ingreso es cuando el Ayuntamiento toma el
acuerdo ‘importante de adquirir la coleccién del célebre biblidfilo
Eduardo de la Pedraja, decisién que iba a permitir a Maza Solano, que
habia intervenido en su ordenacién, bucear en las entrafias de la histe-
riografia montanesa.

En esos primeros afios del siglo, Santander respira unos aires ufanos
de ciudad de provincia que juega a cosmopolita. Es el Santander del
comercio de ultramar, de los carnavales y comparsas y del veraneo que
nos llegaba de Castilla en los llamados «trenes botijo» y nos trala un
turismo celtibérico de aldeanos de pantalones de pana o de sefioritos de
Madrid, que se acercaban al Sardinero a tomar la cura de bafios. Es una
época del viejo Santander, que los que la conocieron deben recordar con
nostalgia, de modistillas y estudiantes de Instituto y de Nautica, de
indianos ‘del Club de Regatas y de tertulias intelectuales de Ateneo, café
o rebotica.

Maza Solano fue més asiduo a las tertulias del Ateneo, del que fue
Vice-Presidente y Bibliotecario, y desde su tribuna dicté, como hemos
dicho, diversas conferencias sobre folklore o literatura montafiesa. Su
gran laboriosidad le llevé a preparar en los afios siguientes a la funda-
cién de La Revista de -Santander en 1830, los dos tomos de romances
sacados de la tradicion oral, que publicé en 1933 y 1934 en colabora-
cién con don José Maria de Cossio. En este Ultimo afio es cuando se crea
El Centro de Estudios Montafieses, del que es miembro destacado, y al afo
siguiente es-nombrado correspondiente de la Real Academia de la Histo-
ria. Con este motivo sus amigos le dedicaron un album de homenaje, en
el que expresaron su adhesién y amistad, entre otros, Gabino Teira,
Miguel Artigas, José del Rio Sainz, Santiago Camporredondo, Jesis Cancio,
etc. y Regino Mateo con un ingenioso geroglifico. Manuel Llano le puso
esta dedicatoria: «|Si tienes nombre y apellido de predestinacién! Tomds:
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nombre de sabio cristiano. Maza; golpecito ritmico en la mies, constancia,
victoria sobre los terrones. Solana: sitio donde se orea cosecha exten-
dida ante los baraustes, mirando al sur. Tu talento y tu obra es eso:
sabiduria, maza constante, solana... Tierra vencida llena de sol.»

Esa tenacidad en el trabajo, a que se referia Llano, le ha permitido
escribir su extensa obra con datos sacados del Catastro del Marqués de
la Ensenada, acerca de la nobleza, hidalgufa, profesiones y oficios en la
Montafa, que merecié en 1956 el premio «S.S. Franckenau» del Instituto
Internacional de la Genealogia y Herdldica. Pero me van a permitir
ustedes que no haga aqui una relacién detallada de sus méritos, que por
otra parte ya conocen, por no ser esta mi intencion, ni existir tiempo
para ello, aunque si quiero destacar su calidad de miembro de las Aca-
demias de Ciencias Morales y Politicas y de la de Historia del Paraguay
y el ostentar la Cruz de Alfonso X el Sabio.

Lo mds importante es que Maza Solano sigue trabajando, y es prue-
ba de ello sus libros inéditos La prensa periédica montafiesa,
Bibliografia de escritores montafieses, Cémo vivian y morian los monta-
fieses en América, trabajo este Ultimo realizado en el Archivo de Indias
de Sevilla con una pensién de nuestra Excma. Diputacion, y otros muchos
que estdn aun sin publicar.

En estos Ultimos afios Maza Solano dedica muchas horas a preparar
estas obras inéditas y, quizé porque ya los recuerdos son un capitulo im-
portante de su vida, con la paciencia y el cuidado de un bibliéfilo va
pegando en grandes pliegos los recortes de sus articulos, las noticias de
sus intervenciones y la correspondencia de quienes le consultaron o le
tuvieron por amigo. Como creo que las personas se definen ellas mismas
por su conducta, bien creo cque a Maza Solano podrian aplicdrsele aque-
llas palabras que, hace ya muchos afios, puso como lema al frente de uno
de sus trabajos de folklore: «Reldtame la fiesta y pintdrete el Santo».
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