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PROLOGO

Hace apenas un aio tuve el honor, la satisfaccion, de conocer a una persona,
desde el primer momento un amigo, Angel San José Mediavilla. Venia desde la apa-
cible ciudad de Santander, cargado de ilusion, con la intencidn de culminar el perio-
do de Investigacion, correspondiente al Tercer Ciclo Universitano, que le capacita-
se administrativamente para la realizacion de la Tesis doctoral. Dicho periodo tenia
por objeto la realizacion de un trabajo de investigacion historica, con rigor cientifi-
¢o, sujeto a la construccion de una metodologia que le permitiera alcanzar los obje-
tivos historicos propuestos en relacion con el tema seleccionado. Pese a la inicial
incertidumbre de los resultados, pronto sc iban a disipar las dudas. De hecho, la
capacidad cientifica e investigadora de nuestro autor ya venia avalada por un soli-
do elenco de publicaciones y trabajos, que tenian en el estudio de la sociedad can-
tabra su elemento mas consistente. Algunos titulos publicados, como Serrones de
Cantabria. Los ultimos obreros forestales manuales de Espaiia (2003) o La ¢risis
del marisqueo en la bahia de Santander (2005), asi lo hacian patente.

La elaboracion de su proyecto de investigacion ha sido el resultado de un tra-
bajo maduro y bien orquestado metodologicamente. Su titulo, Memoria y presente
de los canteros en Cantabria, que en su presentacion, ratificada en la prueba perti-
nente a la obtencion del Diploma de Estudios Avanzados, acaba de obtener la maxi-
ma calificacion que ¢l Departamento de Historia Moderna y Contemporanea de la
Universidad de Zaragoza le podia conceder, acoge un estudio que, no sélo recupe-
ra ¢l valor histérico de un sector artesano tradicional que, de algin modo, aun con-
vive con nosotros, sino que lo hace desde una perspectiva interdisciplinar, contri-
buyendo a renovar con ello el conocimiento de la Historia.



Aspectos etnologicos, antropoldgicos, técnicos o meramente historicos se
interaccionan y enriquecen el conocimiento del “mundo de los canteros”, tanto en
relacion con la definicion de su propio concepto, sus protagonistas, su organizacion
laboral o los aspectos ambientales y culturales entre los que se manifiesta y al
mismo tiempo genera, como desde el ambito de las caracteristicas técnicas que se
exponen en el estudio.

Hace ya algtn tiempo, uno de los padres europeos de la Historia, Marc Bloch,
sancionaba como argumento inalienable del rigor cientifico y de la explicacion con-
ceptual y epistemologica de la Historia “la interpretacion del pasado por el presen-
te y del presente por el pasado”, como via de acceso hacia la comprension del cono-
cimiento historico; es decir, como principal herramienta para construir la Historia.
Pues bien, la materia tratada en la obra que, a continuacion se presenta, es espe-
cialmente sensible en este punto, dado el dilatado tracto cronologico que recorre la
investigacion realizada y, al mismo tiempo, la permanencia en el tiempo que en ella
se deduce.

De ahi, que sea preciso destacar, entre otras fuentes utilizadas para dar senti-
do a su discurso metodologico, el uso dado a las fuentes orales, que nuestro inves-
tigador utiliza con gran habilidad. De este modo, a través del discurso de la tradi-
cion, se auna pasado y presente, a pesar de que se reconozca que las perspectivas de
futuro quiza no sean tan gencrosas en el trabajo artesano de la piedra, a causa de las
importantes transformaciones que en los tiempos recientes estan representando,
tanto en el ambito técnico como en el urbanistico, asi como en lo tocante a los gus-
tros y aficioncs de la sociedad que lo reclama.

Entre los valores afiadidos que destilan la obra que Angel San José
Mediavilla nos ofrece, sin duda cabe destacar su reconocimiento del mundo de la
artesania y de los canteros, que lo han protagonizado, asi como de sus anhelos y
vivencias como un legado importante de lo que fue durante mucho tiempo la vida
cotidiana de unas gentes, asi como de su potente capacidad de transmisién hasta
nuestros dias. {Bien merece, pues, su recuerdo y reconocimiento!

No olvidemos, por otro lado, que los canteros han sido reflejo y son de la cos-
movision de ese largo recorrido de la sociedad preindustrial de la que formaron
parte muy activa, lo que nos permite conectar con significativos argumentos de los
escenarios sociales en los que fucron ejerciendo su actividad. Y que Angel San José
ubica su estudio en Cantabria, hermosa Comunidad espanola, abierta al mar y
acompanada de hermosisimos parajes montafiosos; de potente historia cn el pasado
y de esperanzadoras perspectivas de futuro. Una tierra en la que la piedra ha dado
sentido a su ser y a sus gentes.



Tenemos ante nosotros, en resumen, una contribucion bien hecha, de notable
calidad cientifica, con la que nuestro amigo Angel, una vez mas, ha puesto de mani-
fiesto el amor por la tierra montariesa y sus gentes, haciendo historia y otorgando a
la tradicion el lugar que le corresponde en el mundo de hoy. Sus cualidades de rigor,
método y constancia que caracterizan la tarea por ¢l emprendida, sin duda de inte-
rés cientifico e innovadora en su planteamiento, no hacen sino augurar en Angel
San José Mediavilla un prometedor futuro en el campo de la Historia y las Ciencias
Sociales. Anim_o en la tarea venidera; mis felicitaciones para Cantabria, que ha reci-
bido un nuevo sillar en la construccion de su historia, y para ti Angel, de un amigo
y colega, su mds efusiva enhorabuena.

ENRIQUE SOLANO CAMON
Universidad de Zaragoza






INTRODUCCION



Angel San José Mediavilla (Santander, 1964) es historiador y antropdlogo, doctorando de la
Universidad de Zaragoza y miembro de Centro de Estudios Montaneses desde ¢l afio 1999.



“El esfuerzo individual (en la investigacion) es a
veces obstaculizado, y a menudo derrotado, por barre-
rus que no son las de la ignorancia, sino las de la opo-
sicion activa a la actitud cientifica por parte de aquellos
que se dejan influir por el prejuicio, el dogma, el interés
de clase. la autoridad externa, los sentimientos nacio-
nalistas y racistas, y otras instancias igualmente pode-

rosas .

(John Dewey)

INTRODUCCION

Hace once aftos comencé mi actividad investigadora con un trabajo sobre
canteria popular cantabra, Cudoneros del Valle de Toranzo, por el que gané en 1998
el VI Premio “Cabuérniga” de Investigacion sobre Culturas Rurales y que se con-
virtio en mi primera publicacion. Desde entonces he realizado otras tres monogra-
fias a caballo entre la Etnografia y la Historia Social, dos sobre oficios tradiciona-
les, ambas publicadas por el Centro de Estudios Montaneses, y la tercera sobre foto-
grafia antigua como reflejo de la sociedad cantabra de otros tiempos.

El presente libro, fruto de cerca de dos anos de intensa labor, es un resumen
de mi trabajo de investigacion de doctorado, dirigido por el profesor Enrique Solano
Camon, con el que consegui el Diploma de Estudios Avanzados en Historia Moderna
con la calificacion de Sobresaliente, en la Universidad de Zaragoza. Versa sobre los
canteros montafieses v, al igual que en mi primera investigacion, pretendo dar luz a
un colectivo humano practicamente desconocido, al que se le podria catalogar de
“gente sin historia”, ya que, a menudo, la mayoria de ellos vivieron en el anonimato
y murieron en el olvido y se suele obviar su estilo de vida, lo cotidiano, su modo de
trabajo, sus maneras de organizacion, etc. Mientras que hasta el momento, el objeto
de estudio de otros investigadores han sido los grandes maestros canteros del
Renacimiento o los monumentos arquitectonicos de la Historia del Arte ibérica.
Quizd, por haberse focalizado su historia en esos aspectos biograficos y artisticos,
pasaron inadvertidos otros mas normales, pero no por ello menos importantes, y se
dejaron algunos concretos a la imaginacion, al mito y a la leyenda.
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El oficio de cantero estuvo muy extendido entre Ja poblacion rural cantabra,
fue un poco el refugio de los que no tenian nada en una tierra sin muchas posibili-
dades, en la que la emigracion fue la gran alternativa a la pobreza y la miseria
durante siglos, hasta que practicamente murid en torno a 1960 de la mano del “desa-
rrollismo espariol”. Sin embargo, en el inmediato presente, desde el afio 2000 apro-
ximadamente, se ha producido una revitalizacion del oficio de cantero en Cantabria,
ligada al boom urbanistico de la ultima década. Ademas, surgido junto al proceso
autonomico regional, ha habido también un gusto por lo vernaculo al igual que ha
ocurrido en otras comunidades autonomas espaiolas, en el cual los canteros del pre-
sente han encontrado ocupacidon en la restauracion de edificios significativos y
poblaciones emblematicas, reutilizando y reciclando los materiales del pasado; o
respondiendo a la demanda de escudos heraldicos o tallas artesanas con simbolos y
motivos de la Historia Antigua y la Mitologia cantabras, idealizadas ya desde ¢l
siglo XVL.

Llegado a este punto, me planteé varias ocasiones, ;es el oficio de cantero
actual continuacion del de hace siglos o por el contrario ha sido reinventado?, ;se
utilizan la misma materia prima y las mismas herramientas?, ;trabajan los canteros
de la misma manera que en el pasado?, ;tiene el mismo uso la obra terminada?, ;son
los estilos utilizados los mismos?, jesta el oficio de cantero regido por las mismas
mancras organizativas y de relacion?, ;sigue siendo la canteria el refugio laboral dc
aquellos que no encuentran otra forma de vida?, ;son las mismas comarcas de
Cantabria de antafio de donde surgen los canteros del presente?, ;esta la jerga pro-
fesional actual relacionada con el argot de los canteros de la Edad Moderna? Para
averiguarlo confronté el pasado y ¢l tiempo presente y comprobé lo que ha desapa-
recido, lo que ha evolucionado y lo que pervive sin alteracion desde entonces, uti-
lizando como métodos de investigacion la consulta bibliografica y documental, el
trabajo de campo y las encuestas orales.

Como dije primero, el presente libro es un resumen de un trabajo de investi-
gacion de doctorado homonimo mio. Por cuestiones de espacio de cara a su publi-
cacion, debido a que el original era muy extenso, descarté las partes mas generalis-
tas de los capitulos en los que abordaba aspectos de la historia y la sociedad canta-
bras, para cenirlo a lo propiamente canteril. Ast, la “Introduccion” la reduje al maxi-
mo, pues era muy larga; del capitulo “Los cantabros en el tiempo” suprimi los apar-
tados “El poblamiento del territorio” y “Visiones en torno a los cantabros’; y quité
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en su totalidad el capitulo “Sociedad y Administracion: Su evolucion™, en el que
explicaba las formas de organizaciéon ciudadana en la Edad Moderna y el ambito
administrativo en Cantabria y su evolucion a través del tiempo. Ademas, también
opté por suprimir los anexos dedicados a los documentos, a los mapas historicos-
geograficos y a las fotografias y sus respectivos indices por la misma razon, aunque
algunos mapas y una parte de las fotos los he intercalado en el texto presente para
ilustrarlo. En relacion a las notas, tengo que decir que iban en un principio a pic de
pagina pero, para facilitar la lectura, las he concentrado al final de cada capitulo. El
resto lo he dejado tal cual.

A pesar de todo lo anterior, el corazon de la investigacion ha quedado intac-
to y el discurso es lo suficientemente profundo como para que el lector obtenga una
amplia visién del mundo de los canteros, sobre todo de su lado humano, especial-
mente a través de las encuestas orales a los entrevistados, las cuales he respetado en
su integridad. Las entrevistas las hice a todo tipo de cantero, la mayoria en activo,
ademas de a historiadores como Maria del Carmen Gonzalez Echegaray y Luis de
Escallada, al arquitecto Luis Azurmendi y a los escultores Salvador Garcia
Ceballos, Sisin y José Cobo Calderén, con el fin de enriquecer la vision sobre este
colectivo de artesanos. También decidi dejar la bibliografia al completo, sin adaptar
al nuevo texto, a pesar de que algunos de los titulos citados son la referencia de lo
que suprimi del original, precisamente con la intencion de que quien esté interesa-
do en ahondar en algunos de los aspectos tratados, sepa donde hacerlo sin dificul-
tad. Otro aspecto muy importante es el dedicado a las jergas de oficio y hablas pro-
fesionales, por la carga cultural que conlleva. Recopilé términos especificamente
canteriles que junté en tres glosarios diferentes, los cuales estan recogidos en un
anexo especifico para que se puedan ver y comparar facilmente. Por tltimo, debo
reconocer que queda mucho por investigar y por escribir sobre los canteros y sobre
la canteria popular y que, muy posiblemente, a nivel personal continuaré con ello
como tema de investigacion.

El Mirador de Solia (EI Astillero), octubre de 2008.



Piedras flotando. Penilla de Toranzo.
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Pinao en forma de fiecha, Carmona,



METODOLOGIA Y FUENTES

Metodologia

Debido a la importancia que tuvo el oficio de cantero durante la Edad
Moderna en los territorios que hoy conocemos como Comunidad Autonoma de
Cantabria (ya que se desarrolld a causa de la riqueza de materia prima en su medio
natural, el elevado namero de canteros locales y la calidad protesional de sus traba-
jos), su pervivencia en el tiempo y el nuevo auge que esta teniendo en la altima
década, se le ha dado una gran importancia a nivel popular y cultural, ya que se a
querido ver como algo propio que incluso se llegd a exportar a otras partes de
Espafia y del extranjero, lo que ha incrementado la produccion historiografica en los
ultimos anos, sobre todo en lo relacionado con la Historia del Arte, aunque, quiza,
s¢ han dejado de lado otros aspectos puramente historicos o del ambito social que
pueden ser fundamentales a la hora de comprender este fenomeno.

Precisamente, ¢ste cs ¢l motivo del presente estudio, ayudar a llenar ese vacio
existente en la investigacion historica y traer luz sobre la vida cotidiana de un colec-
tivo humano en ciertos aspectos desconocido y al que, precisamente por ello, se le
ha mitificado y atribuido leyendas que no tienen que ver mucho con la realidad.
Para ello se han abordado de manera global el colectivo de canteros y la sociedad
de Ia que fueron participes, la totalidad de los asuntos relacionados con el trabajo y
otros aspectos culturales derivados, y la evolucion seguida en el tiempo, compara-
do Jo ocurrido en Epoca Moderna con el presente mas inmediato para comprobar lo
que permanece, lo que ha cambiado y lo que simplemente desaparecid, ya que es
relevante la evolucidon de una artesania que nos sumerge en lo mas profundo del
Antiguo Régimen. El autor entiende que “la Historia pervive en el tiempo”, ya que
el presente se comprende por el pasado y viceversa, siendo, en este caso concreto,
la Edad Moderna base y justificacion de lo posterior.

Se desbordan los margenes de la propia Historia, adentrandose en otras dis-
ciplinas relactonadas con ella, como la Geografia, la Economia o la Antropologia,
pero se hace por las necesidades de la investigacion misma, porque hay ciertos
aspectos del tema que solamente pueden ser abordados precisamente desde esas
otras disciplinas a las que se hace referencia. Paralelamente, se han combinado las
visiones desde dentro y desde fuera del propio colectivo, aplicando postulados emic
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y ctic en ello para obtener una mayor riqueza comprensiva del asunto, pues hay
asuntos concretos que solamente entienden los propios protagonistas pero que
deben de ser complementados y contrastados con rigurosos analisis exteriores. En
este aspecto, el autor es consciente que el presente trabajo va a ser una aportacion
mas en tal empeno, y que, obviamente, no va a ser definitivo en determinado come-
tido, pero que si puede ser un paso mas en ese camino, a completar con nuevas
investigaciones futuras.

El presente estudio estd organizado en tres bloques. El primero tiene un
caracter contextual con el fin de presentar someramente el ambito de estudio sobre
todo desde el punto de vista geografico, econdmico y social, si bien desde un punto
de vista general y siempre subsidiario de la bibliografia disponible. Se ha recurrido
también a testimonios de viajeros extranjeros que a lo largo de los siglos pasaron
por La Montana y aportaron sus descripciones y opiniones del lugar y de su pobla-
cion, para hacer hincapié en ciertos aspectos de la sociedad cantabra de la época que
hubieran pasado inadvertidos para los lugarefios al no considerarlos significativos,
cobrando aqui mucha importancia “la mirada del otro”.

El segundo bloque también tiene un cardcter contextual pero en lo adminis-
trativo e institucional, seialando y explicando las diferentes formas de organizacion
ciudadana desde la base, desde ¢l propio individuo y su condicién social, tanto den-
tro de la familia como integrante activo de la comunidad vecinal, y, por ende, de su
participacion en lo publico y en lo colectivo. Y el ambito administrativo de la época,
con las merindades medievales y corregimientos de Epoca Moderna, origen de las
comarcas actuales; las diferentes jurisdicciones, similares a las de otros lugares de
Espana, y los conflictos surgidos entre ellas debido a intereses contrapuestos, de
donde surgen precisamente los enfrentamientos y pleitos entre los habitantes de
ciertas villas y de las demarcaciones de realengo, por un lado, y determinados sefio-
res, por el otro, por la preservacion de los derechos de los primeros y de los privi-
legios de los segundos, sin lo cual no se entenderia la evolucion historica de
Cantabria, estando a su vez subordinado a la bibliografia disponible.

El tercer bloque aborda el mundo de los canteros, propiamente dicho, en su
globalidad, subdividiéndose a su vez en tres apartados: El primero dedicado a los
aspectos organizativos, sociales y culturales, comenzando por la propia definicion
de cantero y qué se ha entendido por ese sustantivo a través del tiempo, las clases y
sus caracteristicas. Seguidamente se aborda a la organizacion laboral del trabajo, las
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relaciones de grupo y las formas de aprendizaje, todo ello dentro del marco tempo-
ral para ver los cambios sufridos. También se identifican los riesgos laborales y se
explica su prevencion tanto con remedios ancestrales como con las mas avanzadas
técnicas ergondmicas. La comunicacion verbal también tiene su sitio en este apar-
tado, ya que el analisis de la antigua jerga, conocida como el o la Pantoja, y su com-
paracion con el habla profesional del presente se considera de gran importancia por
la dimension cultural que conlleva y para comprobar si la importancia que se le ha
querido atribuir a la primera por ciertos investigadores se atienen a la realidad o ha
sido fruto de una simple mitificacion.

Continuando con los mitos, se mira si las marcas de cantero eran un lengua-
je criptico con vinculaciones con supuestas doctrinas mistéricas y magicas o sim-
ples signos con distintos significado; si los canteros fueron hermandades secretas
celosas de ocultar sus conocimientos sobre el trabajo de la piedra y la construccion;
y si, ademas, fueron el origen de los masones, idea muy extendida por toda Europa.
Para comprobar la originalidad o no de los artesanos cantabros, se hace una com-
paracion con los canteros de otros lugares, especialmente con los canarios, ya que
¢éstos muestran a su vez unos rasgos particulares por su condicion de insulares y por
haber sido su region tierra de conquista y de colonizacién. Finalizando con la rela-
cién ¢ interdependencia entre los canteros, otros oficios y otros colectivos de arte-
sanos, pues debido a las relaciones de vecindad, a los lazos familiares y a intereses
concretos de competencia, unos se recomendaban a otros en las obras que iban sur-
giendo, a parte de la polivalencia laboral de muchos cantabros, circunstancia que ha
perdurado a través del tiempo.

El segundo apartado abarca al trabajo del cantero en si, explicando el origen
de la materia prima, las diferentes rocas y sus peculiaridades, los métodos artesanos
de extraccion, las formas tradicionales de transporte y el uso que se le da a cada tipo
de piedra. Asi mismo, se enumera y se describe el utillaje al completo, con todas las
herramientas y accesorios, tanto tradicionales como modernos, sus diferencias y su
utilidad, tanto en el pasado como en el presente. También se ve ¢l método de traba-
jar la piedra y la elaboracion de todas las mezclas y pastas empleadas en la cons-
truccion a lo largo de la Historia, algunos en desuso desde hace décadas. Por ulti-
mo, los diferentes sistemas de medicion empleados en el pasado y los que ain per-
viven junto al sistema métrico decimal.

Y el tercero comprende la totalidad de la obra hecha, tanto en construccion
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como en labra. Abarcando en la construccion los distintos cierres perimetrales tra-
dicionales en Cantabria, los adornos de los mismos, los variados simbolos de pro-
piedad, la confeccion de los diversos pavimentos, las clases de edificios y sus carac-
teristicas, los estilos locales y el eclecticismo contemporaneo. Y en la labra las dife-
rentes tallas, los relieves, las figuras exentas, su tematica pretérita y presente y el
estilo empleado. Ademads, se abordan cuestiones tedricas sobre la canteria artistica
y la escultura propiamente dicha y si existe una frontera entre ambas. Este apartado
termina con una resefa biografica del atamado artista, natural de Santillana del
Mar, Jesus Otero, cantero y escultor por igual, que sirve de ejemplo de otros cante-
ros tallistas que han evolucionado de un oficio a una especialidad artistica, combi-
nando tradicion y vanguardia.

Debido a la carencia bibliografica y, sobre todo, documental de estos aspec-
tos tratados, se ha recurrido a la encuesta oral y al trabajo de campo, como métodos
cualitativos, para subsanarlo, siendo el autor conscientes de sus limitaciones ya que
siempre €s necesaria su contrastacion con otros métodos para no caer en la mera
leyenda o el mito. Aunque el caracter de todos estos apartados sea miscelaneo, no
excluye ni la constatacion de unas conclusiones finales ni el reconocimiento por
parte del autor de que atn falta mucho por estudiar en torno a este colectivo huma-
no, como se ha dicho ya.

El trabajo termina con unos apéndices anexos, que se consideran sin duda
alguna como interesantes, tanto por su contenido informativo como por su caracter
inédito o poco difundido, que incluyen un glosario de términos canteriles, tanto en
uso como recuperados; la totalidad de las encuestas orales en su integridad, verda-
deras historias de vida, que se han realizado a miembros vivos del colectivo y a otras
personas vinculadas con grandes conocimientos sobre la cuestion; unos pocos pero
ilustrativos documentos protocolarios de la Edad Moderna relativos a los canteros
en aspectos como la vinculacion mutua entre maestro y aprendiz en lo referente a la
ensenanza del oficio o las condiciones estipuladas en los encargos de esculturas y
obras; una serie de mapas geograficos ¢ historicos de situacién, para una mejor ubi-
cacion y comprension del marco espacial; y un fondo fotografico tematico, hecho
también por el autor, para ilustrar y poder comprender atin mejor lo descrito en el
presente estudio. ,

Mas concretamente, en relacion al vocabulario empleado por los canteros,
por la riqueza cultural que conlleva mas alld de la pura funcion comunicativa, decir
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que se han agrupado en el glosario los pocos términos exclusivamente de oficio
incluidos en la jerga conocida como Pantoja, recogidos hace casi un siglo por
Fermin de Sojo y Lomba pero seleccionados y agrupados por el autor. Por otro lado,
se ha confeccionado otro conjunto de vocablos referidos al habla profesional que ha
llegado hasta el presente, la cual se ha ido enriqueciendo paulatinamente a lo largo
de las edades Moderna y Contemporanea, mezcla de términos especiales del oficio,
palabras del castellano normativo estandar a los que se les da otro sentido, ciertos
cultismos que han pervivido hasta hoy, algunos de ellos renacentistas, y localismos
cantabros, pues los canteros son originarios de zonas del interior de la region donde
aun superviven las hablas dialectales montanesas en cierta medida.

Muchos de ellos se han recogido directamente de los canteros actuales, que
los conocen y los usan o los recuerdan, y otros se han tomado de parte de la biblio-
grafia consultada, ya que aparecen y se repiten desperdigados en ella y se encuen-
tran en los diccionarios consultados. Ademas, el vocabulario de los canteros cana-
rios se ha recopilado de los textos utilizados incluidos en la bibliografia, como no
podria ser de otra mianera, reconociendo el autor que son tan solo una pequciia
muestra de la jerga canaria relacionada con este oficio, sin duda ya estudiados en
profundidad por investigadores de aquellas islas. Por ultimo, resaltar que todas las
palabras aqui recopiladas son parte integrante y enriquecedora de la lengua espano-
la, idioma comun de cientos de millones de personas en todo el mundo.

Fuentes

Las fuentes usadas han sido de procedencia muy variada, como la consulta
bibliografica y documental, la encuesta oral, la observacion directa en el analisis del
mundo rural y el trabajo de campo. En cuanto a bibliografia, se ha empleado la dispo-
nible sobre el tema, que a juicio del autor es en cierto sentido escasa y carente de estu-
dios generales actualizados que maticen los clasicos que ya estian superados en algu-
nos aspectos por otros mas recientes sobre los variados temas que se reflejan en el pre-
sente trabajo. Asi mismo, existen estudios sobre cuestiones parciales, lo que podria
reforzar la idea de discontinuidad o de heterogeneidad en el propio objeto de estudio.

Atin asi, son fundamentales los trabajos realizados durante la primera mitad
del siglo XX por Fermin de Sojo y Lomba y Manuel Pereda de la Reguera, a pesar
de las posibles criticas metodologicas que se les podrian hacer hoy en dia, que se
suman a los mas recientes de Miguel Angel Aramburu-Zabala Higuera. Ha sido
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especialmente interesante utilizar otros estudios de caracter mas general sobre la
Historia Moderna local, como las aportaciones de Jesus Maiso Gonzalez, Jos¢ Luis
Casado Soto y Miguel Angel Sanchez Gomez, entre otros, complementados por
investigaciones sobre el periodo en otras partes de Espana, algunas ya clasicas, de
historiadores como Bartolomé Bennassar, José Ignacio Fortea, Gonzalo Anes, Jordi
Nadal o Dominguez Ortiz; vy a nivel transnacional los bien conocidos trabajos de
Carlo Cipolla, Erik Wolf o Peter Burke.

También, de cardcter eminentemente esclarecedor son las obras consultadas
en torno a la cultura popular de Cantabria, fruto de las investigaciones etnograficas
de Adriano Garcia Lomas, Joaquin Gonzalez Echegaray y otros investigadores del
Centro de Estudios Montaiieses, junto a otras importantes de Julio Caro Baroja y de
foraneos como R. J. Penny o Susanne Tax de Freeman.

Ademas, se han incluido publicaciones especializadas en otras disciplinas
como la Demografia, la Economia, la Arqueologia, la Lingiiistica, la Salud, las
Bellas Artes o la Arquitectura. El autor es consciente de que algunos textos referi-
dos son de caracter generalista, como los relativos a la Geogratia Fisica, o de divul-
gacion general, como guias, enciclopedias y diccionarios, pero como han sido utili-
zados y citados en algin momento, ha creido oportuno incluirlos en la Bibliografia.

Entre la documentacion consultada, se ha utilizado el Archivo Historico
Provincial de Cantabria (AHPC) y cabe destacar los documentos de protocolos rela-
cionados con las condiciones de contratacion de obras y aquellos sobre la ensefian-
za y el aprendizaje en relacion a la vinculacion mutua entre maestro y aprendiz, aun-
que también es evidente que atesora una informacion no suficientemente estudiada
hasta el momento. Pero a pesar de las consultas realizadas en aquellos campos que
habrian sido atiles, la informacion hallada ha sido escasa, debido a las caracteristi-
cas del tema, aunque ha quedado compensado con otros tratamientos documentales
que ya se han explicado

Debido a las razones anteriores expuestas, se ha utilizado fuentes orales como
método historiografico cualitativo. Para ello, se ha echado mano de la encuesta per-
sonal cara a cara y de la entrevista semirigida con final abierto, con cuestiones
variadas y variables dependiendo del entrevistado; y, asi mismo, con preguntas
abiertas que no se circunscriben a respuestas alternativas predeterminadas, por lo
que la persona puede expresarse con sus palabras, proporcionando una informacion
amplia y exacta, siendo facil de formular. El autor sigue en este sentido €l lema que
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se podria definir como “preguntas sencillas, respuestas complejas”. También, el dia-
logo resultante de la participacion activa del encuestador, que no se limita solamente
a preguntar, sino a aportar datos precisos sobre el tema cuando la situacion lo
requiere, sin por cllo interferir en el discurso del entrevistado.

Para las encuestas orales se han buscado y seleccionado un grupo de gente
entre expertos en la materia y profesionales del oficio, para abarcar la vida, la socie-
dad, el trabajo, los condicionantes y su evolucion desde puntos de vista diferentes,
a veces encontrados, pero siempre enriquecedores. Entre los primeros esta los his-
toriadores Maria del Carmen Gonzalez Echegaray y Luis de Escallada, apasionados
conocedores de la Edad Moderna local y de todo lo relacionado con los canteros.
La primera ha catalogado mas de tres mil escudos heraldicos diferentes esculpidos
en piedra en las fachadas de edificios de entre los siglos X1l y XIX, a lo largo de
cuarenta afios de incansable actividad investigadora; y el segundo ha investigado y
perfectamente documentado los linajes locales y los diferentes oficios artesanos de
su querida Merindad de Trasmiera natal durante la Epoca Moderna.

El arquitecto guipuzcoano Luis Azurmendi, también enamorado de lo cante-
ril y experto en rehabilitacion de edificios antiguos, especialmente molinos de
marea, aporta sus conocimientos técnicos y su opinion profesional sobre el mundo
de los canteros, la restauracion y el urbanismo. Y el escultor José Cobo Calderon,
maestro en la materia ya que ha sido profesor universitario de escultura en los
Estados Unidos de América y es conocido internacionalmente ¢n ese campo, que
aporta su vision eminentemente experta en lo relativo a la frontera entre un simple
oficio y el Arte propiamente dicho y otras cuestiones artisticas interesantes.

Y entre los segundos, canteros de todo tipo, condicion y edad, buscados en la
zona central de Cantabria, cuna de muy buenos artesanos, en poblaciones ubicadas
entre la Cordillera Cantabrica, por el sur; el mar, al norte; el rio Besaya, al oeste; y
el rio Pisuena, al este Los contactos para las encuestadas orales salieron de otras
personas del valle de Toranzo, que habian sido entrevistas previamente por el autor
para otra investigacion sobre canteria popular de 10 anos atras. Unos llevaron a
otros, creando una cadena, aunque no todos los propuestos fueron idoneos, como se
puede comprender, por lo que se debid hacer una seleccion.

Los elegidos fueron: Gerardo Pérez Calleja, cantero tradicional experto en
construccion de cabanas pasiegas; Fernando Barquin Barquin, cantero y herrero por
igual; y Juan Gonzalez Martinez, especialista en falsa piedra, como exponentes de
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la artesania y la tradicion. Un grupo de padres e hijos, compuesto por Gonzalo Ruiz
Ruiz y Gonzalo Ruiz Ortiz, Cesdreo Cano Pellon y Juan Carlos Cano Sanudo, y
Basilio Ortiz Diego y Javier Ortiz Pelayo para ver las diferencias entre generacio-
nes y la evolucion del oficio tras la aparicion de nuevos materiales en torno a 1960
y con el boom urbanistico del siglo XXI.

Para las diferentes tendencias en la construccion, José Gutiérrez Calante,
albanil evolucionado a cantero y actualmente contratista de obras que ha sabido
aprovechar muy bien ¢l citado ultimo boom urbanistico y que se construyo su pro-
pia casa en piedra a la manera antigua; y Raal Molleda Garcia, cantero por volun-
tad propia, comprometido con la conservacion de los métodos tradicionales, la pre-
servacion del entorno y contrario al desarrollo del urbanismo especulativo y salva-
je. La generacion mas joven esta representada por Ricardo Lopez Gonzalez, cante-
ro labrante quc hace cualquier cosa de encargo y fue aprendiz de otro cantero; y José
Manuel Ponce Riancho, salido de una escuela-taller y dedicado en exclusiva a la
talla, que trabaja de forma absolutamente tradicional y repite los modelos antiguos
en sus tallas. Por tltimo, para las variantes dentro de la talla y la escultura y las nue-
vas tendencias, Salvador Garcia Ceballos y Narciso Fernandez Sainz, pues ambos
han sabido evolucionar técnica y artisticamente desde la mas honda tradicion a la
escultura artistica y se han hecho un nombre propio, tanto en la canteria como en el
mundo de las Bellas Artes.

Complementarias a éstas son las realizadas por el autor durante la década pre-
cedente recogidas en tres trabajos de investigacion sobre otros oficios tipicos de
Cantabria. heredados de tiempos preindustriales, que han sido utilizadas puntual-
mente para enriquecer partes del discurso del presente estudio. Ademas, el trabajo
de campo y el analisis directo del mundo rural cdntabro han servido para poder des-
cubrir, scleccionar y clasificar las evidencias fisicas existentes, tanto pretéritas
como actuales, del trabajo de los canteros, por un lado; y las formas de vida popu-
lares con sus cambios a través del tiempo, por el otro.
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Las comarcas tradicionales montaiesas son fruto directo del devenir de la Historia., siendo las merin-
dades medievales su verdadero origen, La mayoria siguen teniendo plena vigencia como referencia
espacial, aunque en las antiguas Asturias de Santillana el valle ha cogido mayor protagonismo; y el
nombre Vecio ha quedado dituminado en el tiempo, siendo otras demarcaciones territoriales, como
valles y nacleos de poblacion, a los que estan vinculados las personas en ¢l presente.

Fuente: J. GONZALEZ ECHEGARAY y A. DIAZ GOMEZ (1988).
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MARCO GEOGRAFICO

En el ano 1592, el historiador Juan de Castaneda (1540-1600) hizo en su
Memorial un analisis del posible origen del nombre Cantabria y las posibles rela-
ciones filologicas con otras palabras modernas con la misma raiz, justificando asi
la posible relacion entre nombre del territorio y entorno o lo que se encuentra en
éste. '

De mi pobire juicio, siguiendo el parecer del licenciado Andrés de Poza, diria

vo que Cantabria es compuesto de Canto y briga, que canto. en lengua antigua v

moderna de Espania, quiere decir piedra, y asi de Espaiia a los edificios de piedra les

lHamamos de canteria y a la vena de donde se saca la piedra decimos de cantera, y

briga, que en la mesma lengua antigua significa pueblo, y asi Cantabria quiere decir

edificios o pueblos fundados entre piedras o penas, como lo son desta provincia;

Javorece esta opinion ver que, en el poner nombre a las provincias y a los pueblos y

términos. por la mayor parte se tuvo consideracion de darselas tal que tuviese sig-

nificacion correspondiente con lu naturaleza v calidad de la tierra, o forma del sitio,

o edificio, o de lo que en él se cf/'erc'ilul)a( D,

Quizas ésta sea una de las razones por las que los montaifieses vinculan direc-
tamente el oficio de cantero a Cantabria, ya que lo toman como algo propio porque
incluso tienc relacion con su nombre, algo autdoctono y mas importante que otras
actividades o costumbres verndculas, pues ésta surge supuestamente de la misma
tierra(2),

Situacion y de descripcion fisica de Cantabria

Cantabria es una Comunidad Autéonoma uniprovincial ubicada en el norte de
Espaﬁa(3), en el centro de la region natural conocida como Cornisa Cantabrica,
ocupa una extension de 5.342 kilometros cuadrados entre la cordillera Cantabrica 'y
el océano. Limita al norte con el mar Cantabrico, al este con el Pais Vasco, al sur
con las provincias castellanas de Burgos y Palencia, al suroeste con Leon y al oeste
con Asturias. Esta situada entre los 42 grados 42 minutos y los 43 grados 31 minu-
tos latitud Norte; y los 3 grados 10 minutos y los 4 grados 31 minutos longitud
Oeste.
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Debido a la presencia de la cordiliera Cantabrica, la mayoria del territorio (un
82%) se encuentra al norte de la divisoria hidrografica que separa la vertiente can-
tabrica de las vertientes atlantica y mediterranea. Esas montanas sirven ademas de
frontera en cuanto al clima, los ecosistemas y el paisaje. Siendo esta la razon por la
que la parte del territorio cantabro que penetra en la Mesta del Duero presenta unas
condiciones medioambientales distintas a las del resto de la region.

Cantabria posee un relieve extremadamente abrupto y quebrado, debido a los
fuertes desniveles existentes, en relativamente poca distancia, entre los valles y las
cumbres, ocurriendo en la propia linea de costa cerca del limite con la provincia de
Vizcaya, casos del Alto de Candina, entre el valle de Liendo y la desembocadura del
rio Agiiera; y el macizo de Cerredo, entre Guriezo y Castro-Urdiales. Reflejo de
ello es el mismo litoral(4), rigido en sus contornos, extremadamente rectilineo, sin
grandes entrantes ni recovecos de acogida, siendo en su conjunto una costa abierta,
dura y bravia con grandes acantilados de mas de cien metros de caida libre, con
escasez de playas y con la existencia de pequenas rias, cortas, estrechas y con forma
de embudo. También hay procesos sedimentarios costeros como las bahias de San
Vicente de la Barquera, Santofia y Santander.

El relieve cantabro es complicado, a causa de la interseccion de las cadenas
montanosas y de los numerosos valles fluviales. Desde el mismo litoral cantabrico
hacia el interior, en direccidon norte-sur, s¢ ubican varias lineas de montes y monta-
fias, mas o menos paralelas entre si, de oricntacion oeste-este, que aumentan en alti-
tud segun penetran en la region. Las mas proximas al mar son las llamadas Sierras
Litorales, de baja altura; seguidas de las Sierras Prelitorales, de mas altitud; y la pro-
pia Cordillera Cantabrica, en la que se superan los dos mil metros. El macizo alpi-
no de Picos de Europa, situado entre Cantabria, Asturias y la provincia de Ledn, es
un caso singular con las cimas mas altas y un relieve especialmente cortado. La
mayoria de los valles fluviales cantabros estan orientados en direccidon sur-norte y
la divisoria de aguas ayuda a cuartear el territorio.

El resultado de la interaccion de sierras y valles es un relieve nada homogé-
neo, resultando de ello varias zonas naturales, diferentes entre si, con caracteristicas
particulares y peculiaridades propias cada una de ellas. Asi tenemos: la Costa, que
es la franja litoral; la Montaifia, que aglutina los valles centrales y la comarca de
Li¢bana; y Campoo-Los Valles, que integra a los valles meridionales.

La Costa ¢s por lo general llana o ligeramente ondulada, con una topografia
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suave que no supera los 300 metros de altitud, exceptuando Pefia Cabarga y el
Cerredo que pasan los 400, y pendientes débiles hacia el mar o rasas, como la lla-
nura de Ribamontan y las sierras planas de Val de San Vicente. Sus valles fluviales
son amplios y de fondo plano y no suelen sufrir inundaciones, siendo también areas
de deposito del aluvion arrastrado por los rios. En la franja litoral también se
encuentran grandes macizos karstificados, como el de Udias; pequenas depresio-
nes o dolinas, como la de Comillas; grandes depresiones karsticas o poljés, como
los de Orena y Matienzo; y afloraciones de roca caliza sin cobertura de suelo vege-
tal o lapiaces como el de Suances.

A la Costa y la Montana las separan las Sierras Prelitorales, que, partiendo
desde Asturias, son la Sierra del Escudo de Cabuérniga, la Sierra de ibio, el Monte
Dobra, la Sierra del Caballar y la Sierra de la Matanza.

La topografia mas abrupta corresponde a la Montafia, con cimas de mas de
dos mil metros en los Picos de Europa (Pefia Vieja alcanza los 2.613) y de alrede-
dor de los 1.200 en las otras cumbres, habiendo fuertes desniveles en las laderas. La
cabecera de los rios se encuentra entre los 2.000 metros y los 1.400, siendo estos
pequenos, rapidos y caudalosos y sus recorridos hasta las desembocaduras estan
orientadas de sur a norte; por lo que sus valles son de poco recorrido, estrechos y
perpendiculares a la linea de costa. Los valles del Nansa, del Saja, del Besaya, del
Pas, del Pisuenia, del Miera y del Agiiera son muy similares, pero la comarca de los
rios Ason y Gandara y Liébana son totalmente diferentes. El Ason-Gandara esta for-
mado por un gran macizo calizo y el fluir del rio Ason, de direccidon oeste-este en
la primera mitad de su recorrido, es distinto al estar condicionado por factores lito-
l6gicos y estructurales particulares de la zona. En Liébana, la presencia de los impo-
nentes farallones de los Picos de Europa la peculiariza, siendo muy intensa la kars-
tificacion y, por ello, muy pobre la red de drenaje superficial. De morfologia mucho
mas suavizada son las zonas bajas de sus pequenas vegas,

La Montaila y Campoo-Los Valles estin separadas por la Divisoria
Cantabrica, que cuenta en el occidente con las cumbres de Pena Prieta, el Coriscao
y Peiia Labra, que oscilan entre los 2.200 y los 2.500 metros de altitud, y desciende
hasta los mil metros de El Escudo o Monte Cilda en el oriente.

En Campoo-Los Valles la altitud media ronda entre los 800 y los 1.100
metros en el fondo de los valles y llega a los 2.175 en el Pico Tres Mares. El rio
Ebro marca la red de drenaje, su direccion es oeste-este y esta paralela a la
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Cordillera Cantabrica entre su nacimiento en Fontibre y el pantano que lleva su
nombre, de aqui hasta Valderredible el curso fluye de norte a sur y es en ese valle
donde retoma la direccién oeste-este, para salir ya de Cantabria, camino de Aragon
y el Mediterraneo. Esta zona natural es en realidad la cabecera del rio Ebro y su
cuenca alta, que deja sentir ya su influencia, siendo area de transicion entre la
Cordillera Cantabrica, la Meseta del Duero y el Sistema Central. Las elevaciones
son redondeadas, menos abruptas que las de la Montana, y los valles meridionales
poseen un caracter mesetario mas acusado, con amplias extensiones llanas y para-
mos calizos o loras.

Las rocas

Las rocas(®) son minerales de la corteza terrestre formados por la asociacion
variable de elementos minerales. De ellas se obtiene la materia prima que emplean
los canteros. Se agrupan en tres grupos fundamentales: rocas igneas, rocas meta-
morficas y rocas sedimentarias.

Las rocas igneas se formaron al enfriarse el magma del interior de la tierra,
son materia fundida solidificada. Tienen una composicién quimica compleja aun-
que la silice es predominante. Dependiendo del proceso de enfriamiento del
magma, habran cristalizado en texturas con granos de diferente tamafo y una gra-
duacidén de color muy amplia desde las muy claras a las mas oscuras. La mas cono-
cida y abundante ¢s el granito, roca de grano grueso formada por cuarzo, feldespa-
to y mica. El granito ha sido un material muy utilizado durante la contemporanei-
dad para la confeccion de pavimentos, la fabricacion de ciertos elementos de las
obras publicas y como piedra ornamental. Al contrario que en otras regiones, caso
de Galicia, en Cantabria no se le ha dado mas usos que los enumerados por no ser
abundante. Existen yacimientos de granitoides parecidos al granito, pero compues-
tos por cuarzo, feldespato potasico, plagioclasa y biotita, entre pizarras y areniscas
en la Sierra del Cordel y en torno a Pefia Prieta, en la zona de Li¢bana, pero no se
han explotado todavia.

Las rocas metamorficas proceden de la transformacion de otras rocas, ya sea
igneas, sedimentarias o metamorficas mas antiguas. Son modificaciones en estado
solido de esas otras rocas debido al efecto del calor, los fluidos quimicamente acti-
vos vy las presiones de deformacién. Las principales rocas metamorficas utilizadas
en la canteria son el marmol, formada por una amalgama de cristales de calcita,
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correspondiendo la variedad de sus colores a las impurezas de ésta; y la pizarra, que
es una arcilla metamorfoseada mas intensamente que el esquisto. Los marmoles se
han venido usando como piedras ornamentales y para tallas y esculturas; y han teni-
do que ser importados a Cantabria desde otros lugares. Las pizarras se han utiliza-
do para hacer cubiertas y tejados, habiendo grandes extensiones en Polaciones y
Li¢bana, pero no de buena calidad.

Las rocas sedimentarias proceden de los depoésitos de sedimentos de arenas,
gravas y limos procedentes de la destruccion de otras rocas que se asentaron en
areas determinadas, donde sufrieron unas transformaciones concretas que provo-
caron su consolidacion como roca. Se encuentran en capas o estratos, a veces las
componen también fosiles o esqueletos de animales y existe una gran variedad de
ellas dependiendo de su composicion. Las mas usadas por los canteros cantabros
son la arcilla, que tiene mucha plasticidad, y ha sido empleada para la confeccion
de argamasa; la arena, que proviene de la descomposicion de rocas granudas y se
usa como ingrediente de mezclas y masas; la limolita, que esta constituida por
limos consolidados, utilizada para losas y tejados; la arenisca, que son arenas ya
sometidas a procesos de litificacion ricas en cuarzo, empleada en canteria para
todo tipo de usos; y la caliza, con sus variedades acompanada por dolomias y mar-
gas, que esta formada por carbonato calcico, es compacta y resistente, con ella se
fabrica cal, ceniza y cemento y también tiene multiples aplicaciones en la cons-
truccion y en la escultura.

Las rocas mas abundantes en Cantabria(®) son las sedimentarias, ya que las
igneas no lo son y las metamorficas lo estan presentes en un grado infimo. Las are-
niscas ocupan sobre un 20% de la superficie regional, habiendo entre ellas de colo-
racion rojiza por zonas de Cabuérniga y Campoo, de tonos amarillentos y casi blan-
cas por las zonas del Pas y del Miera; las calizas puras en torno a otro 20%, muy
extendidas por toda la region, siendo muy importantes los yacimientos del valle de
Camargo, Castro-Urdiales, Buelna y Toranzo, Valderredible y Matamorosa; limoli-
tas un 14% aproximadamente, rojizas en Campoo y mas claras en el Pas; las arci-
llas un 10%, en la zona costera y en torno a Torrelavega y Reinosa; un 7% mezcla
de pizarras y areniscas, en Liébana y Polaciones; las margas son el 4%, hallandose
entre Santander y Santillana del Mar y en el area de San Vicente de la Barquera; y
el resto lo componen clases de rocas menos significativas. Lo anterior ha influido
notablemente en las construcciones locales, tanto en el material empleado como en
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la estética final, ya que por siglos los canteros utilizaron la materia prima que tuvie-
ron a mano.

“Después de una riada, alli al ludo, yo estuve mirando y habia una blanca y

otra roja como chocolate al lado. Un gedlogo me dijo que eso estaba mezclado de

otra riada de cientos, miles de afios o yo qué sé. También habia losas debajo de la

tierra, ;quién lo llevo alli?7)

Ha sido mucho mas tarde cuando se comenzaron a traer piedras, parccidas a
las autoctonas, de otros lugares de Espafia; y mas recientemente desde que se
importa materia prima del extranjero, incluso materiales exdticos de paises asiati-
cos como India o China.

El clima de Cantabria

El clima de Cantabria(®), dentro de la clasificacion de Koppen segun ¢l cre-
cimiento de las plantas, se ubica en el grupo Cfa, también [lamado clima templado
himedo o maritimo, que esta libre de valores extremos, aunque existen variaciones
comarcales debido a las condiciones orograficas particularcs de cada una de ellas.
Por eso, en los valles meridionales, al sur de la cordillera Cantabrica, se dan micro-
climas continentales mas secos.

La influencia permanente del océano Atlantico provoca una gran inestabili-
dad en la atmosfera, con frentes y borrascas del oeste continuos, lo que origina mas
de 150 dias de lluvia al afio y una elevada nubosidad, solamente 38 dias despejados
de media anual, y una bajo indice de insolacion con 4,5 horas de sol al dia y 3.740
calorias por centimetro cibico diarias. L.a humedad relativa esta cercana al 80%, las
precipitaciones son abundantes y repartidas a lo largo de todos los meses de todas
las estaciones, oscilando entre los 2.000 mm. en las cabeceras de los rios Ason y Pas
y las cumbres de los Picos de Europa y los 600 mm. en Valderredible, siendo en las
montaiias en forma de nieve.

Debido a la influencia benéfica del la corriente del Golfo de Méjico, los
inviernos son templados y los veranos cortos y suaves. La temperatura media anual
en la costa es de 14 grados centigrados, de 12 en Campoo y de 9 en los valles leba-
niegos. Las oscilaciones térmicas son moderadas junto al mar, de unos 10 grados,
pronuncidndose hacia el interior durante el invierno, alcanzando los 13 grados en la
comarca pasiega y los 17 a orillas del rio Ebro.
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Los vientos tienen una influencia determinante en la variaciéon del tiempo en
un clima tan inestable. Cada uno de ellos propicia unas condiciones climaticas dife-
rentes y particulares. Asi, el viento predominante es el Noroeste, conocido como
Gallego en la costa y Ruton en zonas del interior de la region, viene acompanado de
fuerte nubosidad y lluvia durante todo el ano; el Nordeste o Solano es viento de
verano, por lo general, que despeja el cielo, originando dias claros y soleados aun-
que ventosos y, en cierta medida, frescos, pero que en invierno se torna frio, bajan-
do la temperatura y da pie a heladas nocturnas; el Norte, también llamado Polar a
orillas del Cantabrico y Cierzo en las dreas de montafia, es un viento puramente de
invierno pero por lo general no tiene tanta fuerza como los otros, es el que mas baja
la temperatura y origina precipitaciones en forma de granizo y nieve.

Caso especial es el Sur o Abrego, en realidad un “efecto Fohen”, que se pro-
duce cuando penetran en la peninsula Ibérica los vientos atlanticos desde el océano
por latitudes mas meridionales de lo habitual, y, al ser muy himedos, descargan su
agua a barlovento, en la ladera sur de la cordillera Cantabrica, precipitandose, cuan-
do han superado las cumbres, de manera violenta por sotavento, montafia abajo
hasta el mar. La velocidad de aceleracion es de un kilometro por cada cien metros
de altitud descendidos, aumentando un grado centigrado en ese espacio concreto,
por lo que al llegar a la zona costera el viento se ha transformado en un auténtico
vendaval de aire seco, que puede elevar la temperatura en pleno invierno en mas de
10 grados centigrados y hacer descender la humedad relativa en un 40%, registran-
dose jornadas, en pleno febrero, con 30 grados de calor, pudiendo originar sequias
fuera de los meses de verano si la situacion se prolonga.

La influencia del clima en las construcciones locales ha sido siempre deter-
minante, por eso las viviendas tradicionales han estado orientadas al sur, para apro-
vechar la luz y el calor del mediodia, y, precisamente, para disfrutar de ese sol poco
corriente, se hicieron largas las balconadas; los tejados son a dos aguas para evacuar
bien la lluvia; y para guarecerse de ella, de los fuertes chaparrones y de la constan-
te morrina o calabobos, estan los soportales.
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LOS CANTABROS EN EL TIEMPO

Los canteros han sido siempre gente corriente y por lo tanto parte integrante
de la sociedad de Cantabria. Trabajar la piedra no les ha hecho ser personas dife-
rentes y mucho menos una casta especial aislada. Por eso es importante conocer las
circunstancias de las que han participado con el resto de la poblacion. '

Actividad de la poblacion

El cosmografo portugués Pedro Texeira Albernas (1595-1662), a su paso por
Cantabria durante el primer tercio del siglo XVII, hizo la siguiente consideracion
sobre la agricultura, la industria y el comercio locales:

Carece de abundancia de mantenimientos, por lo inculto de la tierra,
no produciendo demasiado trigo, que en esta provincia Haman escanda; el
vino es también poco, pero el que se coge se detiene veinte y veinticinco anos;
vy de poco a esta parte han sembrado mucho maiz, que ha suplido la fulta de
pan, con que el comin se sustenta. Abunda de mucha fruta agria, como limo-
nes y naranjos, de que la tievra es toda llena, v poblada de muchos bosques
y arboledas de grandes e infinitos castaios, nogales y robles, cortando dellos
muchas maderas que cargan para muchas partes de Espaiia, siendo éste el
mayor trato, y de los navios que vienen de Flandes, Inglaterra y Francia a
cargar de limones y naranjas v otras frutas de esta calidad en gran nimero,
dejando las mercancias que, a trueque traen, en la tierra. No le falta a esta
provincia carnes, abundando en particular de mucho ganado de cerda.

Fabricanse de sus maderas, que con comodidad conducen a los asti-
lleros, muchos navios y galeones en todos sus puertos, y en particular en el
de Santander; por ser el mds capuz de toda su costa'®).

El lusitano tenia razon al significar la pobreza de la agricultura y la impor-
tancia de la ganaderia, la industria de la madera, el comercio maritimo y la cons-
truccion naval. Si a lo anterior se le suman la pesca, la mineria del hierro y las indus-
trias relacionadas con la transformacion de este metal y la construccion en piedra,
se tienen los mismos sectores productivos a través del tiempo.



42 Angel San José Mediavilla

La agricultura tradicionalmente fue pobre, practicamente de subsistencia, se
cultivaban cereales variados pero estaban poco adaptados al clima hiimedo de la
region, excepto en zonas mas secas como Liébana y Campoo en las que estos cul-
tivos eran mas propicios, por lo que las cosechas eran insuficientes y se debian com-
plementar con frutos de otofio como las castanas, las nueces, las avellanas y las
bellotas muy abundantes en Cantabria por los extensos bosques caducifolios, y con
la importacién coyuntural via maritima de trigo europeo! 10) | aunque desde la Edad
Media se exportaban maltas y cervezas a Inglaterra y los Paises Bajos.

De esos bosques autoctonos se talaban maderas nobles también para expor-
tar(l 1); para fabricar muebles, retablos e iméagenes religiosas en los talleres que
estaban diseminados por toda la regién; y para construir todo tipo de embarcacio-
nes en la multitud de astilleros que poblaban las localidades costeras, tradicion ¢sta
de los carpinteros de ribera que se resiste a desaparecer en el presente. También se
cultivaban los arboles frutales, como manzanos, perales, ciruelos, limoneros y
naranjos, fabricandose una excelente sidra; los vifiedos estaban muy extendidos,
aunque el vino era de mala calidad; habia hortalizas de temporada y legumbres en
pequenos huertos familares; y lino, para la confeccion de ropa.

A principios del siglo XVII{12) se introdujo el maiz americano y rapidamen-
te sustituyo a los otros cereales a causa de su buena adaptacion al terreno, cose-
chandose gran cantidad de grano, exportandose los excedentes. La harina de todos
estos cereales se obtenia en multitud de molinos que aprovechaban la fuerza hidrau-
lica de los rios y de las mareas, siendo de funcionamiento similar los batanes para
la elaboracion de tejidos de lino. Algo mas tarde que el maiz, se introdujeron pau-
latinamente otros productos también de origen colonial, como las alubias, los toma-
tes, los pimientos y las patatas, que suplieron las carencias alimenticias que padecia
la poblacion.

La ganaderia era muy variada, el cerdo estaba muy extendido y su carne era
parte esencial de la dieta de los cantabros; el ganado vacuno se criaba tanto para
carne como para la produccion de leche y de sus derivados, como quesos y mante-
quilla; también habia ganado equino, se criaban animales de tiro, de monta y para
consumo de carne; ovino, para carne, lana y leche; y caprino, pero en menor medi-
da. En todas las casas se tenian animales de corral, gallinas y congjos. Y la caza,
tanto mayor como menor, fue un complemento de la dieta a parte de una de una
necesidad para hacer frente a las alimaiias y una diversion. No existia practicamen-
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te comercio, habia algunos mercados comarcales y ferias ganaderas puntuales con
la celebracion de ferias en conmemoracion de algun santo. Esto cambiaria durante
la Edad Contemporanea con la mejora de la red viaria y la construccion del ferro-
carril(13), 1a especializacion ganadera y la produccion de derivados lacteos(4), que
daria paso a una importante y pujante industria lactea durante todo el siglo XxU5),

En relacion a 1a mineria, resenar que al ser el territorio central y oriental rico
en hierro y el occidental en calamina, en cobre el sur y en sal la zona central, su
explotacion fue tan temprana como los tiempos prehistoricos, como atestiguan los
yacimientos arqueoldgicos. Ya desde época romana la mineria del hierro fue sene-
ra, comenzandose a extraer hierro del entorno de la Bahia de Santander y del area
de Castro Urdiales, estando dos mil anos sin parar, finalizando su explotacion en
Peiia Cabarga en la década de 1980. Por su abundancia, siempre hubo minas y ferre-
rias que abastecieron el mercado local desde la Edad Media, exportandose los exce-
dentes de sal y hierro por via maritima a lo largo del tiempo(!9), situacion que se
vio incrementada tras la Ley de minas de 1849, la cual permitié un verdadero boom
minero del hierro, sobre todo, y del zinc, que duraria hasta la caida del mercado
internacional en torno a 1920, como nefasta consecuencia de la I Guerra Mundial
(1914-1918)(17),

El mar ha otorgado a Cantabria una dimension especial, el transporte y el
comercio maritimos y la pesca han supuesto una parte fundamental de la idiosin-
crasia cantabra y base de la evolucion econémica. La pesca era tanto de bajura como
de altura, aprovechandose ademas los recursos intermareales del litoral como el
marisqueo, que hasta la década de 1950 fue un complemento en la dieta de los mas
pobres(lg). Durante la Edad Media, los puertos céantabros, San Vicente de la
Barquera, Santander, Laredo y Castro Urdiales habian tenido un gran protagonismo
en el intercambio comercial con la Europa atlantica y con el Mediterraneo, compi-
ticndo en el Mar del Norte, incluso, con la mismisima Hansa germanica ¢ impo-
niendo su ley a ingleses y franceses(!9).

Pero en los albores del Edad Moderna todo eso se esfumo, al constituirse por
orden real en 1494 el Consulado de Burgos(20), que pasé a controlar férreamente el
trafico mercantil de esos puertos e imponer sus condiciones, especialmente a la
exportacion de lanas hacia Flandes, sumandose a esto la constitucion en 1511 del
Consulado de Bilbao(21), que compitié de forma independiente y sin control algu-
no. A lo anterior, hay que anadirle varias desgracias colectivas, como plagas de
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peste que mermaron a la poblacion considerablemente; y a partir de 1570 la rebe-
lién protestante en Flandes, que acabo definitivamente con el comercio lanero, que-
dando las Cuatro Villas Marineras dedicadas a la pesca, casi exclusivamente, y al
pequeiio cabotaje.

A esta actividad se dedicaron muchos hombres, la mayoria a la llamada baju-
ra o pesca de litoral en pequerias embarcaciones, que salian diariamente a capturar
sardina, chicharro, bocarte, merluza, bonito y besugo, segln la costera o época del
aio. Los barcos de altura iban a cazar la ballena y a bancos pesqueros alejados,
como Canarias y el Sahara, Irlanda e, incluso, llegando a Terranova a capturar baca-
1a0(22). Asi mismo, la pesca fluvial de salmones y truchas tuvo un volumen consi-
derable. El pescado se consumia en fresco, pero también se salaba, ahumaba y se
escabechaba para exportar, tanto por mar al extranjero como por carreteria a
Castilla(23), habiendo una cierta industria de la trasformacion del pescado y su
comercio porque, hay que tener en cuenta, que la costumbre cristiana de guardar la
vigilia de los viernes era respetada por practicamente toda la poblacion espaiiola.

Durante la primera mitad del siglo XVIII, Santander se fue imponiendo a sus
competidores cantabricos en ¢l comercio de cabotaje, que progresivamente fue
adquiriendo una mayor notoriedad sobre Laredo, villa donde radicaba el Baston del
Corregimiento(24). Los intentos de ereccion del Obispado en Santander desde el
siglo XVII y el creciente protagonismo econémico alimentaron esta idea que fra-
guarfa durante el transcurso de la Centuria de la Luces.

El siglo XVII25) comenzo con la Guerra de Sucesion (1700-1714), tras la
cual se produjo el advenimiento de la dinastia borbdnica y un Estado de tendencia
centralista que fue también fruto, por otra parte, de la necesidad de sufragar los gas-
tos economicos de la guerra. En esta centuria se desarrollé un amplio conjunto de
reformas que pretendieron sanear la situacion financiera del Estado, claramente
deficitario a la muerte de Carlos II, y mejorar administrativamente los servicios del
Gobierno, modificando de manera sustancial el viejo régimen polisinodial. En lo
economico, se intentd racionalizar el gasto bélico y aprovechar las posibilidades del
comercio mediante la Tesoreria Mayor de Guerra (1703) y la Junta de Comercio
(1705). Las medidas buscaron la extension de las contribuciones a la Hacienda Real
por parte de la Corona de Aragdn (con los sucesivos decretos de Nueva Planta)(20)
y de los grupos sociales exentos hasta entonces, como el clero y los propietarios de
bienes enajenados por la Monarquia.
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La Corona reforzo su intervencion en las actividades industriales fortalecien-
do una produccién orientada a la Armada espaiola, como la siderurgia con las
fabricas de cafiones en La Cavada y Li¢rganes(27), y la construccién naval, como
el Real Astillero de Guarnizo(28). Los enclaves industriales “estatales” de
Cantabria, ya existentes en el siglo XVII, cobraron un nuevo auge al hilo de la pre-
sencia directora de personajes como Patifio o Fernandez de Isla(2?), aunque no
hallarian una base suficiente como para consolidar en el futuro la fuerza industrial
de la region, algo que si ocurriria con el comercio. Precisamente, estas industrias
reales acabaron con la multitud de pequenas ferrerias y talleres de forja locales, que
estaban diseminadas por toda la region, y arrasaron con la riqueza forestal de la
mitad oriental de Cantabria.

1753 represento el inicio de una nueva etapa comercial, sobre todo para
Santander, ya que se termino el camino a la Meseta por Reinosa, que facilito el tra-
siego de lanas, primero, y de trigo y harina, mas tarde, desde tierras castellanas
hacia ese puerto para ser exportadas por via maritima hacia diversos puntos de
Europa. Santander obtuvo el favor de la Administracion borbonica por su situacién
colindante al Pais Vasco, las llamadas “Provincias Exentas” debido a su peculiar
fuero fiscal, que no aportaba ningun beneficio a la Hacienda Real y generaba un
importante contrabando. Burgos seguia monopolizando la exportacion de lanas, que
en buena medida salian hacia el extranjero por Bilbao, siendo de hecho la capital
vizcaina el “verdadero puerto” de Castilla la Vieja(39). La construccion del camino
de Reinosa, financiada por la Administracion, pretendio acabar con el privilegio del
puerto vasco, facilitando el trayecto entre Burgos y Santander(3 D), aunque la aper-
tura del camino de Ordunia algo mas tarde restablecio la situacion original poste-
riormente.

En 1754 recay0 en la capital cantabra ser la sede de la Didcesis de la Montaiia
y se produjeron unas reformas en los muelles santanderinos muy necesarias para el
comercio maritimo. Al afio siguiente, el Rey Fernando VI concedid a Santander el
titulo de ciudad, que se sumo a lo anterior para potenciar la actividad econdémica de
Cantabria. En 1765, con el Decreto y Real Instruccion, se dispone que el comercio
de Castilla debiera ser por Santander y se autorizo provisionalmente a esta ciudad,
junto a otros ocho puertos esparoles mas, a comerciar libremente con las Islas de
Barlovento.

El permiso se amplio a Luisiana en 1768, a Campeche y Yucatan en 1770 y



46 Angel San José Mediavilla

en 1776 a Santa Marta. Pero no seria hasta 1778, con el final del monopolio gadi-
tano sobre el comercio ultramarino con las colonias americanas, cuando ocurrié el
verdadero despegue economico, al sumarse Santander a la llamada “Carrera de
Indias™(32), En 1785 se cre6 el Real Consulado de Mar y Tierra de Santander, para
defender los intereses econdmicos locales y reparar y ampliar la red de caminos con
Palencia, Burgos y Logrofio, lo que facilitd el trafico de carreterias y el comercio
con el interior de Castilla la Vieja(33).

Fue el mercado ultramarino con las colonias americanas la verdadera gene-
radora de una nueva estructura mercantil con la exportacion de trigo y harinas y la
redistribucion de mercaderias procedentes de Europa, que pagaron derechos adua-
neros que dispararon los ingresos fiscales por tal concepto. Comerciantes vascos se
radicaron en la capital cantabra para poder negociar con toda América.
Paralelamente al incremento de movimiento portuario, se fue desarrollando una
incipiente industria local relacionada con esa actividad, gracias a las ganancias de
los nuevos burgueses(34) que fueron invertidas en molinos, fabricas de toneles, de
sacos, de cordeleria, de maltas y cervezas y de refinado dc aztcar. En 1786
Santander acaparo el 95 % del comercio maritimo de las Cuatro Villas de la Mar,
siendo el 90% de éste con América. En 1793, fecha que comienza la guerra contra
la Convencion francesa, Santander habia conseguido liderar el comercio del mar
Cantabrico, superando a asturianos, vascos y gallegos, que cincuenta afos antes
habian estado por encima del puerto montafiés(33).

Tras casi tres decenios de guerras y conflictos, fue a partir de 1820 cuando se
relanzo la actividad comercial del puerto de Santander, primero con cabotaje a toda
la Peninsula, especialmente con Cataluna y después con la reanudacion del comer-
cio ultramarino con Las Antillas. Santander fue uno de los cuatro mas importantes
de Espafia durante un siglo entero(39), convirtiéndose en verdadero motor de la acti-
vidad econémica de Cantabria hasta el primer tercio del siglo XX, pues tanto la
mineria como la industria estuvieron intimamente ligadas a ¢él, lo mismo que la
moderna construccion naval de buques de acero en los flamantes nuevos diques de
carena desde el nltimo cuarto del siglo X1X, actividad industrial que empalmaba
con la tradicion regional de la construccion de barcos(37). El puerto de Santander
sigue siendo un factor muy importante de la economia montanesa en el presente,
por si mismo y por las sinergias que crea a su alrededor(38),
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La vida cotidiana

Desde la Antigiiedad hasta mediados del siglo XX, en muchas zonas rurales
de Cantabria, como en otras tantas del resto de Europa, la vida siguio el ritmo de las
estaciones, cada €poca del ano marcaba las tareas a realizar, desde la roza de los
campos o la poda de los arboles a la siembra de los cereales y las legumbres y la
recoleccion de la cosecha, pero a pesar de la vision bucolica y, en cierto sentido,
melancolica que a menudo trasmite la idea de la vida en el campo, no era en ningtn
modo aquella Arcadia perdida plagada de bellas pastoras que cantaron los poetas del
Renacimiento39), sino una realidad brutal, un dia a dia extremadamente duro lleno
de carencias.

“Se sembraba algo, ganado no teniamos, yo creo que nada, una vaca o dos,
se sembraban patatas, algo trigo, habas. Ya no hay nada, ya se compra todo. Cuando
agquello, cuando no habia dinevo para comprarlo, hubla que (lprel(lr(40). 7

“Antes de eso yo habia estado sirviendo (como pastor) desde los ocho anos,
yo me tiré toda la vida en ¢l monte con las vacas, que dormiamos, cuando lovia,
acurrucados debajo uiy arbol tupados con un paraguas. en cuclillas para no mojar-

nos. Desde los ocho aiios todo el pan que he comido me lo gané (@n -~

Dentro de este marco, los habitantes de Cantabria no fueron diferentes a los
de otros lugares, estaban marcados por las necesidades, las enfermedades, una gran
mortandad infantil e, incluso, a veces, el hambre.

Alejandro: - Nosotros viviamos en la miseria, hablando en plata. en la mise-
ria. Eramos ocho, ocho hijos. (...) Mi padre era serron (aserrador) y hacia de todo

(sabia varios oficios), iba al rio y era un de aqui te espero para las truchas y los sal-

mones (un buen pescador furtivo). Hacia de todo, el hombre, de todo. Y te voy a decir

que no comia, lo que hacia es beber mucho y yo también bebia mucho entonces. Y a

él le mantenia la bebida, en aquellos tiempos no habia que comer. Eramos ocho y

ellos dos, diez, jjoder! Por lus noches a lo mejor venia un poco “calientin ™ (bebido),

con el tiempo de la torta de maiz y eso, y se metia und tortuca y lo dejaba por ahi (el
resto sin comer), y por la manana estabamos a ver donde habia dejado el cacho
torta, no lo comiu él y lo dejaba ¢ tbamos como culebras a comerlo del hambre que
teniamos. jAy, qué putas las pasamos, compaiero, joder! (..) Las pasamos de
aqui...y muchas noches se cenaba a lo mejor arenques. un arenque le partian para

tres, la cabeza, el medio y la cola. Hoy me toca a mi la cabeza, hoy me toca a mi el
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medio, hoy me toca la cola. Manana, no, hoy me toca a mi esto porque ayer comi eso

v nos engarrabammos en casa porque no habia que comer, jjoder! Las pusamos
negras(42). v

Los que no ingresaban en el ejército, tomaban los habitos o emigrabzln(43),

debian contribuir a la subsistencia del grupo familiar como podian. Todos en la
familia colaboraban en el sustento comun, se repartian las labores con el ganado, en

las huertas y los prados. Ademas, por lo general, el padre y los hijos mayores, si los
habia, buscaban una ocupacion fuera de casa dependiendo de las habilidades indi-
viduales, asi unos trabajaban de aparceros de otros con el ganado ajeno.

Pregunta: - ; Tenlais ganado?”

Respuesta: -"Tres o cuatro vacas y lo demas aparceria. Tenia con un senor
gue era de uhi de Castaiieda, don Felipe Lloreda se llamaba. Y después en Villasevil
habia otro que tenia vacas en aparceria y ini pudre, pues cuando paria una cria, si
tenia dos, una era tuya y la otra mia, y a lus crias las tenia mas criadas que a las que
iban al monte. (Mira fulano que las crias de él lus tiene no sé que y las otras las echa
al monte! Pues se deshizo de ellas porque la gente era muy mala gente v se quedo

sin ellas y asi fue de él y de las de ol44)

Otros desarrollaban algiin oficio a tiempo parcial con la madera, el hierro o

la piedra; algunos fueron artesanos de la ceramica®®) o de la cesteria en avellano.

Pregunta: -""Queria hablar contigo un poquitin de esta zona, de Aguayo, del
aprovechamiento del monte, porque me han dicho que i, a parte de haber sido car-
bonero, también hacias mangos de herramientas, “palillos”.”

Respuesta: -Si, si cuando el carbon iba mal, gque se vendia flojo, pues hacia
“palillos ".”

Pregunta: - ;Los hacias de avelluno?”

Respuesta: -"Si todo de avellano, el carhon no, el carbon era todo de haya,
roble también, pero como aqui el roble no hay mucho, agui hay mas haya que roble.”

Pregunta: - ;La madera para casa, para hacer las vigas, las viguetas, los
tillos, las ventanas, todo eso, lo haciais vosotros tambhién? "

Respuesta: -*jHombre!, aqui habia también algiin carpintero, estaba el tio
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César. Ese balcon lo hizo mi suegro, carpintero también, habia gente, no es que se
dedicaria a la carpinteria pero para asunto de casa lo hacia todo é1”.

Pregunta: -"; Tenia banco de carpintero?”

Respuesta: =S, si, lo tenia agui mismo, donde tengo yo ahora la cocina, aqui
trabajaba él, tenia toda la herramienta, pero trabajuba nada mas que para él, jhom-
brel, si le buscaba un vecino para algo, para una casa, para una viga, también iba.”

Pregunta: -*; Y algun herrero?”

Respuesta: -"Habia una fragua en la casa de Palacio, hace ya nichos anos,
el tio Paco Negrin, ese era un hombre con una barba terrible v no es que se dedica-
ra mucho a la fragua, jhombre!, alguna hacha. Ese se dedicaba mucho a hacer
albarcas (calzado de madera), hacia tres pares de albarcas al dia con hacha v legra
(cuchilla para madera).”

Pregunta. =" Vaya maquina!”

Respuesta: -"Tres pares de albarcas al dia, ése era... jbucno!”

Pregunta: -";El carbon que usaba, lo hacia él?”

Respuestu: -"No, se lo dabamos nosotros, le dabas para arreglar un hacha
desarreglada, una vez me la jodia, otra me la haciua bien, je, je, je, hagamelo bien que
me cago en tal. Le pagabas lo que querias, no te ponia precio. El hacia albarcas para
vender con el burro por Campoo, a La Costana, a Villasuso, a Monegro, a todo por
ahi a vender albarcas. No eran albarcas modernas, ni guapas, ni bien, porque hahia

quien las hacla mejores y mas guapas. Mi padre hacia albarcas, tardaba, pero nuy
bonitas(40).

Las mujeres, ademas, se quedaban en casa realizando todas las tarcas del

hogar, el cuidado de los hijos pequenos y de los ancianos de la familia. La vida coti-
diana femenina tenia el afnadido de los embarazos y los partos, porque ni habia con-
troles de la natalidad ni la educacidn era la adecuada para ello, por lo que pasaban
la mayor parte de su vida fértil o prefadas o criando nifios. Habia quien servia en
casas de familias pudientes, y otras que cosian y bordaban, realizando estas labo-
res por encargo. No tenian tiempo libre y el ocio, tal como lo entendemos hoy dia,
simplemente no existia.

Su mujer, recogida y timida, se dirigia a uno en tono triste, escuchaba sumi-

samente, afirmaba, inquiria, y al final terminaba con su pero. La anciana habia sido
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una persona muy trabajadora, habia criado a una familia numerosa y estaba delica-
da de salud, victima de horribles jaquecas, como pudimos comprobar mas tarde.
Suspiraba por sus dos hijos mayores que vivian en algin lugar de Suramérica; el mas
Joven, Fernando, un chico amable v despierto, seguia en casa, y un nino pequesio. ¢l
nieto, estaba tambicén con ellos.

Pero las joyas de la familia, para nosotros las dos personas inas importantes
eran las dos hijus que quedaban. Maxima, la mayor, una chica alta, de pelo 'y ojos
oscuros, con un aspecto estupendo, cuidaba del interior de la casa, v desde que le-
gamos nos tuvo bajo su especial cuidado, razén por la cual la Hamamos Protectora,
para regocijo de don Prudencio. Me 1omo aprecio v nacio entre nosotros una amis-
tad conmovedora, mientras que por fortuna Casilda, la segunda hija se unié no
mienos a i nujer: Casilda era con mucho la mas alegre de las dos, tan afectuosa y
amable como cabria desear en una chica de cualquier pais. Mostraba su dulzura en
cantidad de detalles menudos de atencion y cortesia. No habia mucho que hacer en
el jardin, pero lo poco que habia lo hacia ella, y del pequenio parterre donde creci-
an sus escasas flores, todus las maiianas cogia una y se la levaba a mi mujer con
gran afecto. Siempre estuba ocupada, si no fuera de la casa, cuidando las vacas, tra-
vendo agua, aventando grano o cosiendo la ropa de la familia. Aquellas mujeres

nunca estaban 0('/'().\'(/.\'4(47)‘

En las zonas de costa, ademas de todo lo anterior, se complementaba la eco-
nomia familiar con los ingresos obtenidos de la pesca de litoral y el marisqueo. En
estos casos, las mujeres trabajaron tanto o mas que los propios hombres, pues iban
como ellos a pescar, ayudaban en el mantenimiento de la pequefia embarcacion
familiar, empataban anzuelos y reparaban redes si se daba el caso; ademas eran las
encargadas de vender la pesca por las calles de viva voz.

Pregunta: -"; A parte de ir a pescar, cémo era la cconomia familiar? "
Respuesta: - Yo cuando me casé no teniamos sitio que para tener mds que
dos vacas y una burra y esta huertuca y tengo otro prao (terreno) por ahi, y hacer las

cosas de casa, mi marido trabajaba en Santander{48)

Amalia: - Ademas, se salia muy de madrugada, en verano salir de casa a las

cuatro de la maiiana cuando ibamos para esos altos (paramos que afloran con la
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bajamar) que han desaparecido va, salias de noche de casa para que te diera el dia
alli, porque si no llegabas y estaba llenando el agua (subiendo la marea).”

Maria Luisa: -“Dos mareas al dia, una cuando se salia a las cinco de la
manana y luego habia que volver por la tarde.”

Amalia: - Trabajar mucho(49).

Queda claro que la interdependencia de unos con otros dentro del circulo
familiar era importantisima, lo mismo que las buenas relaciones con otros parientes
y algunos vecinos, porque todos necesitaban de la ayuda mutua constantemente, era
la solidaridad por la necesidad, pauta que ha durado varios siglos hasta hace apenas
treinta anos.

“Tenian vacas y después de trabajar a segar el verde y esas cosas. Criabamos
cerdos, se mataba todos los anos el chon (cerdo) y venian los vecinos a comer el
remojin, las asaduras y los filetes (productos de la matanza). Ahora ya no se hace
nada de eso y las relaciones entre vecinos son diferentes. Habia de todo, gallinas,
huevos, conejos, todo lo que habia del corral y de la huerta. Ahora vamos a Pryca o
a Continente a Torrelavega. (...) La casa se hizo después de la guerra, o ratos, cuan-
do se vendia un jato (ternero), se traia piedra del rio. La herencia fue de mi abuela
a mi madre y después a mi hermana. Asi eva siempre en todos los lados, la mujer se
quedaba con la casa. Los hombres trabajaban fuera y con las vacas, v el resto, muje-
res y crios, ayudaban en todo lo que podian. Yo asi lo vi y asi lo hice y los demdas
igual. Ahora es diferente, los chiquillos estudian y hay un instituto en
Castaieda>0,

Tras la industrializacion del siglo XIX, muchas personas buscaron un empleo
en la mineria o en las nuevas fabricas, combinando el salario fijo con los ingresos
de la pequena explotacion familiar agropecuaria, creando una especie de economia
mixta muy extendida en la region. De hecho, esto, en parte, junto a otros cambios
de tipo econdmico, social y politico que se desarrollaron en Espafia durante esa cen-
turia y la primera mitad de la siguiente, contribuyeron a desarticular ciertas inercias
supervivientes, hasta entonces dominantes, del Antiguo Régimen. Por lo que se
puede decir que la urbanizacion y la industrializacion fueron factores clave para
acabar lentamente con el tipo de sociedad tradicional preindustrial y sus vinculos de
relacion.
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EL MUNDO DE LOS CANTEROS
-TRABAJO, TECNICAS Y OBRAS-

A menudo los estudios sobre los canteros se han incluido dentro de discipli-
nas tan dispares como la Arquitectura y la Ingenieria Civil, la Historia del Arte o la
Etnografia y la Antropologia Social, pero en todos se ha tomado como referencia a
la obra hecha, a la evidencia fisica, a la canteria como técnica, como arte y estética,
como expresion cultural y abstraccion intelectual. Pero poca atencion se ha presta-
do al lado humano, a los artesanos como individuos, como personas normales inte-
grantes de la sociedad de su tiempo. Como decia el cantero Luis Ruiz Espana,
Luisin el Musico:

“Uno venia en cabullo de Esles al Soto y todos diciendo que vaya caballo y
nudie hablaba del jinete, lo mismo pasa con la pared de piedra, jqué piedras!, pero
nada del canterotD

Pues ya es hora de hablar de los canteros.

EL OFICIO DE CANTERO A TRAVES DEL TIEMPO

Entre mediados del siglo XV y finales del XVIII ocurren una serie de cam-
bios econdémicos, sociales y de mentalidad en Europa que supone el paso de la
sociedad feudal a la sociedad capitalista(?). Los nuevos mercados de ultramar, la
potenciacion de la actividad economica y el afan de lucro crecieron a la par que se
iba concentrando la propiedad de los medios de produccion en manos de los bur-
gueses ¢ iba surgiendo una nueva clase de desposeidos de origen diverso, seglin
desaparecia la servidumbre, que solo tenian su fuerza de trabajo como medio de
subsistencia, lo que luego se llamaria proletariado. La separacion entre capital y tra-
bajo no se producia en el caso de los artesanos independientes, que eran verdadera-
mente autonomos al poseer sus propios medios de produccion y poder negociar
libremente segin la oferta y la demanda, prolongandose esta situacion en el tiempo
con algunos oficios determinados, por ejemplo con los canteros.
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Aunque en el siglo X VI las ciudades de Flandes y del Norte de Italia ya expe-
rimentaban el nuevo sistema capitalista, tuvieron que convivir con formas feudales
de produccion en otras partes del continente hasta el siglo X V111, esto también suce-
dio al unisono en un mismo pais concreto, por muy desarrollado que estuviera.
Cantabria comenzo a crecer econémicamente a partir de 1750 de la mano del
comercio ultramarino y de los negocios derivados de esa actividad manejados por
la naciente burguesia mercantil santalldel'ina1(3); ademas, tuvo en el ultimo tercio del
siglo XIX una industrializacion tardia pero fuerte y aunque su nivel de renta fue
muy alto en relacion a otros lugares de Espana, hubo zonas muy deprimidas y con
un gran excedente de poblacion durante centurias. Por eso, los canteros montaneses
han sobrevivido hasta el presente adaptandose siempre a las circunstancias de la
sociedad y a la coyuntura del mercado. No les quedd mas remedio.

Definicion y tipos de cantero

El sustantivo cantero se emplea para designar a todo aquel que trabaja con
piedra, lo cual deja abierta una gran variedad de posibilidades y puede crear un poco
de confusion, pues cantero era, durante las Edades Media y Moderna, tanto un sim-
ple picapedrero, como un arquitecto, pasando por un escultor. Asi mismo, el térmi-
no maestro cantero significaba en el pasado arquitecto ¢ ingeniero civil lo mismo
que cantero que ha llegado a la maestria o cra jefe técnico de una cuadrilla en el tra-
bajo de la piedra y en la construccion.

Con el paso del tiempo, a partir de la apertura publica de las nuevas cscuelas
oficiales de Arquitectura y de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos a lo largo
de la Centuria de las Luces, como la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, los maestros canteros dejaron de serlo para llamarse, solamente, arqui-
tectos ¢ ingenieros. El arquitecto espanol Juan de Villanueva (1739-1811) opinaba
asi al respecto:

La Arquitectura, arte de nobles principios, y muy necesaria al hombre; maes-
tra de otras artes menores y excelentes, precisas para componer el todo de una fibri-
ca, como Albaileria, Canteria, Carpinteria de taller, y de obras de fuera o de grue-
so, Cervajeria; y como la Albanileria, a mi parecer, ocupa el primer lugai, he for-
mado un tratado de todo lo que es preciso sepa un alhanil, asi teorico como prdacti-
co, como es la forma de sus herramientas, conocimientos de wateriales, distintos

modos de obras que se ejecutan, la montea, cdlculos precisos y demds economiays
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necesarias para su gobierno. Pero como para hablar, por poco que sea, de cualquier
arte que funda sus principios en las Matematicas, es preciso saber la Aritmética y
Geometria, sin las que no se puede darr un paso fundado y seguro, debe antes de todo
instruirse en el tratado de Geometria, practica de la Real Academia de San
Fernando, que es por lo que se enseiia en la misma a los discipulos que asisten a la
sala de Geometria, extractado para este fin por persona mas instruida en la materia.

con cuyas noticias podra enteaderse lo que en el discurso de éste se dird®).

La denominacion cantero quedo restringida al puro oficio, a los artesanos que
trabajaban con sus manos la piedra, esto es, a los que se dedicaron a la construccion
y los que practicaban la labra. De entre los canteros constructores habia dos moda-
lidades, el mampostero, que trabajaba cualquier tipo de piedra; y el cudonero, espe-
cializado en el trabajo del cudon o canto rodado de rio solamente. Asi mismo, habia
dos tipos de cantero para la labra de la piedra, los labrantes dedicados a la cons-
truccion, que sabian hacer perfectamente escuadrada la silleria vy, quizas, algin
adorno tallado sencillo; y los labrantes de tallas o tallistas, dedicados en exclusiva
a la escultura. Obviamente, dependiendo de las zonas, podian ser las mismas per-
sonas las que laboraran con todos los materiales; y dependiendo de la destreza per-
sonal, las que se dedicaran tanto a la construccion con mamposteria como a la labra
de sillares y a la talla escultorica a la vez, por eso la palabra cantero siguid agru-
pando a todos ellos.

Pero ciertos términos dejaron de usarse o se emplearon de manera diferente,
por ¢jemplo picapedrero quedo restringido a empleados de canteras o peones cami-
neros y a veces se utilizaba con maldad y desprecio para calificar a un mal cantero.
Mampostero, no se usa habitualmente por ser un cultismo, se dice simplemente can-
tero, son los ajenos a la profesion quienes lo emplean; cudonero esta en desuso, se
empleo en las comarcas con valles fluviales con depdsitos abundantes de aluvién,
tanto en los rios como en los campos de las vegas sedimentarias, donde se encuen-
tran a penas a un metro de profundidad en algunos casos, siendo sindénimo de lo
auténtico, de lo tradicional, de lo verdadero de toda la vida, porque hay mamposte-
ros que no saben trabajar correctamente los cantos rodados y eso se aprecia perfec-
tamente en los edificios antiguos.

En relacion a los canteros labrantes o de talla, estan los que saben perfilar los
sillares, que son a los que se denomina peyorativamente de labrantes, que, ademas,
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es sinonimo de buen cantero, de profesional que sabe lo que hace; también se cali-
fica asi a los que se dedican a la talla, pero para no confundir con los anteriores, se
les llama labrantes tallistas, canteros tallistas, canteros de esculturas o, simplemen-
te, escultores. En el presente, dentro del oficio, todos son canteros pero ninguno lo
es, porque los mamposteros prefieren el término constructor, ya que muchos son
albaniles a la vez y la idea de simple cantero los retrotrae a los anos del declive del
oficio y a las necesidades de aquellos; a los jefes de cuadrilla les gusta autodeno-
minarse contratista, por eso de los negocios y autoconcederse mayor importancia
que al resto; y los canteros que labran tallas, para marcar diferencias, les gusta la
denominacion escultor, que consideran que es algo mejor, mas cualificado, culto y
sofisticado conectado con las Bellas Artes.

Quiza cantero propiamente dicho, en general, el de verdad de toda la vida, ha
quedado circunscrito a los pocos canteros labrantes que quedan, que lo mismo par-
ten un cudodn, colocan un mampuesto en una pared, labran un esquinal de silleria o
tallan una figura, segiin la demanda. Pero el uso mayoritario de sierras mecanicas
para piedra y las nuevas herramientas neumaticas han reducido su nimero en la pro-
fesion. Por ultimo, aclarar que ha sido siempre un oficio netamente masculino.
Incluso ahora, en el presente, no hay mujeres trabajando de cantero, desconocién-
dose si hay alguna que se dedique a la talla.

La organizacion del trabajo

Se debe abordar la organizacion del trabajo para comprender la dimension
social del oficio de cantero. El aprendizaje, el asociacionismo y los diferentes tipos
de acuerdos de obra son fundamentales para ello.

Habia tres formas de aprender la profesion, que un padre ensefiase a su hijo,
que un maestro cantero tomase un aprendiz y de manera autodidacta, La ensefianza
de una ocupacion dentro de una familia de artesanos, trasmitiendo los conocimien-
tos necesarios de generacion en generacion, fue algo muy extendido en muchos ofi-
cios porque era normal que los hijos heredaran la profesion de sus mayores, pero no
solo ése saber, también aprender la correcta manera de relacionarse con los clien-
tes, a evitar problemas con las autoridades y a preservar los vinculos con los veci-
nos, habiendo linajes que funcionaron como auténticos clanes cerrados en este sen-
tido, pues habian conseguido una reputacion de su buen hacer que mantuvieron a
través del tiempo.
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“Pregunta: -En tu familia hay tradicion de canteros ;quiénes eran?

Respuesta: -Mi abuelo imaterno eira cantero y albaiiil, trabajo para la Electra
de Viesgo a contratas. Los transformadores del valle de Toranzo los hizo todos, lle-
vaban piedra y ladrillo. También mi padre se dedico a ello.

P: -, Como aprendicron?

R: -Mi abuelo por tradicion familiar, le enseno su padre, pero discurriu
mucho, tenla mucha cabeza, mucha inventiva. Y mi padre fue por la necesidad, fue la
cosa de hacer algo (ganarse el sustento).

P: -;Tu aprendiste de tu padre?

R: -No es que aprendi, pero siempre te fijas en las cosas y eso "(5),

Los ninos empezaban ayudando al padre con apenas 12 anos, le llevaban las
herramientas y se iban iniciando paulatinamente en las labores del oficio, avanzan-
do en la dificultad de las tareas progresivamente, segun iba aprendiendo y depen-
diendo de su destreza personal, todo el mundo no aprendia igual, habia a quien no
se le daba. El vinculo familiar era muy importante por la confianza mutua, porque
no es lo mismo repartir en casa el dinero cuando se ha negociado a la baja por nece-
sidades del mercado, que tener que pagar un jornal fijo o pagar menos de lo habi-
tual; al mismo tiempo, se compartia la herramienta y las condiciones de trabajo se
negociaban con mayor flexibilidad.

El aprendizaje del oficio tomando a un maestro cantero como instructor fue
una cosa habitual que se hacia por medio de un contrato vinculante por ambas par-
tes(®), en el que se especificaban las condiciones generales y los deberes de cada
uno, el maestro ponia las herranmentas y el material, alimentaba y alojaba en su casa
a su pupilo si éste vivia lejos, y se comprometia a ensenarle todo lo relacionado con
el oficio ¢l mismo u otros que ¢l considerase aptos para ello, y a veces le premiaba
economicamente; mientras que el aprendiz debia vestirse y calzarse por su cuenta,
y obedecer a su maestro en todo; los padres del muchacho respondian legalmente
de los actos de su hijo. En relacion a las ausencias, cuando el aprendiz faltaba al tra-
bajo, debia pagar una multa y recuperar esa jornada en el futuro, a menos que hubie-
se sido por enfermedad, situacion que eximia de cualquier compensacion.

El contrato expiraba al cumplimiento de la fecha, anticipadamente por mutuo
acuerdo o por fallecimiento de una de las partes. Normalmente eran contratos por
cinco anos, al cabo de este tiempo el aprendiz pasaba a ser oficial y tenia la opcion
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de seguir trabajando con su maestro si se lo ofrecian, ir a trabajar con otro o eman-
ciparse ¢ instalarse por su cuenta, Los que aprendian el oficio de esta mancra y
lograban la maestria unos cuantos afios mas tarde y demostraban una total pericia,
a su vez, se podian convertir indistintamente en maestros de sus propios hijos y en
mentores de otros.

Pero también existié una docencia informal, improvisada, que sc daba de
forma natural cuando un cantero necesitaba una ayuda de manera puntual para una
obra concreta y pedia ayuda a un vecino o al hijo de ése; o viceversa, y era el veci-
no quien preguntaba al artesano si le podian ayudar a ratos, solamente por los cono-
cimientos. Si con el tiempo el maestro cantero conseguia trabajo suficiente, podia
emplear a su colaborador de manera temporal y pagarle por ello. Otra forma de
aprender era la inmersion directa en el oficio, sobre todo en los canteros dedicados
a la construccion, el aprendiz comenzaba a trabajar de pinche desde el primer dia
ayudando al resto de los componentes veteranos de la cuadrilla, iba aprendiendo
segun los requerimientos iban apareciendo y se le pagaba por cllo, aunque menos
que a los demds, pero no tenia derecho ni a comida ni a alojamiento.

“Pregunta: -;Te enseno alguien?
Respuesta: -Estuve de pinche de Luisin (Luis Ruiz Espafia) v me fui fijando

un poco, y con paciencia y si se te da un poco...es cosa de vista v de masia (7).

También hubo gente que tenia predileccion por la piedra y aprendio sola a
fuerza de fijarse en lo que hacian otros a los que veia y a practicar y experimentar
durante mucho tiempo con las herramientas. Era el caso de vaqueros pobres que
querian dejar de serlo y disponian en su trabajo del horario suficiente, entre labor y
labor, para ensayar hasta demostrar la destreza necesaria y comenzar realizando
pequenas obras para su propia familia primero y, luego, para los vecinos. También,
con los afios, podian ensenar a familiares y desconocidos. Muchos de los canteros
cantabros empezaron asi, ellos solos, porque no tuvieron otra opcion, después podi-
an pasar una temporada de perfeccionamiento con un maestro cantero en toda regla,
para depurar estilo, limar vicios y aprender técnicas mas avanzadas. Esto ocurrio
indistintamente en la construccion y en la talla, aunque mas en la primera.

Desde la década de 1980 ha habido una figura nueva en la ensenanza del ofi-
cio, las escuelas-taller. Son talleres temporales promovidos por las autoridades para
hacer una obra determinada, la restauracion de un edificio antiguo emblematico por
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cjemplo, y ofertar a la juventud una formacion profesional con experiencia laboral,
pucs se aprende mientras se trabaja.

“No conozco a nadie joven en este valle. En la escuela-taller esta aprendien-
do algiin chaval pero no sé qué nivel tendrd. Pero no oigo hablar a nadie. Creo que
ni les gusta. En San Martin hay un chaval de unos treinta que trabaja la piedra, es
el tmico que se acerca d la juventud. Hay que tener mucha paciencia, una paciencia

tremenda y los chavales no la tienen "(8),

Dc estas escuelas-taller han salido algunos de los jovenes profesionales del
presente que ya se han abierto un hueco en la profesion y se estan haciendo un nom-
bre. En Galicia existe una escuela oficial de canteros permanente desde 1979(9),

Como en la mayoria de los oficios, entre los canteros existia una estructura
piramidal laboral, en la base se encontraban los aprendices y pinches, los cuales
comenzaban sin conocimiento alguno e iban adquiriéndolo con el paso del tiempo
y con la practica; en el siguiente escalon se encontraban los oficiales, que ya teni-
an los conocimientos minimos pero trabajaban para un jele y que cobraban depen-
diendo de la antigiiedad y de su pericia, por eso podia haber diferentes catcgorias:
de primera, de segunda, de tercera; y por ultimo el maestro, que era el lider de todos
y el jefe técnico, era quien negociaba las obras, los contratos, organizaba el trabajo
y delegaba las funciones.

En una cuadrilla grande o en un taller con mucho trabajo podia haber varios
maestros canteros dependiente de otro superior, cada uno de estos se encargaba de
coordinar a un grupo de oficiales y aprendices y desarrollar una tarca determinada,
este fue el caso de los canteros que se desplazaban a otros lugares para construir
grandes edificios en piedra. Como las cuadrillas y los talleres locales solian ser
pequenos, los oficiales que alcanzaban la maestria y que eran ambiciosos se solia
independizar y formar su propio equipo de trabajo, compitiendo e¢n el mercado labo-
ral. Pero hubo muchos canteros que trabajaban solos o con un ayudante, caso de
labrantcs y tallistas; y canteros mamposteros que lo hacian también solos o de dos
en dos, esto fue muy comun, asociandose temporalmente con otros si las obras eran
grandes.

“Serafin Acebo, de Corvera, v Lalio el de Prases trabajan juntos, uno hacia
por dentro de la tapia y el otro por fuera v no se hablaban. Al volver del trabajo vol-

vian cada uno por un lado de la carretera, se/)c/ruc/os( 10)
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Los que emigraban temporalmente unos meses al afno, cosa bastante comuan
durante la Edad Moderna y parte de la Contemporanea, lo hacian individualmente
o con unos pocos familiares o conocidos, ofreciendo sus servicios. Como escribe el
misterioso J. M. en su informe de 1798 al Ministro de Hacienda:

A la constitucion que queda indicada se siguen otros perjuicios que le son
inherentes, entre ellos es la expatriacion temporal 6 perpetua de un gran numero de
vasallos utiles, que no hallando acupacion proporcionada en el propio suelo pasan
a buscarla enlos estranios. El exceso de la emigracion es mucho mas frecuentado en
este Pais que algun otro dela Peninsula: v esto mismo prueva que quando salen tan-
tos a buscar oficio, v medio de sustentarse en otros Payses, es por que en el propio
Salta la Yndustria suficiente para emplearlos. Sebda haciendo tan general este abuso
que si de algun modo nose contiene en breve ha de ser esta Montana lo que indica

su Nombre esto es, un Pais inculto por que no quedaran brazos que labren las tie-
rrast D),

Esta emigracion periodica tenia dos ciclos, dependiendo del tipo de cantero
y de sus circunstancias, los de las zonas bajas, caso de Trasmiera, o los que eran
exclusivamente artesanos, se quedaban en casa en invierno y marchaban el resto del
afo aprovechando los meses mas templados para los encargos quc iban encontran-
do.

En lus Merindades de Trasmiera, Siete villas, Cesto, Voto, y Parayas, son nuiy
raros los que no se ausentan todos los aios por primavera a Castilla; v quiza son
estos los unicos que salen sin perjuicio dela atencion a sus casas y familias. Alli se
emplean en las diversas profesiones que saven de Arquitectos, Escultores, Pintores,
Campaneros, Canteros, Cuberos, y otros exercicios hasta el mes de Noviembre que
se restituyen asu Patria para hacer la misma peregrinacion en el aino siguiente.

En los Valles de Cabuerniga, Reocin, Torrelavega, Alfoz de Lloredo, Suan
Vicente, Comillas, Baldaliga, Santillana, Pielagos Buelna, Valle de Iguia, Toranzo, y
Carriedo, la emigracion es igual aungue con diversos destinos: Muchos( y son los
menos) se transfieren a varias cindades del Reyno con el de Alojeros, cuyo exercicio
les dura todo el verano, otros en mayor numero se van a Andalucia donde se
Mantienen quando nienos quatro 6 cinco anos en Tavernas, Tiendas de Regatoneria,

vy otras ocupaciones tan poco honrosas que causasn rubor alos Naturales de alguna
Noblezatl 2).
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Por el contrario, los de las tierras altas o los que eran canteros a tiempo par-
cial, estaban el verano en casa para hacer la siega del verde y recoger la cosecha de
maiz y de patatas, yéndose el resto del ano, quedando las labores agropecuarias en
manos de las mujeres de la familia y de las personas mayores. Aunque todos tendi-
an a pasar la Navidad en el hogar, marchando de nuevo después de Reyes, por ser
fechas muy sefialadas. Esta emigracion temporal no fue en exclusiva de los cante-
ros, hubo miembros de otros colectivos de artesanos que cuando no tenian trabajo
cerca de casa, viajaban a otros lugares, siendo una actividad bastante habitual entre
los montanieses.

Pregunta: -";Cuantos anios estuviste trabajando en el monte?”
Respuesta: - Hasta que tuve 33 aios que me casé, quitando el ario 52 que me
parti una pierna y estuve el aiio sin saliv, pero los otros aios, todos los aiios sali.

Salia en primavera y venia a hacer la hierba y luego volviamos a marchar en el otosio

vy veniamos por Navidad.”

P: -";Unos ocho meses al anio durante quince aros?”
R: -"Si, yo lie ajustado el dinero con un hombre que te prestaba (un interme-

diario), podemos decir, no salia mas que dos veces (al ano). Otras veces sali por mi

cuenta o en cuadrilla, pero cuando éramos chavales ajustabamos (negociabamos el

dinero) siempre. Yo a lo mas que me dediqué fue a los pinos en el Pais Vasco. Estive
también haciendo para duelas (tablas para barricas) en Galicia, en la Sierrva de los

Ancares, en la provincia de Lugo, estuvimos dos de Dobra, uno de Caloca y yo. En

ese monte, era un monte grandisimo, habia cincuenta y tantos tios trabajando.

Trabajamos para la casa de Pedro Domecy de Jerez de la Frontera(13),

La vida fuera de casa solia ser muy austera, pues el cometido era ahorrar la
mayor cantidad de dinero para llevar a casa, lo que llamaban la cosfera. En esta
situacion, algunos aprovechaban para buscar novia en los lugares de destino ¢ im-
ciar una vida familiar mas provechosa, sin retorno.

“Mi padre era de Ontoria y hacia la carretera a Barcena Mayor entonces,
estuvo haciendo la carretera, se tropezé con mi madre de casualidad y ahi tuvo flos
hijos. En la fragua, que él vino de herrero a la carretera de barcena Mayor. El crié
los Hijos y luego empezo a hacer rastrillos, porque la fragua le daba poco, y empezo

a cortar mangos, a hacer mangos para rastrillos, para azadas...(19).
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Sobre todo si sabian usar su condicion de hidalgos fuera de Cantabria duran-
te la Edad Moderna, al unirse a las hijas de hombres pudientes de Leon, las dos
Castillas o Andalucia, pero sin titulo nobiliario alguno o de dudoso origen en cuan-
to a la limpieza de sangre.

Como es de suponer, la mayoria de los canteros solteros no buscaban matri-
monio y los que estaban casados pasaban mucho tiempo lejos de sus esposas, por
lo cual debian buscar alguna solucién para satisfacer sus necesidades sexuales, ya
que el celibato lo debian de seguir muy pocos.

Atendidos en lo politico no hay duda que son gravisimos estos males pero aun
son mas notables las resultas dela Emigracion consideradas en lo moral. Los mari-
dos se separan de sus mujeres, y la mavor parte de su vida viven fuera de esta union
sociable. (...) La relajacion de costumbres, la perdida de salud, la infidelidad en los
matrimonios, la embriaguez, el mal exemplo, la seduccion, con otra caterva de vicios
que corrompen el buen orden de la sociedad son efectos de aquella causa, y son efec-

tos practicos de que por desgracia no sobran en este Pais mias que exemp/os( 15),

Las relaciones con las muchachas de los pueblos de acogida pasaban, en cier-
tos casos, por falsas promesas de compromiso y futuro compartido que el folklore
ha sabido recoger, como lo demuestra una cantiga popular gallega que refleja la
cruda realidad de hombres interesados en satisfacer sus apetencias sin importarles
lo mas minimo los corazones que pudieran romper entre las mozas casaderas, chi-
cas ingenuas sin experiencia, que se podria traducir al castellano como:

De las palabras de los canteros,
muchachas, no os fiéis,
cogen los picos y se marchan

muchachas, ;por qué los (/ueréi.s‘?( 16).

En Pantoja, la jerga canteril trasmerana, britaria, cotea, siosca, tarima, tile-
maina 'y xosca son sindnimos de prostituta, nada mas y nada menos que seis pala-
bras de un glosario de unas 700 vocablos, lo que indica la contratacion habitual
entre los canteros de los servicios que prestaban estas mujeres.

La emigracion fue un asunto muy importante a nivel de las comunidades
locales, en las poblaciones de origen porque se despoblaban de hombres y eran las
mujeres quienes debian bregar con ¢l trabajo diario de la hacienda y cuidar a la
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familia, como se ha dicho, aunque después los varones retornasen con ¢l dinero aho-
rrado.

Son imponderables los darios que de aqui han resultado a este infeliz Pais enla
Agricultura, por que quedando unicamente encargada al cuidado delas mujeres se
deja conocer bien lo que pueden adelantar en un excercicio tan poco proporcionado
a la debilidad desu sexo. Vanse quedado poco d poco las tierras incultas, por faltar
cada vez quien aplique la mano al Arado.

(...} El dano que resulta dla poblacion por las continuas ausencias de estos
naturales no ha menester demostrarse, pues viviendo lo mas del tiempo separados de
sus mujeres, se deja bien conocer el perjuicio que de aqui dimana. Baste decir qne
hay muchos Lugares especialmente hacia la costa que en el discurso de cincuenta
anos han perdido mas de la una tercera parte de su poblacion.

(...) Las mujeres abandonadas todo aquel tienpo, y lo mas de él sin advitrio
para su subsistencia jque consecuencias tan lamentables no son fruto amargo de este

abandono!17).

Y cn los lugares de destino, porque supuso un verdadero impacto social y la
alteracion de la vida cotidiana la llegada de cuadrillas de hombres solos, con todas
las circunstancias que ello conllevaba, pues a parte del dinero que pudieran gastar
en suministros y diversion, podian generar conflictos con los de otras cuadrillas y
con los lugarenios por diversas razones, como las disputas derivadas del juego de
cartas (Unico pasatiempo para mucha gente humilde durante siglos) o por el excesi-
vo consumo de bebidas alcoholicas (cosa bastante comun entre la poblacion); o,
también, por cuestiones de orgullo y despechos, tanto individuales como colecti-
vos, de los lugarefios frente a los forasteros relativos a la presencia de los segundos
en celebraciones colectivas de los primeros, tales como ferias, tiestas o romerias.

Pregunta: =" ; Qué otro problema habia? ™

Respuesta: -“Las peleas, que nos pegdabamos.”

P -"Cuéntame eso de las peleas.”

R: -“Una vez estabamos los tres hermanos en Vitoria trabajando.” (...).

“;Conio!l, pues una noche me voy yvo a un bar que habia, que nos queddbamos jugan-

do, v yo marché alla, agarro una chavala (se refiere a que estuvo flirteando con ella)

v ya llego el maton, nos tenia acobardados, era gallego. Y habia uno de Navarra, el

pobre Urré, eru fuerte pero tenia miedo. Estabamos jugando a la brisca, nos estdaba-
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mos jugando la merienda e iban ganando ellos y el otro empieza a guasearse y le
dije vo:”

-“Oye, no te rias que quien rie el ultimo, se rie mejor.”

“cCono!, cambiaron luas cartas y les ganamos. Y al ponerme de pie me rei, yo
estaba asi arrimado a un banco y me enmpujo y me echo para atras. jPum!, le pego
una hostia. le parto el labio y los dientes de abajo. Sale para afiera y me dice la
muchacha:”

- Ten cuidado, que esta con un cuchillo!”

“Habia en la mesa un cuchillo de estos de matar, yo que veo el cuchillo... jSali
por un cristal, pies para que os quiero! Y luego decia: -*Vaya cojones que tiene el
santanderino, eh?”. Porque decia que se habia caido de la bici, y le dicen: -"No, no
te caiste de la bici, fue el suntanderino, te confundiste con ése.””

“Je, je, después tuve otra en Asturias, estaban Quirino, Moisés y Vences, un
hermano mio y yo, habia fiesta y bajamos a comer casadiellas, unos dulces, estaban
buenas. Le llaman a mi hermano para arriba, sube v le echan mano. " Cipriano,
me...!”. Yoy yo para alld, habia unos tios v uno con una navaja, bajo para abajo y
viene un tio con un tranco a darme, le echo mano, le quito el tranco y le digo a mi
hermano:”

-"jPonte aqui detrds de mi!”.

Y al tiempo es, jPum!, dos botelluzos. Les dimos bien, bien. Ya a Quirino le
vimos saltar una cerradura y que no aparecia. Digo:”

-“Vamos a saltar el cerrado a ver si esta ahi.”

“Quirino alli no estaba, habia dejado alli a uno “acostado”. Subimos para
arriba y ahi estaba y nos dice:”

- “1Qué comparieros!”

-"iNo, comparnero ti, ;quién nos abandono?, ti!”

(...) “Al dia siguiente se presentd la Guardia Civil” (...) “yo le conté todo,
para qué le vas a decir mentiras, yo le dije que di toda la leia que pude. Luego, los
gue eran de Santander, que estaban casados alli, decian gue como “bailaban™ en

aquella carreteral18)_

En relacion a los sueldos, decir que no habia fijos por lo general, porque se

negociaba siempre el precio de la obra con quien la encargaba particularmente, era
el llamado ajuste, un tanto global por una obra determinada, ya fuera construccion
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o escultura, la cual a veces se debia entregar en una fecha concreta. Por lo general,
se cobraba la mitad del presupuesto al inicio de la obra y el resto a la entrega de la
misma, siempre y cuando el contratante estuviese de acuerdo con ello.

Dentro de la obra publicat!?), la concesion de ésta en la Edad Moderna fue
por medio de subasta publica abierta, anunciada previamente en edictos y pregones,
soliéndose presentar varios maestros canteros a ella. Se encendia una vela y tras ver
las trazas o planos de la obra subastada, cada uno de los presentes daba su precio a
la baja desde el presupuestado de salida hasta que se consumia la vela encendida,
otorgandose la obra a la ultima oferta habida en ese preciso momento. Los compa-
ficros, familiares, algunos vecinos e, incluso también, algunos de los otros pujado-
res ejercian de fiadores del contratista con sus propiedades(29). Esto es un antece-
dente claro de las actuales subastas de obras de administraciones y organismos
publicos.

Aunque habia quienes cobraban por obra hecha, por ejemplo en la construc-
cion a tanto tal distancia de pared; o en la labra a tanto por pieza. O por tiempo tra-
bajado, ya fuera por jornadas o por horas, concertando un precio por el tiempo acor-
dado. Por lo que la remuneracion era variable, tanto para el contratista como para ¢l
oficial que trabajaba para éste, pero rentable. Pocos trabajaban por un jornal fijo,
esto sucedia en talleres grandes y estables. En la contemporaneidad se repiten estos
patrones salariales, los pocos que tienen un sueldo fijo lo hacen segin ¢l convenio
colectivo en vigor, pero suele ser muy bajo por lo que no les interesa, se gana mas,
obviamente, de cualquiera de las otras maneras.

Como la mayoria eran y son autonomos, el tema de asociacionismo no ha
venido siendo un asunto importante en Cantabria. En la Edad Media y el
Renacimiento, los canteros que trabajaron en la construccion de las grandes cate-
drales y de los palacios sefioriales estuvieron agrupados en gremios(zl), como lo de
cualquier otro oficio, con el Unico cometido de evitar el intrusismo profesional exte-
rior, equilibrar la oferta y la demanda, regular el aprendizaje y el paso de categoria
profesional, preservar los privilegios estamentales segtin su posicion en la estructu-
ra piramidal interior del propio oficio y velar por la salud fisica y espiritual de sus
miembros, quedando toda iniciativa individual diluida en el colectivo. Los gremios
fueron desapareciendo paulatinamente y por diversas razones en la transicion de la
Edad Moderna a la Contemporanea. Con la aparicion de los sindicatos de clase en
la segunda mitad del siglo X1X(22), los que se dedicaban a la construccion y cobra-
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ban un jornal fijo, tuvieron la oportunidad de defenderse de los abusos de sus patro-
nos y de reivindicar sus derechos laborales. Pero fueros pocos los sindicados debi-
do a las circunstancias particulares que se han expuesto.

Riesgos laborales

LLos riesgos laborales a los que se enfrentan los canteros en el desempefio de
su oficio son variados(23), van desde las caidas al suclo y golpes por todo el cuer-
po a heridas en los ojos, por ¢jemplo; asi mismo, erupciones ¢ irritaciones en la piel,
resfriados y enfermedades pulmonares por trabajar al aire libre y por la inhalacion
de particulas pétreas en suspension y metalicas desprendidas de las herramientas,
deformaciones en las manos por la manera de agarrar las herramientas y problemas
de espalda por la postura forzada y por cargar piedras.

ILos primeros riesgos laborales con los que se encuentra un cantero son los
que se pueden producir durante la tarca de conseguir la materia prima y manipular-
la en origen, esto es, todo lo derivado del trabajo de sacar la piedra de una cantera,
desenterrar una roca o coger piedras de un rio. Es una labor dura, en la cual hay que
poner especial atencion pues sc esta trabajando en un medio exterior, en medio dc
la naturaleza a la intemperie, con un suelo irregular en el que hay que cuidar los
movimientos porque se puede producir una caida con resultados en forma de con-
tusiones, traumatismos ¢, incluso, la muerte.

También, al acarrear piedras para cargar el vehiculo que las va a transportar,
hay que demostrar especial precaucion porque se pueden resbalar de las manos y
originar una contusion, desgarros o una fractura en las manos, las piernas o en los
pies. Ademas, de lesiones en la espalda, como ciaticas y hernias discales, debido al
peso mismo. Cuando una piedra cae sobre otra y por accidente machaca alguna
extremidad del cantero, se dice que muerde(24).

Pregunta: =" ; Las piedras muerden?”
Respuesta: - jJoder que si muerden!, mds de uno se ha pilludo los dedos o se

ha quedado C()_].()(zs)v h

El trabajo con las herramientas también se debe cuidar, la caida accidental de
una de ellas tiene resultados parecidos en la salud a cuando una piedra se resbala. Y
los golpes accidentales cuando se esta percutiendo pueden reventar unas o romper
alglin hueso.

Pregunta, - ¢ Hay muchoys accidentes?”
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Respuesta: -"No, no muchos, los normales, pero hav que tener cuidado al
mover las piedras v mirar donde pisas. jMira Chan, que se revento una unia y casi se

desmaya, ja. ja.. /'(l./(Z(’). ”

Asi mismo, las esquirlas desprendidas al desbastar la piedra pueden produ-
cir heridas en la piel o en los ojos, cuando ocurria que una china se metia dentro de
un 0jo, uno de los canteros, al que llamaban el especialista, era el indicado de sacar-
la ayudado de una cerda o pelo de marrano, lo cual podia producir otro tipo de heri-
das en el globulo ocular(27). También las virutas metalicas desprendidas de las pro-
pias herramientas por su uso continuado pueden incidir en las manos, la cara y los
ojos, hiriéndolos, o ser inhaladas y causar lesiones graves en los pulmones(zs).

El polvo de piedra producido puede originar problemas en la piel, las fosas
nasales y los ojos en forma de irritaciones y alergias; y enfermedades mas graves del
aparato respiratorio, como bronquitis cronica, llegado a la silicosis en casos extre-
mos. El asunto del polvo de piedra ha obligado siempre, también ahora, a tener los
talleres o al aire libre o en recintos lo suficientemente abiertos y ventilados como
para que no se acumule mucha cantidad, aunque esto es francamente dificil de todas
las maneras. El trabajo continuado durante anos con las herramientas, como conse-
cuencia de una adaptacion progresiva de los huesos, produce deformaciones en las
manos, artrosis y problemas de espalda por mantener la misma postura forzada de
pie, sin movimientos o estiramientos posibles que minimicen tal esfuerzo.

Todo lo anterior no ha cambiado con el paso de los siglos, lo que ha mejora-
do en los ultimos quince o veinte afios, aproximadamente, ¢s la concepeion que se
tiene sobre la salud de los trabajadores y la prevencion de los riesgos laborales, gra-
cias a las campaiias en este aspecto de la Administracion y los sindicatos(29). Por
eso en la actualidad estan recomendados los equipos de proteccion individual (epis),
que son prendas de proteccion personal homologadas internacionalmente por las
autoridades competentes, tales como botas de seguridad, que es un calzado reforza-
do interiormente con piezas metalicas, o guantes de trabajo, que estan especial-
mente reforzados para evitar Iesiones en las manos. Ademas de gafas de seguridad
para proteger los ojos del polvo de la piedra y de las esquirlas pequenas desprendi-
das. Para cuidar la respiracion existen mascarillas con filtros para la nariz y la boca
muy eficientes, asi como instalaciones con aspiradores de impurezas y particulas
que filtran y limpian cl aire dc los talleres.
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Los canteros ahora se visten con ropas de trabajo apropiadas, como buzos,
para no mancharse, y chubasqueros impermeables, contra la lluvia, o anoraks para
combatir el frio(39). Cuando se trabaja en construcciones son obligatorios por la
Legislacion vigente los andamios homologados, los arneses de seguridad y los cas-
cos de obra, en prevencion de posibles caidas desde una altura.

Tambi¢n son recomendados pausas en el trabajo y estiramientos del aparato
musculo-esquelético para evitar futuras lesiones(3!). Hasta un pasado reciente, tan
solo veinticinco o treinta afios, unicamente habia un mandil de cuero o de hule para
proteger la ropa, calzado fuerte para protegerse los pies de las rajas desprendidas
por el uso de cinceles y punteros(32) y mucha paciencia y mucho pundonor a la hora
de afrontar estas molestias, lo mismo que hace siglos. No obstante, siempre hay
quien afirma que no necesita epis y que las medidas de seguridad son inutiles y
solamente dificultan la labor.

Como consecuencia de las inclemencias metereologicas, quiza las manos
fueron la parte del cuerpo que mas sufrio durante el ejercicio de esta ocupacion,
aunque para protegerlas la solucion era untarselas en manteca de vaca(33), costum-
bre que continud hasta hace apenas unas décadas cuando aparecieron en el merca-
do cremas especialmente indicadas para ¢l cuidado de la piel, como Famos, Nivea
o Neutrogena, aunque hay canteros que no las usan pues simplemente se ponen
guantes de trabajo. Una practica que ha desaparecido cra la costumbre de orinarse
en las manos, pues afirmaban que el calor de la orina y sus sales compensaban el
frio y prevenian de sabanones, problemas de la piel y de la artrosis en los dedos.

Guadalupe: -"1e voy a contar lo que haciamos Teresina, Irene....meter los
pies en un cesto, de frio que habia de la helada por la maiana, y mearlos”.
Francisco: -"En la barca nos churrabamos las manos y los })i(’,S‘(34). a
Aunque es cierto que la urea puede ser en cierto sentido beneficiosa para
estas cosas, sin duda alguna se magnificaron sus efectos positivos.
Pregunta: -*'; Cudndo empezasteis, Hevabais botas?”
Maria Luisa: -";Ah, descalzas!”
Pregunta: - ;Y guantes?”
Maria Luisa: -“Nada, aunque fuera verano o invierno '
Claudia: - "Aquella lloraba como una perdida y me dice: “*Méame los pies que
se me mueren de frio”, y le tuve que mear los pies a la companera porque se moria

de frio. Lo hemos pasado horrible, horrible, horrible!”
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Maria Luisa: - “Me pasé a mi un dia que habia nevado y habia casi una hela-
da (...) yo estaba descalza, ropa nada, la moquita se me caia, se me ocurrio orinar
las manos, jay Dios mio!, me vino el cielo encima (le sentd mal), como me verian los

de aquel barco que me dijeron: "Vete para casa, que ya te lo vendemos noso-
tras"(35).

No obstante, esta costumbre estuvo mucho mas extendida entre la gente que
trabajaba a la intemperie, que era mucha, de lo que se pudiera creer. Este remedio
se practicaba en secreto, como es de suponer, porque daba verglienza confesarlo, ya
que era muestra de pobreza y podian acusarlo a uno de falta de higiene y, ademas,
de ignorante. Es obvio, como se ha dicho, que cuando la gente pudo comprar guan-
tes de trabajo y cremas protectoras, esto desaparecid por completo.

El lenguaje

Las lenguas no son ni entidades ni unidades, son los grupos humanos quie-
nes al utilizarlas para comunicarse las cambian y las adaptan a sus circunstancias y
situaciones, enriqueciéndolas, y los individuos quienes las personalizan, por eso
estan en constante evolucion. Precisamente, esos grupos de individuos son los que
forman comunidades de habla con la diversidad como norma, pues incluyen el
conocimiento de diferentes variedades de leguaje o lectos, ya sean lenguas, dialec-
tos, hablas o jergas, que usan sus miembros dependiendo de los interlocutores y la
situacion, a esto se le denomina cambio o alternancia de cédigo. Asi, una misma
persona puede hablar de forma coloquial o en dialecto local entre sus allegados,
expresarse en un habla profesional determinado con sus colegas, usar el idioma
estandar neutro con desconocidos y dirigirse con un lenguaje mas formal a unos
ancianos o a las autoridades, entre otros ejemplos(30).

En este sentido, los canteros, de cualquier tiempo, tipo y condicion, utiliza-
ron la lengua del mismo modo que los demas porque eran personas corrientes que
vivian en sociedad y que conocian y usaban los diferentes codigos en la comunica-
¢16n verbal segun el momento, su ocupacion no les hacia diferentes. Con relacion a
esto, esta su antiguo argot, el o la Pantoja, hablado, al menos, desde el siglo XVI
hasta la primera mitad del XX; y el habla profesional que ha llegado al presente.

Ambos son jergas de oficio nacidas de los requerimientos y las necesidades de cada
tiempo.
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Los canteros, como cualquier otro grupo profesional cerrado, tuvieron su
propia jerga de oficio, como ya se dijo, que ademas les sirvio de argot(37) esto e,
de lenguaje secreto que les permitié comunicarse entre ellos sin que nadie mas los
entendiera. Esto, aunque pueda parecer algo extraordinario o sorprendente, no lo era
porque en aquellos siglos fue practica comun entre los miembros de los diferentes
oficios o entre grupos de personas de un mismo lugar que se desplazaban a otro
sitio por diferentes razones. Mismamente, los picaros y el lampen del Siglo de Oro
espariol hablaban la llamada Germania3®), con ¢l mismo fin de no ser entendidos,
excluyendo a los extranos y reforzando sus lazos de union y pertenencia a un grupo
determinado, de la cual han sobrevivido hasta hoy un grupo de términos que enri-
quecen el casteltano coloquial del presente.

En el afio 1935, ¢l investigador y estudioso Fermin de Sojo y Lomba la reco-
pilo directamente de veteranos canteros y ancianos pantojistas de pueblos trasmera-
nos y del valle de Buelna, ademas de uno natural de Pontevedra pero que era resi-
dente en La Montana, pues, como es de imaginar, no existia documentacidn escrita
alguna. Dicha jerga, conocida como Pantoja en Cantabria, presenta un vocabulario
variado, algunas palabras son cogidas de diferentes lenguas(3?) y tiene relacién con
el Latin dos Canteiros y el Verbo dos Arxinas, su versiones gallegas, ademas de con
otras jergas gremiales de Galicia como el Verbo dos Xingreiros (musicos de
Orense), O Barallate (de los afiladores) y el Latin dos Chafoutas (albaniles de
Tomifio), entre otros; y, a su vez, con lenguajes propios de otros oficios gremiales
de Asturias como la Xiriga (caldereros, cesteros y canteros asturianos), el Habla de
los Tamargos (tejeros de Llanes) y el Bron (caldereros de Avilés)(40): y otros argots
de otros grupos cerrados(41), ya que todas ellas compartian parte del vocabulario,
ademas de tener una cierta influencia del vascuence(#2), pues los canteros vascos
trabajaron desde la Baja Edad Media con los montaneses por toda Esparia, mas con-
cretamente, los cantabros de Trasmiera y los vizcainos de Marquina solian coinci-
dir en las mismas obras, tales como las catedrales de Santiago de Compostela,
Salamanca o Segovia, a parte de existir una relacion real de vecindad entre ellos en
sus lugares de origen.

Esto no quiere decir que los canteros trasmeranos fueran vascoparlantes
(nunca se hablo euskera en Cantabria), sino que sabian algunas palabras en vas-
cuence y las incorporaban a su vocabulario en ocasiones que querian que no se les
entendiera, por ser palabras extraias e incomprensibles a los oidos de los no eus-
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kaldunes, esto mismo lo hicieron también los canteiros gallegos en sus respectivos
lenguajes, como se puede apreciar en ellos. También, para confundir a los vizcainos
cuando usaban el 1éxico vasco, solian usarlo mal a drede, y hacer combinaciones sin
un sentido coherente. Sobra decir que los vizcainos, simplemente, se comunicaban
cn euskera entre ellos, resultando ininteligible para el resto de los presentes.

No obstante, pese a su variedad de Iéxico, el total del vocabulario ronda tan
solo las 700 palabras, que se corregia con el uso de la llamada “mala Pantoja”, que
no es mas que cambiar la posicion de las consonantes en palabras castellanas nor-
males para crear confusion entre los oyentes ajenos al grupo de pantojistas, por
ejemplo, picos se convierte en quipos o grande en drangue. También, la ausencia de
verbos se sustituye por perifrasis, asi murear, que es trabajar, cuando se le unen sus-
tantivos cambia de significado, murear la terraguza (trabajar la tierra) es labrar, y
murear los verbos de Quicoa (trabajar las palabras de Dios) es rezar(43). La base
numeérica es la zuguena o docena, a la que se van anadiendo nimeros hasta hacer
dos docenas, tres, etc.{4%). La mayor parte del vocabulario recogido tiene relacion
con la vida cotidiana de los canteros y con las acciones mas normales de ella.

Como se ha podido ver, La Pantoja fue argot y jerga, pero quizds mas lo pri-
mero que lo segundo, ya que no llega a un 10 % del total el vocabulario especifico
del oficio, el resto de términos, con significado general de cosas de la vida cotidia-
na, fueron empleados para comunicarse entre ¢llos cuando estaban en un lugar
extrafio y rodeados de desconocidos por simple precaucion, como ya se dijo. El
conocimiento, que no uso, de este lenguaje llegod hasta la Guerra Civil espariola
(1936-1939) aproximadamente, perdiéndose después con el fallecimiento de los
ultimos pantojistas y de los dltimos que les conocieron, a causa de su falta de nece-
sidad real, como ¢l propio oficio y tantas otras cosas mas. Como bien senala el pro-
pio Fermin de Sojo y Lomba en 1935, cuando hace su investigacién, ya conoce a
algin cantero septuagenario, €l cual habia retornado de la emigracion a Estados
Unidos de América, que desconocia por completo La Pantoja, pero que afirmaba
ufano que le podia hablar perfectamente en inglés e italiano.

Por otra parte, en lo que va de siglo, los trasmeranos en su mayoria han emi-
grado a los Estados Unidos y no les ha sido necesario ocultar sus pensamientos tras
una jeringoza especial, habiéndoles bastado en casos de necesidad, su propia len-
gua. En cuestion de idiomas han preferido aprender los diversos que a su alrededor

hablaban nativos e inmigrantes; y asi no es de extrariar el caso de Victoriano Canales
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—natural de Navajeda y de 73 anos de edad — al cual preguntandole yo si conocia la
Pantoja me dijo que no, pero que si queria que hablasemos en inglés o italiano, por
su parte no habia inconveniente. Bien es verdad que el veterano Canales habia emi-
grado en 1892 siguiendo la ruta que inicio a mediados del siglo X1X el gran cante-
1o de Riotuerto José Arche(33).

En el presente, los canteros de Cantabria se comunican entre ellos de mane-
ra abierta y libre, no necesitan de un argot especial para que no les entiendan terce-
ras personas. Lo que si emplean es una jerga de oficio o habla profesional(#0), como
cualquier grupo de colegas que se dediquen a la misma ocupacioén, que incluye un
vocabulario especifico formado, en este caso, por vocablos propios del oficio para
designar sus elementos caracteristicos, tales como herramientas, material utilizado
u elementos de la obra hecha; localismos, ya que la mayoria de los canteros son de
zonas rurales del interior de la region y alli aiin queda un cierto sustrato de las
hablas montanesas vinculadas a los dialectos astur-leoneses, por eso existen varios
sindnimos para un Unico término concreto, dependiendo de la comarca de origen;
ciertos palabras técnicas particulares de arquitectura, escultura y construccion, pero
no todas de ellas se emplean porque parte son solamente sabidas por puro conoci-
miento intelectual, esto es, que se sabe su significado pero no se utilizan, o, sim-
plemente, son desconocidas totalmente; y sentido diferente que se da a ciertas pala-
bras del castellano normativo estandar, por simple y pura costumbre. Hay unos
pocos términos heredados del Renacimiento, que son verdaderos cultismos, como
estereotomia, montea, saltarregla o baivel. El glosario adjunto incluye términos
vivos y otros ya caidos en desuso, pero que se han recuperado recientemente gra-
cias a la labor investigadora de los ltimos tiempos(#7).

La Pantoja y la jerga contemporanea no tienen relacion ninguna, la primera
era fruto de la intencion de defensa de un grupo pequeno y cerrado en un medio
ajeno y la segunda es la expresidn de gente trabajadora normal integrada en la socie-
dad. Bien se puede decir que las dos debieron de coincidir paralelamente en el tiem-
po durante siglos y que una ha suplido a la otra al final, cuando se dejo de hablar.
Unicamente resaltar la coincidencia entre ellas de unos poquisimos vocablos: bujar-
da, cercha y mallo, en los relacionados con las herramientas; dos “falsos amigos”,
esto es, dos palabras iguales pero con diferente significado, que coinciden con dos
localismos, como son lambiona y narria, la primera en Pantoja significa paleta y en
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montaii¢s es textualmente lamedora, pero como adjetivo sirve para calificar a una
persona voraz, tragona, ansiosa de comida o con mucha gula; y la segunda en
Pantoja es nariz, bien diferente de corza; y maderamen por madera, que no es mas
que un vulgarismo castellano muy extendido.

De todas las maneras, creo que se ha sobrevalorado la importancia de La
Pantoja, fruto de la mitificacion y la leyenda que hay en torno a los canteros, ya que
sino hoy seguiria viva y habria sido estudiada hace tiempo en profundidad por mas
investigadores, filologos y eruditos. Al mismo tiempo, la jerga contemporanea no
forma un cuerpo unico, cada cual habla a su manera, hay palabras que se ponen de
moda, otras que se olvidan y algunas que se recuperan por diversos motivos y razo-
nes, dependiendo de cada individuo, de la educacidén que haya recibido, de la cul-
tura que haya adquirido, de su lugar de origen y del entorno en el que se relacione.
Y, por supuesto, la mayoria de los canteros de hoy no son conscientes de que se
comunican con una jerga de oficio particular, supongo que como el resto de las per-
sonas pertenecientes a otro colectivo laboral que emplea su propio habla profesio-
nal, y, también, que muchos de ellos no oyeron hablar nunca ni en Pantoja ni de La
Pantoja en su vida.

Mitos sobre los canteros
A propésito de la pervivencia a través del tiempo de ideas historicas errone-
as nacidas de los falsos cronicones, de simples leyendas populares o del mismisimo
folklore tradicional, que han quedado por veridicas o, en cierto sentido, “creibles”,
desde la Edad Media, el profesor Jestis Maiso escribio muy acertadamente:
La prueba de que la Hustracion espaﬁo/a(48) no fue un antidoto suficiente
para purgar nuestras historias de leyendas, mitos y tradiciones, es que éstos conti-
nuaron durante los siglos XIX y XX v legan a nuestros dias cown lus convenientes

L . . C
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El mito siempre ha sido mas atractivo que la verdad histérica. Esta es la razén
por la que unas cuantas cosas curiosas relacionadas con los canteros se den por cier-
tas a pesar de no tener ningun fundamento racional, a poco que se¢ medite sobre
ellas. Son la transmisién secreta de los conocimientos del oficio, las marcas de can-

tero como lenguaje criptico y los canteros como hermandad secreta y su vincula-
cion con los masones.
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Las marcas de cantero son signos grabados en la piedra a los que se les ha
dado muchos significados, sobre todo de indole magico y esotérico para vincular-
los con una supuesta “sabiduria oculta™>9)_ pero que en principio no tienen ni nin-
gun misterio ni ninguna base racional para creer tal cosa, ya que son la firma del
labrante(>1)| porque en las grandes obras medicevales y renacentistas s marcaban
las piedras para algo tan simple como reclamar el pago de las piedras labradas, por
eso cada uno tenia su signo o dibujo, ya que la mayoria eran analfabetos, por lo
tanto, en este aspecto fueron parte de la burocracia; la indicacion de lugar de asien-
to del sillar, porqhe se hacian las piezas segiin montea o plano a tamano natural y
muchas eran iguales o muy parecidas, por lo que sc podian cometer errores de ubi-
cacion, siendo en este caso indicaciones puramente técnicas de construccion.

También aparece la signatura del donante de una parte de la obra, bastante
comun entre los creyentes con una posicion holgada que gustaban de pagar una
capilla o una imagen determinada. E inscripciones(52) ordenadas por ¢l contratante
de la obra, que pedia que estuvieran a la vista algiin simbolo cristiano concreto, por
devocion o por proteccion, o alglin otro simbolo cualquicra simplemente por gusto,
como estrellas, lunas o soles; y cuando aparecen simbolos de astrologia, no siendo
cosa extrana en algunos edificios mcdievales y renacentistas ya que cn aquellos
tiempos precientificos la astrologia y la astronomia se estudiaban como una unica
disciplina, se ponian para sefialar una ¢poca determinada del afio, cosas nada fuera
de lo comun.

Tras la llegada del Renacimiento(®3), con la reivindicacion de la individuali-
dad a través del nombre y el reconocimiento de la competencia personal en la mate-
ria y de la originalidad del trabajo hecho, porque hasta entonces las obras de arte
eran mayormente anonimas y las construcciones colectivas, se comenzaron a firmar
las obras con las iniciales del autor o algin signo genuino ¢ inconfundible de iden-
tificacion, tipo a las marcas de ganaderia, costumbre logica de cara a hacerse una
publicidad mercantil como prueba de calidad, en el sentido de promocionar el tra-
bajo personal por encima del gremio, para conseguir nuevos pedidos y para obtener
fama dentro del oficio porque cada cual procura destacar, no solo para ganar mas,
sino debido al creciente culto a la personalidad, sobre todo en la talla y la escultu-
ra, donde se intenta ser unico para que no se confundan las creaciones con las de
otro. Por esa razon se investiga y se experimenta con los materiales y se estudia la
figura, la forma, el volumen, la perspectiva, la geometria, la luz. Desde este momen-
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to concreto el Arte, ya sea arquitectura o escultura, es algo puramente mental, una
actividad netamente intelectual. Esto sigue ocurriendo en el presente.

Otro mito sobre los canteros es el supuesto secretismo que envuelve a sus
conocimientos y la trasmision de estos de maestros a aprendices, como si fuera una
especie de “secta de selectos” muy limitada. Si esto hubiera sido cierto, tanto la
Merindad de Trasmiera como el valle de Buelna (y otros sitios sefieros de Espana
en lo canteril, como partes de Vizeaya y de la provincia de Pontevedra) hubieran
sido lugar de origen y desarrollo de escuelas superiores de Matematicas y de
Filosofia, cosa que no ocurrid,...o de magia, lo cual hubiera sido objeto dc perse-
cucion por parte del Santo Oficio, circunstancia que nunca paso tampoco. O se
hubieran perpetuado en el devenir histérico como un grupo cerrado y minoritario
que hubiera podido imponer unilateralmente sus condiciones y exigencias debido a
sus conocimientos exclusivos. Nada mas lejano que esto de la verdad, porque la can-
tidad de canteros fue inmensa, de diferente procedencia y la mayoria de ellos auto-
nomos ¢ independientces, estando la enseriaza abierta al publico, en la mayoria de los
casos los futuros canteros cscogian a sus tutores, como lo demuestran los contratos
vinculantes entre macstros y aprendices(®4).

Asi mismo, en las grandes obras donde trabajaban cientos de personas, los
maestros mayores o arquitectos estaban ayudados por muchos otros encargados que
hacian de aparejadores y ayudantes, que solian suplir a sus jefes en sus ausencias 'y
que necesitaban de esos conocimientos de manera clara y concisa para despejar las
dudas constructivas y estéticas, poder mandar a los diferentes equipos de trabajo y
llevar la obra a su fin. Asi mismo, era corriente que unos a otros se enscfiaran téc-
nicas por necesidad, sin contar la propia experiencia empirica personal en lo cons-
tructivo. No se debe olvidar que fueron miles los que por toda Espana y andnima-
mente hicieron multitud de pequenios edificios a nivel local y que muchas de esas
obras se sacaban a subasta piiblica con condiciones concretas(>>),

Ademads del intercambio mutuo de conocimientos entre los companeros de
obra, sin duda alguna existi6 la influencia de los canteros de otras regiones y paises
(en Espana no fue cxtrana la presencia desde la Edad Media de artesanos franceses,
portugueses ¢ italianos, por ejemplo), y de los habitantes de toda condicién de las
poblaciones donde tenian la facna, no limitandose Ginicamente a la disciplina cons-
tructiva ese intercambio intelectual(30).

Muy ilustrativo es el discurso sobre el cubo redactado por el maestro cantero
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Juan de Herrera para el Rey Felipe 1157), compendio de saberes matematicos basa-
dos en los conocimientos de Euclides y en el pensamiento filosofico de Raimundo
Llull (nada heréticos ninguno de ellos, por cierto), como ejemplo de la concepcion
que tenian los maestros canteros y arquitectos en el siglo XVI sobre el espacio y las
tres dimensiones, fundamentales para la traza de edificios. Ademas, fue el Rey
Prudente quien creo la Academia de Matematicas de Madrid en 1582 a instancias
del arquitecto de El Escorial. Y ya en la Centuria de las Luces, el Rey Felipe V
fundo en 1744 la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando(sg), en la cual se
ensend abiertamente todo lo necesario referido a la Arquitectura y demas discipli-
nas artisticas.

Algo que se suele obviar es la fe y la devocion cristianas de la inmensa mayo-
ria de estos artesanos, que de manera honesta y sincera participaban de la vida
corriente en sus parroquias como cualquier otro vecino de las mismas o en las tem-
plos cercanos a donde residieran cuando estaban trabajando fuera del hogar, y que
servia de adoctrinamiento preventivo contra cualquier tipo de asociacionismo fuera
de lo permitido por la propia Iglesia entre sus fieles(®9), sefialando como herético,
brujeril o satanico todo aquello que no pareciera ortodoxo o sospechoso de no serlo.

Pero quizas el gran mito en torno a los canteros es ¢l de ser en si un grupo
cerrado iniciatico o hermandad secreta origen de los masones(®0) o vinculada a
estos. Esta leyenda surge por el propio nombre de los masones que deriva del tér-
mino francés magon (albaiil) y de que tomaron los simbolos de los constructores
medievales de catedrales para la representacion simbolica de sus ritos, tales como
el compas, la escuadra y el mandil, el nombre de logia para sus centros de reunion,
que deriva del inglés lodge (cobertizo o cabana donde se juntaban los constructo-
res), y la estructura piramidal gremial medieval de los canteros, con grados inicia-
ticos desde simple aprendiz a gran maestro, denominando a Dios como el Gran
Arquitecto Universal, por haber sido el creador de la vida y el universo.

Esto no significa que fueran constructores los primeros masones, €s que €stos
tomaron como ejemplo ideal a los canteros y albaitiles medievales(®D), pues preten-
den construir por un lado, el “templo interno” o evolucion espiritual del individuo;
y por otro lado, el “templo de Dios” que no es mas que la hermandad de todos los
hombres o la consecucion de una sociedad mundial ideal sin conflictos. Por otro
lado, el simil con la labra de la piedra esta también patente, al considerar al princi-
piante como un bloque en piedra que hay que tallar paulatinamente y dar forma con
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las herramientas del conocimiento. Los primeros masones fueron sin duda alguna
caballeros.

Siguiendo con la teoria ocultista, hay quien afirma que la masoneria habria
tenido sus origenes supuestamente ya entre los constructores megaliticos de la
Prehistoria, que habrian ido pasando sus conocimientos y su sabiduria mistica hasta
llegar a nuestros dias, sin embargo otros sefialan a los sacerdotes judios del templo
de Salomon o a los antiguos faraones egipcios de las piramides como el origen,
pasando a Occidente el culto a través de los caballeros templarios((’z). En la Biblia
masonica de Heirloom esta escrito:

Pregunta: -;Cudles son los 12 origenes de la masoneria gencralmente acep-
tados?
Respuesta: -La religion patriarcal, los Antiguos misterios, el Templo de

Salomon, los cruzados, los caballeros templarios, los rosacruces, Oliver Cronnvell

por razones politicas, el pretendiente de la restauracion de la Casa Estuardo, el trono

britanico, siv Christopher Wren, el Dr. Desaguliers y otros en 1717 (63),

A pesar de todas estas increibles leyendas sobre los origenes de los masones,
en Inglaterra hay referencias a logias especulativas masoénicas desde 1390, pero es
a finales del siglo XVI cuando William Schaw, que estuvo a las ordenes del Rey
Jacobo VI de Escocia y I de Inglaterra, escribio sus Estatutos, por lo que es consi-
derado por algunos el fundador de la masoneria, desde entonces se fueron fundan-
do diferentes logias locales en las ciudades mas importantes de Gran Bretafia, hasta
que en 1717 se reunieron las cuatro de Londres y formaron la Gran Logia de
Inglaterra, nombrando al primer Gran Maestre, publicindose en 1723 sus
Constituciones, escritas por el escocés James Anderson, donde se exponen toda la
filosofia e ideales de tal sociedad secreta, lo que se espera de sus miembros y las
lincas maestras de la organizacion(64).

El fin ultimo de la Gran Logia de Inglaterra es politico, servir a la monarquia
inglesa por lazos de obediencia secreta, ya que el Gran Maestre es el Rey o alguien
de su intima confianza, siendo ese monarca ademas cabeza de la Iglesia Anglicana,
a parte de Jefe del Estado, por lo que donde no llega la influencia real por uno de
los campos, llega por cualquiera de los otros dos(03). Desde el principio hubo divi-
siones y ciertos conflictos de obediencia entre algunas logias, mismamente en
Francia se separaron de la obediencia inglesa, por cuestiones obvias de enfrenta-
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miento entre estas dos potencias (en 1776 se cred en Paris la Logia de las Nueve
Hermanas), resultando ser mas radical en sus planteamientos la rama francesa,
dejando su impronta en los acontecimientos de la Revolucién de 1789(00),

La primera logia especulativa espanola de verdad se formo cn 1728 en
Madrid por un grupo de ingleses que estaban de paso por Espana, siendo su funda-
dor ¢l duque de Wharton, hombre al servicio del Rey Felipe V, y teniendo el nime-
ro 50 en el registro masonico de Londres. Pero a parte de la logia militar de
Gibraltar, que ejercio su influencia en Andalucia, y de Menorca, pero solamente
durante la ocupacion inglesa, poco o nada se desarrollo en nuestro pais debido a las
prohibiciones del Inquisidor General en 1738 y de Fernando VIen 1751 por consi-
derar a la masoneria generadora de conspiraciones contra la Fe y ¢l Estado(07).
Precisamente en ése tltimo ano, el Padre Ravago, confesor real y natural del valle
cantabro de Polaciones, escribid sobre esta cuestion al Rey:

Ademdas de este gravisinio motivo de la Religion, que para la piedad de un Rey
tan catolico debe ser el unico y concluyente, hay otro que toca al estado y buena poli-
tica de gobierno. En todo buen Gobierno, son sospechosas las Juntas y conventicu-
los de algun mimero de gente, especialmente, si son ocultos v a horas v lugares secre-
tos y reservados. Si se supiese que en algun sitio retirado v oculto se juntaban
muchas gentes, luego la justicia acude o averiguar lo que se trate en ellos, v aun
cuando no hallase materia notable no obstante, procura deshacer agucellas juntas
por la sospecha que proceden de alguna cosa mala.

Forque lo bueno y honesto no se esconde entre sombras v solo las malas obras
huyen de la luz. Pues qué seria, si esas Juntas fiiesen Militares, si fuesen de la nobleza.
Seria mayor sospecha, y se procuraria disipar tales congregaciones, averignando con
rigor fo que se tratase en ellas. Todas las historias estan lenas de finestisimos sucesos,

)
de rebeliones, de atrocidades, que se fiaguaron en semejaites Juntas secretas(08),

Tras la Revolucion de 1789 y fa Guerra contra la Convencion francesa (1793-
1795), algunas logias masonicas de influencia francesa se constituyeron entre algu-
nos militares espanoles, especialmente dentro de los circulos de oficiales de la
Armada que cstuvieron en Francia, por este motivo se asentaron pequenos grupos
cn Santofia y Santander, pero pronto fucron depurados como los del resto de la
nacion. La masoneria sc establecio en Espana de manera organizada tras la ocupa-
cion del pais por las tropas de Napoleon en 1808, aunque hubo dos ramas, una com-
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puesta por militares franceses exclusivamente y otra por bonapartistas espanoles. La
sumision de los segundos al Gran Oriente francés y a la Francia napoleonica queda
perfectamente claro en las palabras del Hermano Ferreira, Venerable de la Gran
Logia Nacional de Espana, pronunciadas en la Logia “San José¢” de Madrid en 1809:
Finalmente, encamindndose inica y esencialmente nuestras instituciones

Sortificar todas las virtudes, a disipar los errores del fanatismo, a propagar ¢l anor d
nuestros semejantes, a predicar la sumision a las leyes vy aficiones v unir los sibditos

a su Soberano, daremos fin a la inauguracion de la Nueva Logia Matriz con un solem-

ne homenaje al Rey amado, cuyo nombre tiene; v el soberano capitulo deliberara si

sera conveniente nombrar una comision encargada de llevar a los pies del trono la
declaracion de los principios gue animan a todos los miembros indistintamente, tales
cuales a cabo de enunciarlos. Quizas no sea compatible el paso que propongo con ¢l
acceso a S. M., pero un Principe que ha creido honrarse con tener el primer mallete

de la Orden en Francia, por lo menos apreciara los quilates de nuestro entusiasmo, y

en élverd v leerd los votos que todos hacemos por la prosperidad de su reinado y por

. . ) . (69
la conservacion de su Augusta Persona. jViva José /Vup()le()n/(() ),

Se prohibio cl culto en 1812 por las Cortes de Cadiz en las zonas no ocupa-
das y en los colonias de ultramar; y se incrementd su persecucion tras el regreso de
Fernando VII de su exilio francés en 1814, excepcion hecha durante el Trienio
Liberal (1820-1823), legalizandose el culto y la asociacidon solamente como conse-
cuencia de las libertades conquistadas con la Revolucion de 1868, aunque ya se
habian constituido algunas logias durante el reinado de Isabel 11070),

Debido a esta coyuntura historica, se podria afirmar que la mayoria de los
canteros fueron ajenos a esta socicdad secreta minoritaria, como la inmensa mayo-
ria de la poblacion espanola que fue catolica practicante durante la Edad Moderna
y quc consideraba todo lo inglés enemigo de Espana; que ocurrio lo mismo mas
tarde con la influencia de la masoneria francesa, debido a los terribles hechos aca-
ccidos durante la Guerra de la Independencia (1808-1812); y que si hubo algun can-
tero ilustrado que participo de sus idcales, lo hizo por ilustrado y no por cantero.

Canteros de otros lugares
Como se dijo en la presentacion, se ha aprovechado la materia prima que la
naturaleza ofrecia en todos los lugares con roquedo abundante. De estos sitios sur-
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gieron profesionales que trabajaron la piedra en sus lugares de origen y en otros a
los que emigraron portando con ellos su saber y su destreza laboral. Aunque la pie-
dra se obtiene, se desbasta y se labra de igual forma en todo el mundo, lo que vari-
an es el tipo de piedra, la clase de herramientas que se emplean y la cultura local en
torno a todo ello.

En Espana, hay varios grupos de canteros que se podrian poner como ejem-
plo por las caracteristicas singulares de sus artesanos, por la importancia de su obra
y por la influencia que ejercieron por toda Espaiia, como los vascos(71) y los galle-
gos(72), pero los primeros eran semejantes a los canteros montafieses en manera de
trabajar, organizacion, etc., lo unico que variaba era el idioma en el que se expresa-
ban entre ellos delante de desconocidos, unos en euskera y los otros en Pantoja; y
aunque los segundos tienen también una rica tradicion artesana, las unicas diferen-
cias radican en la materia prima local, granito y pizarra en Galicia, y en la costum-
bre de uso de ciertas herramientas como las escodas y la maceta de campana entre
los gallegos, ya que sus jergas son muy parecidas a La Pantoja. Por lo demas, los
canteros originarios de estas tres regiones espanolas a menudo trabajaron juntos en
los mismos lugares(73), en obras comunes, de semejante forma y de igual manera
tuvieron que emigrar.

Pero quizas scan los cabuqueros y labrantes canarios(74) unos de los grupos
mas curiosos. Desde mediados del siglo X1V llegaron al archipiélago canario, junto
a los conquistadores peninsulares, canteros que construyeron las primeras fortifica-
ciones e iglesias, aprovechando las rocas volcanicas de las islas como lo habian
hecho primero los nativos guanches. Sobre lo anterior, el ingeniero italiano
Leonardo Torrriani, que viajo alli por encargo de Felipe 11 para revisar de primera
mano la reparacion de las fortificaciones existentes y la planificacién de otras nue-
vas para defenderse de los ataques de los musulmanes desde la costa africana, escri-
bio en 1588:

Los mallorquines que vinieron con la arimada de Don Luis de la Cerda en ¢l
ano de 1344 llevaban consigo muchos utiles para construir, v que mas tarde fabrica-

ron la Iglesia de Santa Catalina martir y la Ernita de Tii't’{j(lll(l(75).

En Canarias ¢s abundante el basalto, la llamada “piedra tosca”, la denomina-
da “piedra fina”, la arenisca y la caliza, encontrandose diferentes grados de dureza
y de colorido en todas ellas. Por su variedad, a la mayoria de la piedra se la deno-
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mina por ¢l color, habiendo canteras famosas de piedra verde, roja, blanca, azul y
ocre, que se han exportado durante siglos a las otras islas y a América, en concreto
a Cuba, Santo Domingo, Puerto Rico, Panama, Tejas y Venezuela. Ha sido la pobla-
cion de Arucas, en la isla de Gran Canaria, la poblacion que concentrd mayor nime-
ro de canteros por la cantidad de canteras cercanas, mas de mil trabajando al tiem-
po en las grandes, y donde se perfeccionaron como labrantes y tallistas los mas
diestros, que emigraron temporalmente dentro del archipiélago, de isla en isla, para
realizar su labor y, a veces, de manera ya definitivamente a América, lo mismo que
otros miles de canarios.

La piedra extraida de las canteras se sacaba en carros tirados por animales,
aunque de las situadas en lugares con pendiente se hacia a mano por los familiares
de los canteros que cobraban una cantidad por cada metro ctubico de piedra trans-
portada.

El trabajo de la piedra la comenzaban en la propia cantera o callito, teniendo
las labores separadas segun la especialidad: los que extraian los bloques en bruto
eran los cabuqueros, que empleaban picos, barras, cunas y el marrén o especie de
maza grande, cuidando la veta para que no se rompiera la piedra, y a golpe de pico
hacian los cufieros o agujeros para meter las cuiias.

Pero cuando la roca era extremadamente dura utilizaban explosivos, normal-
mente polvora casera fabricada por ellos mismos con azufre, amoniaco, carbon
molido y sal mezclado en una simple lata. La polvora se introducia en un agujero
hecho en la roca con un pistolete o barrena de mano, que se habia limpiado con una
cucharilla previamente, y luego se atacaba o comprimia para que la fuerza de la
deflagracion no se saliera por la boca del barreno.

Habiendo obtenido los bloques, eran los entalladores los que la troceaban y
repartian la piedra a base de pico, cunas, mandarria o maceta y martillo de brocha
gorda o mallo en la misma cantera bajo un toldo, que mas de una vez eran cuatro
palos pinados con una cobertura de hojas de palma. Era el especialista llamado pro-
piamente cantero quien perfilaba las piedras en bruto, con sierras, tronzador, esco-
das, y otras herramientas de mano pero ya en el sitio de obra, y quien ademas dise-
naba los patrones para sacar las diferentes vitolas o plantillas de madera para labrar
las piezas.

Y, por ultimo, el labrante quien acababa la talla y hacia los relieves y la escul-
tura, si se daba el caso, con macetas, cinceles, punzones y bujardas. La piedra labra-
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da tuvo las mismas aplicaciones que en cualquier otro lugar, fabricacion de sillares
para edificios, muelas de molino, esculturas para iglesias, ¢tc.; y, como es de supo-
ner, toda esta especializacion en el trabajo y esta forma de trabajar también acabo
con la llegada de las maquinas, como en otros sitios.

Pero hubo familias enteras de cabuqueros que no solo extrajeron la piedra en
bruto, sino que también partieron la piedra para hacer adoquines para pavimentos
(45 por metro cubico de piedra), petriles, bancos y otras piezas destinadas a la obra
publica, para construir puentes, muelles, atarjcas o canales de desagiie, bancales y
tapias para las huertas; y los ripios sobrantes o cascajo lo aprovecharon para con-
feccionar el relleno de las llamadas paredes de cajon o muros de hormigon.

El lazo familiar fue el vinculo de unidn entre estos canteros, las cuadrillas
estaban formadas en su mayoria por padres ¢ hijos y hermanos, siendo tambi¢n
parientes quienes ayudaban en otras labores tales como el trasiego de materiales,
como se ha dicho. Algunos de estos canteros complementaban su trabajo con otras
labores, como la fabricacion de cal y sus derivados o la perforacion de pozos.

Como se puede ver, el trabajo de cantero estaba especializado y dividido por
tarcas en las Islas Canarias, stendo un oficio a tiempo complcto, a diferencia de en
Cantabria, lugar donde la mayoria de los canteros eran generalistas, o sea que rea-
lizaban todas las operaciones con la piedra y mucha gente trabajaba la canteria
como complemento a su ocupacion como ganadero o en otra actividad distinta. Lo
que si existio fue la doble emigracion, la temporal dentro del archipiélago canario,
y la definitiva a América, como entre los montaneses, como ejemplo de oficio de
gente humilde de tierras pobres. El vinculo de familia también existio entre los can-
teros montaneses, ya que la mayoria de las cuadrillas las formaban, y las forman,
los miembros de una misma unidad familiar y sus allegados mas proximos.

Aunque en Canarias no existio una jerga como La Pantoja, si han usado siem-
pre sus localismos dentro de su habla profesional para denominar a las herramien-
tas y otras cosas relacionadas con el trabajo, como en Cantabria; y, curiosamente,
hay algunos pocos de esos términos empleados que ha sido tomados de La Pantoja,
tales como bujarda y mandarria, por influencia directa de aquellos canteros penin-
sulares, de entre los cuales sin duda hubo algunos cantabros o algin descendiente
de estos, que fueron a Canarias en los afios posteriores a su conquista.
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Otros oficios relacionados

Siempre hubo otros oficios relactonados con los canteros debido a su cone-
%xion con las diversas actividades artesanales, sobre todo con la construccion. Se
deberia diferenciar las ocupaciones profesionales, puramente dichas, de las activi-
dades cotidianas que realizaba la gente comun por simple necesidad. Durante toda
la Edad Moderna hubo mucho maestro artesano en distintas especialidades artisti-
cas, ademas de canteros, hubo ensambladores de retablos, doradores, cscultores y
tallistas dc la madera, carpintcros y ebanistas, herreros y forjadores(76) y fundido-
res de campanas(’7), repartidos por todala geografia regional, que conjuntamente
hacian al completo cualquier tipo de edificio publico, especialmente iglesias.

El proceso cra el siguiente(78), los canteros encargados de la construccion del
edifico, lo hacia y recomendaban a los otros artesanos, que en su mayoria eran fami-
liares o conocidos, muchos ademas vecinos entre si. Primero llegaban los carpinte-
ros y ebanistas, que participaban también de la construccion haciendo las estructu-
ras de madera requeridas, vigas, suelos, escaleras, armazones de tejados, puertas y
ventanas, y a veces el mobiliario. Los forjadores y herreros aportaban toda lo rela-
cionado con la ferreteria y los enrejados. En el caso de iglesias y capillas privadas,
los maestros ensambladores se encargaban de los retablos, a los cuales les aplicaban
los panes de oro los doradores; también habia escultores y tallistas, si eran figuras
en piedra las labraban alguno de los canteros especializados de la cuadrilla de cons-
tructores; y si cran de madera, artistas de la talla en ese material. Asi mismo habia
pintores para decorar al fresco muros interiores, pintar cuadros decorativos y poli-
cromar las tallas si fuera necesario. Por ultimo, los maestros fundidores de campa-
nas fabricaban las que se encargaran.

Como se ha dicho, por toda Cantabria hubo talleres de estos oficios(’?) que
emplearon a mucha mano de obra, existiendo auténticos linajes en cada especiali-
dad. Por ejemplo, en la Merindad de Trasmiera hubo muchos y afamados campane-
ros quc llevaron su saber y sus productos por toda Espana, lo mismo que los cante-
ros. Ademas, a menudo unos y otros estaban emparentados y se prestaban ayuda
mutua, no s6lo por vinculos de parentesco sino por simples intereses ecconémicos,
por lo que se podria hablar de incipientes grupos comerciales(89) Todos estos ofi-
cios seguian las mismas pautas gremiales en su mayoria(gl), lazos familiares o de
vecindad, fuerte estructura piramidal, varios grados de maestria, aprendizaje por
periodo de cinco anos con idénticas condiciones por las dos partes, etc.
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Por centurias hasta la segunda mitad del siglo XX, la mayoria de los habitan-
tes del campo cantabro supieron solucionar la mayoria de los inconvenientes mate-
riales que se les presentaban mas alla de su labor agropecuaria cotidiana, se podria
afirmar que sabian de todo un poco por pura necesidad.

“La gente tenia conocimientos muy extensos sobre las cosas y el que manda-
ba hacer una obru era un verdadero profesional porgue todo el mundo trabajaba la

piedra. Un vulgar ganadero era cantero(82) >

También habia campesinos, que por tradicion familiar o especial destreza en
alguna tarea particular, desarrollaban un oficio o una actividad artesanal, muchas de
las veces a tiempo parcial como complemento de una renta familiar escasa dentro
de una economia practicamente de subsistencia. De esta manera hubo muchos can-
teros, pero también herreros, artesanos de la madera y gente que sabia hacer cual-
quier cosa si se daba el caso.

“Pregunta: -Tu pacre fue herrevo, (trabajaste ti también de eso?
Respuesta: -Si, pero como habia poco trabajo no compensaba la cosa de tra-
bajar en ello y lo dejamos y nos pusimos a cortar madera. Tumbién trabajé la piedra,

la tapia de fuera de la casa de la hija en Renedo de Cabuérniga la hice ))()(83)."’

Estos tres oficios estuvieron interrelacionados entre si de varias maneras(84),
los canteros necesitaban piezas de madera para las estructuras de los edificios, que
eran suministradas por los vecinos que oficiaban de serrones o aserradores, esto es
que sabian talar, desmochar, serrar y labrar los arboles. Los serrones ayudaban a los
canteros a construir los edificios si estos estaban alejados del nucleo poblacional o
en lugares de dificil acceso, caso de cabaiias e invernales.

Muchos canteros fueron al mismo tiempo herreros(8>), pues fabricaban sus
propios hierros y otras herramicntas dc su oficio y del universo agricola, para ven-
dérselas a quien las quisiera comprar, forjando y templando las hachas de los serro-
nes también. A su vez, parte de los serrones fueron carboneros(80) y hacian el car-
bon vegetal de encina o de haya que los herreros necesitaban para hacer funcionar
sus fraguas, habiendo ademas herreros que eran carboneros pues fabricaban ellos
mismos su carbon, vendiendo a terceros el excedente.

A esta interrelacion laboral, y en cierto sentido interdependencia, se debe
sumar a los carreteros, que fueron quienes hicieron el trasiego de piedra, madera,
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carbon vegetal v mineral de hierro de un lado a otro y que en mas de una ocasion
echaron una mano en las faenas a cualquiera de estos colectivos, ya que muchos de
ellos no eran transportistas profesionales, eran simples vecinos de los otros, pero
que poseian una pareja o yunta para el trasiego ocasional de materiales.

'}

Bloques en bruto de piedra de San Pedro. Selaya.
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Bloques de piedra caliza. Isla.



EL TRABAJO DEL CANTERO

La matera prima

Para hacerse con piedras que cubrieran sus necesidades, los pobladores de un
territorio las tomaban de alli donde fueran abundantes y faciles de coger, como de
rios(®7) y de depositos de aluvién cercanos a estos en vegas y valles fluviales; de
material de derrubio en las laderas de las montafias o de sus paredes; de aflora-
mientos naturales en medio de un terreno; y si no, de las entrafias de la propia tie-
rra. Como ya sc dijo, debido a [a riqueza natural de roquedo que posee Cantabria en
montanas, acantilados costeros, afloramientos en campos y depositos de derrubio y
de aluviodn, la piedra fue utilizada como materia prima para la construccion de edi-
ficios, pavimentos, cierres y diversa obra publica.

Las piedras mas empleadas por los canteros cantabros han sido siempre las
calizas y las areniscas, obviamente por su abundancia en la region, aunque, depen-
diendo de la zona, se han usado también limonitas. La utilizacion de granito, mar-
mol y pizarras ha sido minoritaria y supeditada a su importacion en algunos casos,
pero se han sabido labrar y tallar adecuadamente; y cuando los canteros montane-
ses se desplazaban a otros lugares, supieron adaptarse a la materia prima local,
como, por cjemplo, en Galicia que trabajaron diestra y ampliamente el granito, por
ser abundantes alli.

Anteriormente ya sc¢ explicaron la composicion y las caracteristicas de cada
tipo de roca, por lo que ahora se abordaran los usos que se les da a cada una de ellas.
Asi, la caliza se usa para todo tipo de trabajo ya que hay distintas variedades dentro
de clla, mismamente en la construccion se emplea tanto para labrar elementos regu-
lares como para mamposteria; para obtener cal y sus derivados, para revocar; y
cemento para elaborar masa, para unir [os elementos constructivos; también para la
cscultura, aunque es una piedra que dependiendo de la clase puede ser dura y por lo
tanto dificil de tallar, o cs del tipo cavuela, de mala calidad, que se puede deshacer
sola y sc rompe con facilidad; aunque su primera funcion, desde el mas remoto pre-
térito, ha sido la de servir para armar tapias secas para delimitar las propiedades,
sobre todo en la zona costera, por ser abundante en los acantilados y en las abun-
dantes canteras.

La arenisca es una piedra muy apreciada por los canteros porque es blanda y
se puede labrar con facilidad, sc usa normalmente para hacer cubos o sillares para
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las construcciones, por eso es sinonimo de silleria, la mayoria de las partes nobles
de los edificios a lo largo de la Historia en Cantabria se han fabricado con este
material; asi mismo, es ideal para las tallas y esculturas por sus caracteristicas par-
ticulares de ductilidad, la practica totalidad de los escudos nobiliarios estan hechos
en arenisca. En los yacimientos de arenisca a veces hay intercalada limolita, que por
aparecer en estratos en la naturaleza y ser dura, como la branoseru, es perfecta para
fabricar losas para suelos, lastras para los tejados de cabanas pasiegas, bloques para
hacer muros y, ultimamente, planchas para cubrir paredes de edificios debido a su
coloracién natural, en algunos casos morada o rojiza, muy vistosa. Hay canteros
que consideran a branoseras y lastras tipos de piedra arenisca, aunque no lo sean
exactamente,

Por ultimo, los cudones o cantos rodados de rio, aunque son de diversa pro-
cedencia y composicion al haber sido arrastrados, moldeados y depositados por los
corrientes de agua(®®), han sido muy empleados en la construccion tanto de cerra-

Lera de cudones en el rio Pas (1998). Foto: JIMGC.
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mientos como de edificios. Hay kilometros y kilometros de tapias de cudones en
Cantabria, secas y armadas con mezcla, y conforman la mamposteria tipica de la
mayoria de las construcciones populares tradicionales de los valles fluviales mon-
tafieses. A los cudones se los pude dejar sin trabajar, tal cual, y se los puede romper
para hacer cara, indistintamente,

De las rocas poco abundantes en Cantabria o que se importan, la pizarra, al
ser blanda, solamente encuentra utilidad como cobertura en tejados y cobertizos,
cortandose en cuadrados regulares para este fin, aunque la teja arabe roja es el ele-
mento que mas se ha empleado para los tejados. Con el granito se fabrican adoqui-
nes para pavimentos y planchas ornamentales para diversos usos; y, ademas, se
esculpe, porque aunque es muy duro, es atractivo estéticamente; en otros lugares se
ha trabajado para todos los usos posibles, construyendo edificios nobles enteros.

Con el marmol pasa lo mismo, debido a su dureza natural y a su belleza
intrinseca, se usa como piedra ornamental, como elemento constructivo en edifica-
ciones seneras, lo mismo entradas y frontales que columnas o escaleras; y, sobre
todo, para esculturas, es la materia prima favorita de los escultores por su elegancia,
aunque hay que poseer una gran destreza, técnica depurada y mucha experiencia
para tallarlo correctamente.

Hay varias maneras para obtener piedra, la mas sencilla es coger la que esta
suelta, tanto en los depositos de derrubio en las laderas de los montes como de los
depositos de aluvion de las orillas de los rios, las llaman Jeras. También se toman
de los campos que se van limpiando para su aprovechamiento agricola, las piedras
que van apareciendo se van amontonando en una esquina, formando lo que se lla-
man hormazos o jormazus, y se van usando segln la necesidad. En los terrenos de
las vegas, al ser suclos sedimentarios, aparecen capas de ciudones a penas a un metro
bajo tierra, por lo que cuando se cava por alguna razon, se cogen los cantos y se uti-
lizan para lo que haga falta.

La segunda manera para hacerse de piedra es romper garmas de un garmal,
que son rocas que aparecen tal cual en un terreno o que estan semienterradas. A las
garmas, como no son muy grandes, se las intenta desenterrar por completo y luego
se las trocea en porciones manejables con cuiias y mazas, para ello se hacen las cuiie-
ras o espeteras, que son los agujeros donde van metidas las cuiias, sujetas con unos
trozos de hierro o tajaderas para que queden bien prietas, cada veinte o treinta cen-
timetros y luego se las va golpeando de seguido con la maza para que abra la roca.
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Lo mismo se hace con la piedra que aparece en forma de estratos, para sacar
las lastras, lajas o lanchas se meten picos y barras de hierro en la veta o capa blan-
da que hay entre medio y se hace palanca, siguiendo la veta hasta poder ir despren-
diéndolas. Para la piedra de cantera, se emplean cufias y mazas cuando es blanda,
que van saliendo solos los bloques.

Pero cuando es piedra dura o son canteras grandes se usan explosivos, se
hacen barrenos o agujeros en la roca perforando con una barrena y se mete una
carga de polvora, que al explotar quiebra la pared y desprende rocas asequibles para
atacarlas con las cunas y las mazas. Desde la aparicidn de la dinamita en la segun-
da mitad del siglo X1X, es el explosivo que se a usado en las grandes canteras; a lo
largo del siglo XX fueron saliendo al mercado otro tipo de explosivos plasticos mas
sofisticados y seguros, aunque algunos canteros han seguido usando la pdlvora cla-
sica fabricada por ellos mismos de forma casera, con una composicion de 75% de
nitrato de potasio, 15% de carbon molido y 10% de azufre.

Ademas, también hoy se emplea maquinaria moderna adecuada a los tiem-
pos, como martillos neumaticos. Ahora, la manera mas facil de conseguir piedra ¢s
comprarla a los talleres de canteria al por mayor, que comercian con todo tipo de

Losa de la India. E! Soto.
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piedras, incluso importadas de Asia, y las venden tanto en bruto como cortadas a la
medida deseada.

Un asunto importante es la reutilizacion de piedras de construcciones viejas,
que se toman para otros usos, para otras construcciones, y que si es necesario se vuel-
ven a labrar, retocandolas donde sea preciso. De esta manera hay sillares, mampues-
tos o elementos complctos, como jambajes de ventanas, incluso casas viejas desha-
bitadas enteras, que pueden tener perfectamente 400 afos, y que se reciclan para res-
taurar y rchabilitar edificios en ruinas o para levantar otros nuevos. Existen canteros
especializados en esta ocupacion artesanal, a los que les gusta esta labor y rechazan
trabajar con piedra nueva cortada por maquinas, y que, en cierto sentido, pretenden
preservar al méximo la tradicion y la pureza de las viejas formas en el oficiof89).

Para llevar la piedra, a parte de acarrearla con las propias manos o ayudados
con andas de algun tipo, han existido varios medios de transporte a lo largo del
tiempo. Desde el pasado mas remoto hasta nuestros dias han sido muy utilizados los
vehiculos de traccion animal a los que se uncia una pareja de bueyes o giieis de tiro,
llamada simplemente pareja, por su fuerza y resistencia al tener que cargar gran-
des pesos, o de vacas duendas, domadas especialmente para la labor de tiro y arras-
tre. No es costumbre emplear caballos, mulos o burros para esta labor, como en
Castilla. Esos vehiculos podian ser con ruedas, como carros y carretas, y sin ellas o
de arrastre, caso de rabonas, basnas y corzas. Los carros montaneses son robustos,
con las ruedas macizas, sin radios ni Ilantas, y solidarias al ¢je, que se mueve con
ellas, y tiene unas caracteristicas peculiares(oo), en realidad son carretas, que son
mds grandes que los carros normales, las modernas pueden tener ejes fijos con rue-
das, con radios y llantas, que giran independientes.

“Al rio se iba con tas carretas y con las parejas de vacas porque de bueves no
habia, vacas suizas y tudancas (raza bovina autdctona). Tenian tudancas los que se
dedicaban a carretear. Los demas de las otras para el trabajo de casa. Para hacer las
casas traian las [)i(f(//'(l.&' de rio con carretds, COn cdrros no, con carretas que tenian
el eje de hayu, el eje y lus ruedas fijus, de pifion fijo, y se sujetaban en lus cambas.
De ahi viene el dicho: “A la necesidad echar cambas . Que si se rompia habia que
arreglarlo (O,

La rabona es un vehiculo de tiro especial para transportar cargas pesadas
como madera y piedra, consiste en una pieza plana de madera que se une al yugo
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de la pareja y se arrastra por el suelo cargada. Su nombre deriva de rabo, pues va
detrds o “al rabo”.
“Pregunta: -;Las parejas de bueves levaban al yugo una cadena?
Respuesta: -Si, a algunas le ponian la rabona esa que dices, que es un (rozo
de madera larga, que es mds para aguantar que no se metiera contra los bue-

5 (92),

ve

Otra cosa diferente son las basnas y las corzas(93), que son una especie de
trineos para terrenos empinados o malos caminos. La basna se usa en el occidente
de Cantabria para arrastrar cargas voluminosas o pesadas, como hierba cortada,
madera o piedras en zonas empinadas, en ocasiones son simples rama de madera de
haya cortadas y usadas de esta manera, o fabricada de manera artesanal en el
momento con la horcada de un arbol, unas tablas cruzadas y unos pinos verticales
extraibles, siendo su estructura muy flexible. La corza también es un vehiculo de
carga sin ruedas que sc arrastra, sin una forma determinada y que a veces es sim-
plemente el cajon de un carro, siendo mas solida y menos flexible que la hasna(94).

Dependiendo de la comarca la denominan con distintos sustantivos, asi en
Li¢bana la llaman hasnon; en la zona pasiega, carrozo y carpancha; y en otras
corzo, corzén y narria o narred®), También hay quien confunde basna y corzua, y
usa las dos palabras indistintamente, como si fueran sinonimos. De todas maneras,
desde hace décadas no deben de tener mucho uso por la disminucion de las activi-
dades agropecuarias y la generalizacion de maquinaria especifica, ya que a lo largo
de la segunda mitad del siglo XX, comenzaron a utilizarse camiones de carga con
bariera, dumpers o volquetes, y tractores, muy extendido su uso al dia de hoy, y
maquinas retro-excavadoras, que utilizan el cazo tanto para transportar las piedras
como para empujarlas y moverlas rodando, pero nada de esto tiene secreto alguno.

Hubo un transporte maritimo de la piedra extraida de las canteras ubicadas
cerca de la costa, como por ejemplo de las del municipio de Ribamontan al Mar,
saliendo desde Galizano y Somo para Santander, otras poblaciones costeras de
Cantabria e, incluso, Bilbao(%0). Este trifico de cabotaje se realizaba con unas
pequenas embarcaciones descubiertas de carga, tipicas del Cantabrico, de unos doce
o catorce metros de eslora, a remos pero en la que se podia enarbolar, ocasional-
mente, hasta tres palos para velamen, llamadas pinazas®7). Fue usada por los pes-
cadores cantabros para las pesquerias en mar abierto durante la Baja Edad Media y
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la Edad Moderna, en la que se enrolaban hasta treinta hombres, llegando en sus via-
jes a lugares tan lejanos como Irlanda o las islas Canarias y la costa occidental de
Africa.

De la cantera de Galizano, concretamente, se sacd piedra arenisca directa-
mente desde las mismas extracciones en barco, ya que se aprovechaba la marea alta
para entrar y salir por la ria hasta la cantera, y se llevaba hasta pie de obra, a las
construcciones de los molinos de marea, durante los siglos XVI, XVII y XVIII, de
la ria de Ajo y de las marismas Joyel y Victoria(98). El transporte maritimo en el
presente ha quedado restringido a la importacion esporadica, desde el extranjero, de
grandes bloques de granito y a la exportacidon regular de materiales para la cons-
truccion, como cemento de la fabrica de Mataporquera y arena de Arija, por los
muelles comercial del puerto de Santander.

El utillaje

Para trabajar la piedra se han empleado diversas herramientas, necesarias
para obtenerla, trocearla, desbastarla, labrarla y tallarla; ademas de aquellos otros
accesorios para facilitar la construccion y la escultura. Aunque hay una lista larga
de utensilios para realizar las labores del oficio, cada uno usa el que mas se aco-
moda a su gusto, a la comodidad que encuentra trabajando y a la costumbre de
hacerlo asi desde siemipre. No obstante, sin duda alguna, hay unas herramientas en
concreto que son las que mas se han utilizado, y se siguen empleando, entre el
colectivo de canteros montarieses: el mallo, la maceta, la piqueta, la bujarda, el pun-
tero y el cincel. Para ver todas, se han agrupado por funciones.

De abertura y corte, son las herramientas empleadas en dividir las rocas y los
bloques de piedra en bruto en porciones mas pequefias, son las cudas, palancas,
trinchantes y tronzadores. Las cusias son piezas metalicas de forma angulosa, por
lo general gruesas en un extremo e incisivas en el otro, que se emplean para romper
y abrir los bloques de piedra a golpes de maza. Las palancas o palancas de cantero
son herramientas de mano consistentes en una barra metalica alargada, con la punta
espatulaza y ligeramente doblada en angulo abierto, que se emplea para sacar blo-
ques de piedra de las canteras y separar las lastras, lajas o lanchas de piedra de los
yacimientos de roca en estratos o capas.

La cuerda cortante es una curda empapada en agua con sales de acedera
disueltas, que cuando se seca se endurece por la cristalizacion de esas sales, y con
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Cincel, puntero, maceta, mallo, piqueta, martillo, paleta y nivel de burbuja. Penilla de
Toranzo (1998).

Martillo, maza, caldero, cinceles, punteros, cufas y tajaderas. Alceda.
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la que se puede cortar la piedra. El trinchante es una especie de hacha bipenne o de
dos bocas, con los filos dentados, que sirve para abrir y cortar piedra de la misma
manera que las cwias y que algunos utilizan para perfilar los sillares, teniendo que
tener una especial destreza en ello; también para cortar esta la martifla, que es un
martillo en el cual una de sus bocas es de hacha, es una herramienta poco comun
pero muy util, sirve indistintamente para cortar cualquier tipo de material como para
golpear.

Para serrar piedras blandas algunos usaron en el pasado el tronzador, que no
es mas que una sierra tosca de dientes grandes y que consta de dos agarres, uno en
cada extremo de la hoja, y es empleado generalmente en la tala o corte de arboles.
Serrar piedra a mano no ha sido comun en Cantabria y sobra decir que en el pre-
sente no se ticne constancia de que se haga en ningtn lugar debido a su dificultad
y a que las modernas sierras mecanicas estan muy extendidas.

Herramientas de percusion, algunas se usan para golpear directamente a la
piedra y otras a cunias y cinceles, son las mazas, los picos y los martillos y hay
mucha variedad dependiendo del tamano y del tipo de boca. Asi, el martillo es una
herramienta para percutir, que consta de un mango alargado, de madera o metal,
para poder asirlo, y de un cabezal metdlico con el que se golpea; y el martillo de
cantero es un martillo especial para el trabajo de la piedra, habiéndolo de diferente
tamano y con las bocas del cabezal de diversas formas, dependiendo el uso que se
les vaya a dar, el mas famoso es el mallo, que es uno grande empleado en partir y
desbastar la piedra, con una boca aguda de pico y la otra de maza.

De entre cllos esta la martellina o martillina, que cs un martillo de cantero
con las dos bocas guarnecidas con dientes en forma de diamante, no confundir con
la martillina de escultor, porque con este mismo nombre existe una herramienta de
mano metalica mas pequenia diferente para la escultura; y la bujarda, que a su vez
cs un tipo de martellina con las puntas de diamante mas finas. Las martellinas se
utilizan para dar un acabado rugoso a la piedra. Habia una herramienta antigua para
la labra, muy famosa en el pasado, denominada escoba (como escoda se conoce y
se utiliza un tipo de martillo pequeiio con filo en las dos bocas en Galicia y en
Canarias), pero en la actualidad en Cantabria ni se encuentra ni s¢ recuerda, aunque
si hay referencias escritas a ella(®9).

La maza es una herramienta que sirve también para golpear, consta de un
mango alargado de madera o metal y de un cabezal o pieza metalica ajustada a un
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extremo en forma de martillo, que puede ser de diferente tamario y peso, pero a dife-
rencia de los martillos, las bocas del cabezal son siempre rectas y lisas. Las mazas
mas usadas son la maceta, que es una maza pequena que sirve para golpear el cin-
cel y para percutir directamente sobre la piedra para igualarla; y la maceta de cam-
pana (conocida simplemente por maceta en otras tierras, no coincidiendo con la
maceta cantabra), que asi mismo es una maza pequena que se utiliza para trabajar
con los cinceles a la hora del tallado, consta de un mango de madera y de un cabe-
zal metalico redondo acampanado, de ahi su nombre, es muy utilizada por los can-
teros gallegos y practicamente desconocida en Cantabria.

La maza grande o porra se usa para golpear en las cuias que abren las rocas
y los bloques mayores. Existe una maza de tamano mediano, la almddena, que no
es ni ha sido de uso entre los montarnieses (al contrario de otros lugares, como el Alto
Aragén, donde sigue siendo una herramienta tradicional entre los canteros y pie-
drapiqueros aragoneses).

Los picos son herramientas con las bocas alargadas y agudas y se emplean en
romper, desbastar y ayudar en el las labores de extraccion de piedra de las canteras,
siendo el mas conocido el zapapico grande o picachdn; y la piqueta, que es un pico
de mano de dimensiones pequenas, que consta de un mango y de un cabezal meta-
lico, alargado, ligeramente curvado hacia abajo y con perfil biselado y es utilizada
para picar las paredes o trabajar las piedras.

Herramientas para incidir, son los llamados hierros, que son el conjunto de
punteros 'y cinceles; y las martillinas de escultor. Los cinceles son herramientas
metalicas de mano alargadas y estrechas, con boca acerada y recta de doble bisel,
que sirve para labrar, tallar y grabar, a golpes de martillo, piedras y otros materia-
les duros. Cuando la boca del cincel es aguda, de forma piramidal o cénica, se deno-
mina punterot190). Hay varias clases dependiendo de la forma de la punta.

Dentro de los cinceles estan: el escalfilador, que es una especie de puntero
grueso, empleado para abrir la piedra; el calado, de punta plana romboide; la gra-
dina, con la punta plana espatulada de filo dentado, que a su vez puede ser de dien-
te agudo o americano, con los dientes en punta, y de diente plano, con los dientes
rectos o de punta truncada; la usieta, de punta plana espatulada de filo liso; y la
mediacaiia, o uneta con el filo convexo, todas ellas se emplean en escultura para
tallado final y remate, cada una de estas herramientas deja su huella diferenciada y
csta en el gusto personal elegir entre ellas para trabajar.
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Entre los punteros, estan los especiales para piedra blanda, con la punta
aguda alargada o de punta empalmada; y los indicados para piedra dura, con la
punta aguda corta o de pico de gorrion, con cllas se tallan cavidades y recovecos.
De las martillinas de mano estan, la martillina de escultor, con la boca con puntas
en diamante, habiéndola de diferentes tamanos; y el llamado bailarin, que es un
mango de cincel con la punta acabando en una boca de martellinag o placa cuadra-
da con varios dientes en forma de diamante, pudiendo ser las puntas también de
diferente tamano, se usan para dar un acabado rugoso a la superficie.

Utiles para limar, lijar y pulimentar, son aquellos que se usan para afilar las
herramientas y para pulir las superficies de los sillares labrados y de las esculturas
talladas, quizas la mas conocida sea el esmeril, que es una roca granosa negruzca
formada por coridén, mica y hierro oxidado, que por su extrema dureza raya todos
los materiales cxcepto el diamante, y por eso se utiliza para abrasar y pulimentar
metales y piedras, lo que da una gran versatilidad y muchas posibilidades al profe-
sional. Puede ser natural o sintético, el esmeril natural cs simplemente una piedra
para afilar de esta roca, también llamada piedra de agua porque sc le anade este
liquido para eliminar los residuos del afilado y facilitar la labor; y el esmeril sinté-
tico, que es una piedra de afilar fabricada con material sintético abrasivo, como el
carburo de siliceo o el 6xido de aluminio, con dos tipos de grano, fino por un lado
y grueso por ¢l otro, siendo muy prictica por esta razon.

La nmuricea. que no es mas que esparto empapado en agua con sales de accdera
disueltas, que al secarsc se solidifica por cristalizacion de las sales, resultando un mate-
rial abrasivo apto para lijar y pulimentar la piedra, utilizado desde la antigliedad.
También esta la piedra pomez, que es una piedra de origen volcanico, muy ligera y blan-
da, que se utiliza para pulir las tallas de piedra y dejar su superficie lisa. Y por tltimo.
los raspines, que son limas especiales metalicas para piedras, con puas finas, que se uti-
lizan en escultura para quitar impurezas o restos, habiéndolos de varios tipos y formas.

Utensilios y accesorios de medicion, se emplean para encontrar el nivel en las
construcciones y tomar y traspasar medidas. Para ello lo elemental es el metro, que
es un instrumento para medir que utiliza el sistema métrico decimal, aunque ¢n el
pasado hubo en otras medidas, dependiendo dcl sistema de medicion que se emple-
ara en cada tiempo y lugar, pudiendo ser una simple cinta de tela encerada, los anti-
guos, o uno metalico que se enrolla sobre si mismo dentro de una cajita de material
sintctico, los mas modernos.
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Para hallar el nivel, que es cuando la verticalidad y la horizontalidad son
correctas en construccion, se usa la plomada, que consiste en una cuerda con un
plomo o peso al final que se deja colgar para hallar el nivel correcto, esto es, la ver-
ticalidad y la horizontalidad en la construccion de una pared, también se le deno-
mina nivel, por su funcion, y en el presente se pueden encontrar niveles que com-
prueban las medidas con una burbuja de aire que tienen incorporada en el interior
de un recipiente transparente.

Para pintar las lineas de construccion en el suelo o de referencia en una pared,
sc utilizaba una cinta o cuerda hecha artesanalmente con lana de oveja, que se
empapaba en tinte o tintura hecha por los canteros de manera artesanal diluyendo
anil o algun vegetal (hierba u hojas de panoja) quemado. y con eso se marcaba, este
método era habitual también de otros colectivos artesanos, caso de los serrones o
aserradores manuales de madera.

Antes de serrar se debia marcar por donde se tenia que cortar, esto se hacia
pintando la madera. Para ello se marcaba en el extremo superior del tronco la medi-
da que debia tener la tabla, con la avuda de un metro para saber la distancia exac-
ta v de una navaja sca para hacer las muescas de dichas medidas. De cada muesca
se colgaba una plomada o nivel para hallar su punto equivalente en el extremo infe-
rior, donde se hacia otra muesca con la navaja, y entre ambas muescas se colocaba
una cuerda fina o cinta, hecha de lana de oveja por los propios serrones de forma
artesanal, que previamente habia sido empapada en tinte, y se tiraba para atras de
ella cogiéndola por el medio v soltandola de golpe. La cuerda, al estar empapada en
tinte, cuando golpeaba la madera pintaba la linea de servado, recta y perfecta. El
tinte, también llamado tinta, tintura o pintura, se hacia artesanalmente en el imomen-
1o justo de serrar. para ello se introducia agua en un recipiente, michas veces una
simple lata vieja de conservas, v se disolvia el aiiil o helechos quemados, hierba gue-
mada u hojas de panojo quemadas. El producto introducido en la lata se amasaba
hien hasta tenir el agua; después, se metia la cuerda hasta empaparla y mojada se
escurria pasandola por la mano cerrada toda ella, de wna punta a ova, va que un
exceso de tinte podia hacer una mancha o borron y no verse bien la linea de serra-
dot101),

A lo largo del siglo XX se comercializd la bota, que suplio a las cuerdas y
tintes tradicionales, es un recipiente de forma ovalada y de tamano pequeno, en el
que por la abertura de uno de sus extremos se saca una cuerda extensible impreg-
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nada en polvo de aiiil y en uno de sus laterales tiene una pequena manivela para
poder recoger la cuerda después de su utilizacion.

En asuntos de labra y tallado, hay unas plantillas o patrones con las medidas
y las formas deseadas que se usan de modelos cuando hay que hacer una serie de
piedras iguales, estando fabricadas en madera o metal normalmente; y para com-
probar las proporciones en tres dimensiones y la regularidad de las superficies y
aristas de las piezas nuevas que se van haciendo, se usan las escuadras y el baivel,
las escuadras son utiles en forma de “cle” con angulo de 90 grados con la que se
comprueba la perfeccion de la labra y el correcto angulo de las piedras, las moder-
nas tienen marcada la medida en sistema métrico decimal (milimetros y centime-
tros), pero las mas antiguas o de procedencia anglosajona la tenian en pulgadas,
aunque también se encontraban sin medida alguna, estan fabricadas por lo general
en metal, aunque en el pasado también las habia de madera y en el presente se pue-
den encontrar hechas con productos sintéticos duros; y ¢l baivel, que cs un tipo de
escuadra con un brazo recto y el otro curvo, con el que sc obtiene la curvatura inte-
rior de los arcos y la concavidad de las bovedas, y que usan los canteros a la hora
de labrar dovelas para arcos y bovedas.

Para tomar y traspasar medidas de un lugar a otro o cuando se labran bloqucs,
se emplean el compas y la saltarregla, el compas es un instrumento que sirve para
trazar circulos, curvas regulares y tomar distancias, esta formado por dos brazos
agudos, unidos en su extremidad superior por un cje para que puedan abrirse o
cerrarse, siendo el material utilizado para su fabricacion diverso, aunque lo mas
comun es el metal; y la saltarregla, que no es mas que un compas con los brazos
planos, que sirve también para transportar los angulos y las medidas de una piedra
a otra durante la labra, habiendo sido muy utilizada en los siglos de la Edad
Moderna para traspasar las medidas de la montea o plano de obra a escala natural.

También esta el pantografo, inventado en ¢l siglo XVI, que es un instrumento
mecanico basado en un paralelogramo, conectado de tal manera que se mueve en un
modo relacionado a un punto base, utilizandose para transferir medidas a escala en
la talla de un modelo al bloque de piedra de donde se sacara la escultura. En ¢l pre-
sente hay en el mercado pantografos por laser

Herramientas y accesorios de albanileria, son fundamentales en la construc-
cion porque los canteros necesitan transportar los materiales, v para esto emplean el
carretillo o carretilla de mano, que consiste en un carro pequefio con una rueda en
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la parte delantera, que tiene un cajon en ¢l centro para depositar la carga, dos apo-
yos en la parte trasera, para dejarlo parado y que no se mueva, y dos mangos alar-
gados para asirlo y poder elevarlo, empujarlo y dirigirlo; el caldero, que es un reci-
piente conico fabricado en diferentes materiales, que consta de un cubo donde se
portan las cosas y de un asa por donde se agarra; y la polea, como accesorio para
elevar los materiales si se estd trabajando en altura, consistente en una rueda aca-
nalada en su circunferencia, que es movil alrededor de su eje, con un gancho para
poder fijarla en algtin sitio, y una cuerda que pasa por la acanaladura de la rueda, a
la que en un extremo se sujeta la carga y se hala por el contrario tirando de ella; en
el presente la suplen pequefias gruas de motor eléctrico o hidraulicas.

Para preparar y aplicar las mezclas se usan la pala, que ¢s una herramienta de
mano que se emplea para cavar y mover materiales a granel sin cohesion, se com-
pone de un mango alargado de madera, que tiene adosada una empufadura trans-
versal en uno de sus extremos, y de una placa metalica aplanada, que puede ser de
diferente forma y tamario, ajustada en el extremo opuesto; la paleta: se usa para
manejar y aplicar la masa, consta de un mango corto de madera y de una hoja meta-
lica de forma triangular; y la llana, que se utiliza para extender y alisar la masa apli-
cada en una superficie o en una pared, consta de un asa o agarre de madera adosa-
do a una plancha metalica con la que se allana la mezcla. Pero hoy en dia es comun
el uso de la hormigonera, que es una maquina que se emplea en la confeccion de la
masa, consta de un recipiente donde se depositan los materiales y que, gracias a un
pequefio motor eléctrico, gira sobre si mismo para mezclarlos, suele estar construi-
da en metal y tiene acopladas unas ruedas para que su transporte sea mas facil.

Y por ultimo, las estructuras que son los andamios, para poder trabajar en
altura, y las cerchas y cimbras o armazones para estructuras, para poder construir o
reparar arcos y bovedas; ambas estructuras se han construido tradicionalmente en
madera con tablones, aunque de unos anos a esta parte los andamiajes son de tubos
metalicos desmontables, mucho mas ligeros y seguros.

A lo largo del siglo XX surgieron nuevas herramientas que han facilitado la
labor de los canteros, tales como sierras mecanicas y martillos neumaticos y otras
maquinas. Para cortar estan la sierra mecanica, que es un maquina con discos espe-
cialmente duros para poder seccionar sin problemas la piedra y hace en serie todas
las piezas con las medidas que se quiera; y la rotaflex, que es una herramienta de
mano contemporanea, con un pequerio motor eléctrico que hace girar diferentes dis-
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cos intercambiables y que se utiliza para cortar, lijar y pulir diversos materiales
duros. El torno se utiliza para modelar piedras, es una maquina cilindrica que for-
matca la piedra en tres dimensiones con el diseno que sc desee, por medio de cuchi-
llas y rodamientos, al hacerla girar sobre un eje. Para labrar y tallar los bloques estan
el martillo neumatico, a motor con aire comprimido, que sc usa en el desbastado y
labra de la piedra y con que el se ahorra mucho tiempo en esas labores, tiene bocas
intercambiables, yva que hay disponibles muchos accesorios, abarcando todas las
opciones posibles; y pistola neumatica, que no es mas que un martillo neumatico de
mano al que se le pueden intercambiar las puntas, supliendo a los diferentes tipos
de cincel, también se usa tanto en el desbastado como en el labrado de la piedra y
se ahorra mucho tiempo en esas labores. Ademas, el taladro eléctrico, con brocas o
puntas de taladrar intercambiables, que sirve para perforar o cortar.

Método de trabajo

El trabajo(loz) depende totalmente dc las leyes de la fisica, de la fuerza
empleada en la percusion con las diferentes herramientas, de la resistencia ejercida
por ¢l material, del tipo dec angulo aplicado en la ejecucion de la incision y la clase
de corte empleado, tanto para ¢l careado de la piedra como para la labra de formas
regulares.

Ya se ha visto como se obtiene la piedra y como se divide para obtener blo-
ques mas o menos manejables y que se adapten luego a las necesidades de la obra,
eso se hace en el mismo lugar de extraccion. Posteriormente, en el taller o en el
lugar de construccidn se acaba de definir y de rematar las piezas pétreas. Esta manc-
ra de llevar las piedras ya preparadas para ser trabajadas no es solamente por como-
didad a la hora de su transporte, pues lo facilita al hacerlas mas manejables por sus
dimensiones mucho mas reducidas y de inferior peso que un bloque en bruto, sino
también porque se pueden disimular las malformaciones naturales o cogueras cuan-
do sc las labra o se las coloca de una forma determinada en su lugar concreto de
ubicacion en una pared o catadura. Ademas, se evitan la formacion de faltas o canes
que se podrian producir durante el transporte por golpes fortuitos, cosa muy dificil
de disimular en las piczas terminadas, obligando a descartar esa piedra concreta o
a tallarla de nuevo para reutilizarla en otra cosa.

Seguidamente, en construccion, se procede a elegir la piedra segin su tama-
o y forma, ya que las hay mas alargadas, o mads planas, o mas gruesas, esto ocurre
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sobre todo con los cantos rodados de rio o cudones y con los estratos de limolita o
lastras porque tanto con la arenisca como con la caliza simplemente se procede a su
corte a la medida requerida. Y dénde va a ir ubicada, si es en la base de un edificio,
como zapata o zocalo; en el suelo, como enlosado o encallado; en una esquina,
como sillar; en un muro, como sillarejo, 0 como mampuesto, 0 como fraba; ¢n un
marco o jambaje como dintel; etc. Cuando ya esta elegida la piedra se pasa a darle
una forma regular, se dice que se le quita las puntas, para que se acoplen o casen
bicn entre ellas, y se las carea o hace cara que consiste cn que el lado que va estar
a la vista en el aparejo aparezca lo mas plano y llano que se pueda.

“Pepe le decia al " Pantera”: -jHazime una piedra con tres cara! «(103),

Para partir la piedra se utilizan varios martillos, normalmente el mallo, que
es uno grande, aunque cl de tamano mediano o martillo de cantero propiamente
dicho también se usa. Los golpes tienen que ser fuertes y secos, decididos y con-
tundentes, para que la piedra parta a la primera y abra bien, porque de lo contrario
se podria estropear el material. Sobre esto, se dice que a las piedras no hay que
“lambeclas ™ (lamerlas), en el sentido de que sobran las delicadezas. Los golpes se
dan en el punto elegido y en linea, o sea, en progresion recta sobre la superficie, y
siempre en la misma zona para que todas las piezas salgan iguales o lo mas pareci-
do posible. Luego, con la maceta, que es una maza pequena de mano, se¢ iguala qui-
tando posibles salientes que hayan podido quedar y con los hierros o cinceles se
remata.

Tanto con la maceta como con los cinceles hay que cuidar el dngulo de gol-
peo, pues si es perpendicular se obtendra un corte vertical y sera ladeado si es incli-
nado. Hay quien emplea ¢l rrinchante, que es una especie de hacha de dos bocas
dentadas, para todo este proceso pero hay que ser especialmente diestro en el mane-
jo de esta herramienta. El rrinchante corta y labra muy bien la arenisca. El acabado
de las superficies puede ser liso, que si se ha rematado bien se deja tal cual o se pule
con los diferentes atiles para ¢llo, o rugoso, que se obtiene piqueteando con la
bujarda, que tiene las bocas guarnecidas con multitud de puntas en forma de dia-
mante.

Como se puede comprobar no hay nada secreto o extrafio y ni existen golpes
raros ni técnicas especiales, solamente la experiencia que da el trabajo diario y con-
tinuado, las habilidades personales y el cuidado que se debe guardar al hacerlo.
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Sobre la concentracion del artesano en su labor, existe el siguiente refran popular:

Mientras la piedra canta, el cantero calla.

Como en otros oficios artesanos, se podria afirmar que lo Gnico que se nece-
sita es tener “buen 0jo y mejor mano”, poner “mucha mana” y tener una paciencia
enorme porque es una labor muy lenta en la que no se puede tener prisa. Por eso, al
hacer las cosas despacio, a trabajar cadenciosamente, con parsimonia, lento pero
seguro, se le llama “cagar de cantero”. El buen hacer siempre ha sido motivo de
orgullo entre los canteros cantabros (aunque siempre hay excepciones para la regla)
aunque se da entre los chapuceros, que también lo hay como en toda profesion, cl
“aguantar mientras se cobra” o no responsabilizarse de lo que se ha hecho mal.

“Habla dos canteros famosos que se llamaban Turbisca y Noriega, de
Corvera, va se murieron. Les mando un sefior que le harian un horno para el pan y
le hicieron. Y le dice Turbisca a Norviega: ™

-"Vete a que te pague ese seior ptientras yo aguaiito el orno’”.

“Y se metio dentro del horno para que no se cayera. Noriega fue a cobrar,
cobro v, mientras, el otro uguantando el horno. Noriega decia.”

-“dguantate, horno, mientras cobro.”

“Cuuando Turbisca vio venir al compariero, se salio y se cayo el horno. De ahi
viene el dicho: “Aguanta mientras cobro”. A la media hora vino el amo a ver el horno
ydice:”

-“jHombre, resulta que vengo a ver el horno y se os ha caido!”

“Y le contesta Noriega:”

-"“Pero, hombre, ;qué se cree usted?, ;que iba a durar toda la vida? ;Solo
Dios es eterno!(104) >
Parece ser que la humedad vy el calor afectan al grado de dureza de la piedra

porque cuando se saca del rio, si es cudon, o se desentierra de un campo, si es depo-
sito de aluvidn, parte mejor, es mas maleable, y, sin embargo, cuando se va secan-
do al aire por efecto del paso del tiempo se vuelve mas dura. Sobre esto existe una
excepcion, son las llamadas piedras zapateras o jabizas, que son simples cantos
rodados, tanto de rio como de derrubio de las laderas, que son practicamente impo-
sibles de romper, por lo que los canteros afirman que “cuantos mas golpes se las da,
mas redondas se vuelven™(103),
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“Trabajabamos con el martillo y el mallo para la piedra gorda. Con el cincel
no trabajabamos nada. Le quitdbamos la punta con el mallo. Pero habia piedras,

que las llaman zapateras, que no hay cabron que las meta manol100)

Asi mismo, si se les aplica mucho calor, se cuartean y se rompen solas. Eso
ocurre cuando se calientan o se cuecen las piedras, por alguna razon determinada
aunque no es habitual, y por incendios fortuitos en el medio natural o cuando se
quema una casa por accidente. De cualquier manera, es poco util debido al tiempo
que se gastaria en hacerlo y, ademas, implica una alteracion de las caracteristicas del
propio material que incidiria con seguridad sobre la vida del mismo.

En relacion a la humedad vy a los cambios de temperatura esta el llamado
“comer de luna”, ya que popularmente se dice que la luna se come las piedras debi-
do a que ¢s en las noches despejadas de luna llena cuando se producen las heladas
mas fuertes, siendo ¢l frio y la humedad lo que mas afecta a la cohesion de la are-
nisca por el proceso de contraccion y expansion del agua al congelarse entre los gra-
nos, que hace como de cuna entre ellos debido a la bajada nocturna de la tempera-
tura y a la subida de la misma con el sol del mediodia, desmenuzando poco a poco
la piedra cuando se evapora dicho agua.

Para hacer piczas de silleria en serie, ya sean para sillares, arcos y bovedas o
columnas, se tiene que guardar exactamente las medidas, independientemente del
sistema que sea, se hace una de prueba y luego se repite tantas veces como se quie-
ra pasando las medidas sin error por medio de compases, saltarreglas y pantogra-
fos o sacapuntos. La perfeccion de los angulos y de las aristas rectas se comprueba
con la escuadra y los bordes y las superficies curvas con el haivel.

Mas facil es fabricar unas plantillas, también conocidas como patrones o
padrones, en madera o metal con las medidas requeridas para cada lado y copiarla
sobre el bloque de piedra dibujando el contorno con un lapicero. Antiguamente,
para la construccion de edificios en piedra lo primero era, segun la traza o plano
general del edificio a escala, hacer la montea o plano a tamafio natural, para calcu-
lar las piezas necesarias en tres dimensiones, haciéndose las susodichas plantillas de
la manera descrita y labrandose las piezas necesarias. Este arte era conocido desde
antiguo como estereotomia. Al respecto, Tomads Vicente Tosca argumento:

Lo mas sutil y primoroso de la Arquitectura, que es la formacion de todo géne-

ro de arcos y bovedus cortando las piedras y ajustandolas con tal artificio que la
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misma gravedad y peso que las habriu de precipitar azia lo tierra las mantenga coli-
nantes en el ayre sustentandose las unas a las otras en virtud de la mutua complica-
cion que las enlaza con que cierran por arviba las fabricas con toda seguridad y fir-
mezd.

Juzgo sera materia de mucha utilidad para los Maestros de Arquitectura y

Canteria por comprehender todo lo concerniente a entrambas Artest107),

En el presente coexisten estas técnicas de trabajo con el empleo de herra-
micntas mecanicas modernas, que ahorran mucho tiempo tanto para partir la piedra
con martillos neumaticos como para su corte por medio de sierras mecanicas o cl
pulimentado con pulidoras eléctricas. Las piezas sc¢ pueden encargar a un taller
industrial con la medida exacta, por lo quc luego no es necesario que el operario que
las coloque sea cantero, un simple albanil sirve.

Ocurre ahora una cosa curiosa con ¢l rematado de las piedras, cuando sc¢ hace
a mano de manera tradicional se intenta que las superficies queden lo mas perfec-
tas y lisas posibles, pero las que se cortan con sierras mecanicas vicnen perfecta-
mente alisadas y pulidas, por lo que les intenta dar una apariencia menos artificial
retocandolas con las herramientas de mano, haciendo rayados y faltas a posteriori
para que parezca mas auténtico. Se podria decir que es una cuestion de cstética,
cuando no se tenian medios sofisticados se intentaba lograr la perfeccion en ¢l aca-
bado, y cuando esto se consigue con tacilidad, se pretende disimular para que parcz-
ca artesano.

Mezclas y pastas

Para unir las piedras en las construcciones de los edificios y revocar las pare-
des se han venido empleando diferentes mezclas a lo largo de los siglos, depen-
diendo un poco de lo que habia en cada zona, la tradicién local y lo que se podia
conseguir. Aunque el cemento obtenido de piedras calizas, dolomias y margas para
la fabricacion de hormigon era conocido desde ticmpo de los romanos, el cemento
tipo Portland es un invento de la segunda mitad del siglo XIX, que revoluciono las
construcciones por sus mejores cualidades. Hasta entonces, y por los motivos antes
expuestos, se utilizaron diversos materiales como ingredientes de las mezclas, tales
como arcillas y tierras arcillosas, cal y escorias de cal, arcna y el propio cemento
mas recientemente, solo desde finales de la década de 1950 6 principios de los 60.
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Dependiendo de los ingredientes, la mezcla recibe diferentes nombres: arci-
lla o harro, st se hace con arcilla pura o tierra arcillosa mezclada con agua sola-
mente; argamasa, si es una mezcla de productos naturales pero sin cemento; ceniza,
que es el resuitado de combinar la escoria del proceso de calcinar piedras calizas en
caleros u hornos de cal, también llamada cal hidraulica, con agua, porque al secar-
s¢ endurece muchisimo; mortero, que consiste en mezclar cal, arena y agua, esto
ultimo se ha venido utilizado hasta que el cemento Portland se pudo adquirir sin
problemas v lo desplazé; y la masa, que c¢s la mezcla estandar en la albanileria y en
la canteria de la actualidad, que consiste en una parte de cemento, tres cuartas par-
tes de arena 'y mitad de agua. La arena que se usa en todos los tipos de mezcla es
arcna de cantera o sacada del rio, ya que la arcna de las playas de la orilla del mar
no sirve porque una parte de ella consiste en caparazones triturados de moluscos y
tiene un alto porcentaje cn salitre, y esto hace que fragiie mal.

“Se solia hacer con arcillu de tievra como rojiza, se cogia en zonas del monte
que lo habia v llevaban los carros a por ello. La arcilla se mezclaba solo con agua.

Yo no trabaje con ceniza. Del calero se traia col viva y se mezelaban con agua las

picdras v se deshacian. Se traia arena del rio y se hacia moriero para una casa ente-

ra o asi. La ceniza es mejor guce la arcilla. Como el cemento no lo hav. Las paredes

que se hacen con cemento duran todo la vidat108)

De todas formas, los términos mezcla, argamasa, mortero y masa son inter-
cambiables para mucha gente, que los usa como sinénimos aunque no lo sean en un
principio.

Hasta hace dos o tres décadas. que se impuso el gusto por la piedra vista en
los edificios, a las paredes de las construcciones se las revocaba, que es cubrir ¢l
aparcjo de esas paredes con revoco, el cual consiste en simple argamasa, masa o
mortero extendido. La mezcla se aplica con la paleta de albanil y se alisa con la
llana. Después, el exterior s¢ blanqueaba con cal, esto aun se sigue haciendo, aun-
quc otros materiales modernos mas sofisticados lo han supldo, como el vicril, que
es un compuesto vidrioso. La cal es dxido de calcio, una substancia blanca, ligera,
caustica y alcalina, que en estado natural se halla siempre combinada con otra.
Cuando estd viva, se hidrata o apaga al contacto con el agua, hinchandose y des-
prendiendo calor. La cal muerta, que es la que se usa para blanquear, es cal apaga-
da o ahogada obtenida después de mezclar la cal viva con agua.
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Para los interiores se aplica sobre ¢l revoco otra capa con materiales mas
finos para que el acabado sea mejor y sin faltas y se puedan pintar las paredes, es
lo que se llama enlucir o aplicar el enlucido, que consiste simplementc en una capa
de yeso o una de estuco, que es una mezcla a base de yeso blanco y agua de cola.

Los canteros fabricaban una pasta a modo de pegamento para pegar porcio-
nes desprendidas de piedras labradas, disimular canes o faltas, rellenar grietas o,
incluso, pegar dos piedras, era el llamado gabarro, que consistia en una combina-
cion de polvo de piedra triturada, resina natural de pino y cera virgen de abejas, que
se conseguia diluyendo los ingredientes en un recipiente calentado al bano maria.
El resultado era una especie de masilla moldeable que se endurecia al enfriarse, por
lo que con ella confeccionaban cilindros o rollos, que eran faciles de guardar y
transportar, y que utilizaban cuando les hacia falta, solamente lo tenian que calen-
tar de nuevo al fuego para ablandarlo y poder aplicarlo. El gabarro se us6 hasta la
década de 1920, aproximadamente, tiempo en el que empezo a ser sustituido por
resinas artificiales y otro tipo de pegamentos industriales(!09).

Pero habia canteros, mas bien sin escripulos, que llegado ¢l caso de tener que
solventar una incidencia como las anteriormente mencionadas, empleaban lo que
llamaban babas, esto es, simple baba de caracol de pared que se aplicaba frotando
uno de esos gasterépodos por las partes a juntar. Esto solucionaba ¢l problema
momentaneamente, pero, al poco tiempo, cuando se secaba la secrecion de ese ani-
mal, obviamente, se desprendian los trozos de piedrat!1®),

Otra pasta utilizada por los canteros es la denominada fulsa piedra, que €s
una pasta especial a base de arena de Arija, cemento blanco y resinas artificiales,
que al secarse se endurece y a la vista parece que es piedra arenisca. Dicha pasta se
utiliza para rellenar faltas, hacer moldeados, cubrir paredes u otras partes de una
construccion e, incluso, fabricar piezas arquitectonicas enteras. Es una especie de
gabarro contemporaneo. Hay pocos artesanos especializados en trabajar con esta
mezcla y sus obras son casi imposibles de distinguir de piedras de silleria auténti-
cas(!11), Aunque la mayoria de los canteros reconocen su valor, a los que trabajan
con falsa piedra los llaman “albaniles”.

“Habia una obra en Corvera y vino el arquitecto y habia dos columnas
hechas que parecian arboles, con las vetas y todo. hechas con pasta de arena. Y dice
el arquitecto. -"Que pena que el pino del pais dure tan poco”.

Saco la navaja el cantero y se puso a rascar y dice: -
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“Qué pino ni que arbol, si es cemento”.
Una vez ese mismo hizo una cruz de Cristo con atril para el cura y parecia de

verdad. Ese es Juanito el Albanil y da el camelo a la gente que enticnde "(112)

Medidas

Hay varias clases de medidas de referencia empleadas en canteria, las cuales
han coexistido a lo largo del tiempo ¢, incluso, han sobrevivido hasta el presente.
Son el sistema a ojo, el sistema imperial, ¢l sistema que se podria denominar tradi-
cional y el actual sistema métrico decimal.

El sistema a ojo es la forma mas antigua de medicion, no existen valores
absolutos, son aproximados, dependiendo mucho del gusto o el capricho de quien
csta trabajando. Para medir distancias en construccion se usa el dedo, que no es mas
que la medida de longitud equivalente al ancho del dedo de una mano humana de
adulto, ¢l cual se toma de referencia aproximada, asi sera un dedo, dos tres, etc. Otra
es la cuarta o palmo, que es la medida de una mano de adulto abierta y extendida,
desde el extremo del pulgar al extremo del dedo meiiique, la cual también se toma
como referencia de medida de longitud aproximada. Para medir distancias en super-
ficic esta la zancada o paso forzado, que no es mas que la distancia existente entre
los pies de quien mide al andar, forzando la abertura de las piernas un poco. La
superficie no es mas que el lado por lado en zancadas.

En cuanto a medidas de capacidad, para medir cantidades de materiales a gra-
nel, se usan los interiores de los elementos que se tienen cerca, asi esta el caldero,
que no es mas que lo que cabe dentro de este recipiente, siendo un caldero de
cemento o dos de agua, por ejemplo; la carretillada, que también es lo que cabe
dentro de un carretillo o carretilla de mano; y la carretada, que es lo que se puede
transportar en un carro, asi se habla de una carretada de piedra o de arena,

Al dia de hoy tanto, el dedo como la cuarta se siguen empleando como medi-
das de longitud y el caldero y la carretillada como medidas de capacidad, sin
embargo, la carretada no ticne sentido desde que han dejado de usarse los vehicu-
los de traccion animal para el transporte hace pocas décadas, habiendo sido suplida
en la actualidad por la camionada, que equivale al volumen interior de una bafiera
de un camion de carga con volquete; el dumperao, que es el volumen interior de un
volquete o dumper y es menor que la camionadu; y la cazada, que ¢s lo que cabe
dentro del cazo de una pala o mdquina retro-excavadora, siendo menor que el dum-
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perao. Bl sistema a ojo coexiste en el presente con el sistema métrico decimal y, en
cierto sentido, se complementan.

El sistema imperial es el heredado de la antigua Roma, de ahi ¢l nombre, y
comprende la pulgadu, que cquivale a 254 milimetros; el pie, de 33 centimetros
aproximadamente; y el codo, que equivale a 418 milimetros, en cuanto a longitud.
Para las distancias largas se usaron el paso romano, gque c¢ran 74 centimetros, y la
milla rvomana, que eran dos mil pasos, o sea, 1.480 metros. La milla romana es dife-
rente de la milla estatutaria o milla de los actuales paises anglosajones, esta ultima
son 1.609 metros. Estas medidas se usaron ¢n muchos de los grandes edificios y en
las obras publicas construidos durante la Edad Moderna y parte de la
Contemporanea, hasta que fue suplido por el sistema métrico decimal en Espaiia cn
el siglo X1X(113). Se desconocen las medidas de capacidad.

El sistema al que podriamos llamar tradicional, es una combinacion de medi-
das castellanas estandares de la ¢poca preindustrial y otras concretas privativas de
La Montana. Sc¢ tenia como referencia a la vara, que es la medida de longitud equi-
valente a 83,6 centimetros, que se subdivide en cuatro cuartos o palmos de vara de
casi 21 centimetros cada uno; también estaba el dedo (tradicional), correspondien-
te a 18 milimetros; y la raya de 2 milimetros. La unidad para largas distancias cra
la fegua, que equivalia a poco mas de 5 kilometros y medio.

Fue muy usado durante la Edad Moderna, pues en 1496, bajo el rcinado de
los Reyces Catolicos, se unificaron en Castilla las diferentes medidas que habia, y
coexistio con el sistema imperial, ya que ambos se complementaron, dcsaparccicn-
do también con la introduccion del sistema métrico decimal. Precisamente, dicha
unificacion de finales del siglo XV fue realizada para cvitar confusion, porque estas
medidas cuando eran usadas comarcalmente, a pesar de tener ¢l mismo nombre, su
valor variaba mucho. Lo mismo ocurria con las medidas impcriales, que algunas
tenian sus homonimas en el tradicional pero no sc correspondia la valencial!l14).

En cuanto a superficie, en la mayor parte de Cantabria csta el carro de tierra,
que varia su extension de un valle a otro, aunque el mas extendido es el de 150
metros cuadrados; el celemin valluco en Valderredible, de 201 metros cuadrados,
diferente del celemin castellano que era de 537 metros cuadrados; la hemina lebu-
niega, exclusivamente en Liébana, de 300 metros cuadrados, distinta de la fiemina
leonesa de la provincia de Leon, que varia de los 628 a los 939 metros cuadrados
aproximadamente. dependiendo del tipo de terreno; la fanega campurriana cn
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Campoo, de 2.400 metros cuadrados, y la fanega purriega ¢n Polaciones, de 5.440
metros cuadrados, bien diferentes de la fanega castellana, de 6.400 metros cuadra-
dos aproximadamente; la p/aza cn la comarca pasiega, de 300 metros cuadrados,
aunque también hay variaciones de una localidad otra; en la zona oriental lindante
con Vizcaya estan la braza, de 3,8 metros cuadrados, y el hombre, equivalente a 100
brazas o poco mas de 380 metros cuadrados; habiendo otras pocas medidas locales
puntuales mas, de menor importancial! 1),

En cuanto a medidas de capacidad hubo multitud de ellas, dependiendo tam-
bién de la comarca, siendo algunas autoctonas, otras castellanas y otras leone-
sas{110)que se utilizaron sobre todo en los molinos, para medir el grano, y en las
bodegas vy lagares, para calcular las bebidas, desconociéndose si con ellas calcula-
ron materiales a granel para la construccion, por eso no se citan aqui.

El sistema métrico decimal es el sistema que toma como unidad base el
metro, que es una medida fija, invariable y universal y es el oficial practicamente
cn todos los paises. A la sombra dc la Razodn, se introdujo en Francia tras la
Revolucion de 1789, vy se ha ido extendiendo, paulatinamente, por el resto del
mundo desde el siglo X1X hasta nuestros dias. Para la superficie s¢ usa el metro
cuadrado y sus multiplos, o sea, el area, de 100 metros cuadrados, y la hectarea, de
10.000 metros cuadrados; para la capacidad, se toma ¢! litro como unidad de refe-
rencia; y en peso, el kilogramo y la tonelada, que son mil kilos. En canteria cocxis-
te con ¢l sistema a ojo.
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Como consecuencia del sedentarismo de los grupos humanos y del naci-
miento del sentido permanente de propiedad, surgieron construcciones y estructu-
ras solidas donde poder vivir y guardar los alimentos fruto de las cosechas y los ani-
males domesticados. Al mismo tiempo, ¢l gusto por lo estético propicio la decora-
cion de esos edificios, lo que permitio el desarrollo de las artes. Los canteros se han
visto involucrados directamente en este proceso con sus obras, ya que fueron los
encargados de delimitar las propiedades con los mojones, cerrar los campos, cons-
truir y decorar los diversos edificios y fabricar los pavimentos.

Cierres

En todas las sociedades, a lo largo del paso del tiempo, ha sido necesaria la
delimitacion de los espacios, ya sea para marcar las fronteras entre paises y territo-
rios o los limites entre las diferentes jurisdicciones. En las comunidades agrarias,
por pequenas que sean, ha sido siempre imprescindible la demarcacion de las deli-
mitaciones entre aldeas y de los lindes entre vecinos por medio de mojones o hitos,
que son piedras labradas inhiestas en el punto exacto de division del terreno que por
medio de lineas imaginarias entre ellos acotan esas demarcaciones, para evitar con-
flictos, aunque los pleitos nunca han sido ajenos al devenir de la Historia(!17), Para
marcar las fronteras y la delimitacion de los lindes entre poblaciones o cabidar, se
usan los mojones mayores o cabitos, que no son mas que los mencionados hitos de
piedra con alguna leyenda alusiva tallada pero mas grandes que el resto, pudiendo
llegar a los dos metros de altura o algo mas incluso en las divisorias interprovincia-
les, labrados de variadas formas, algunos muy vistosos.

Entre propiedades comunales y particulares se emplea un tipo de mojon
pequertio, de 20 6 30 centimetros de altura, de forma cubica o de piramide truncada,
y es conocido como hiso, jiso, jilsu o jito, dependiendo de la comarca. En ocasio-
nes quedan los hitos primitivos, que no son mas que piedras sin labrar hincadas ¢n
la tierra, los mas antiguos, o varias puestas unas encima de otras guardando el equi-
librio, que tienen un significado particular a nivel local(!18). por siglos han sido
referencia de zonas determinadas, al concretar los espacios comunales y la propie-
dad privada, y causa de pleitos, como se ha dicho, que han derivado en litigios inter-
minables y en enfrentamientos a causa de apropiaciones indebidas de tierras ape-
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Hiso como leguario del camino real. Los Corrales de Buelna.



Memoria v presente de los canteros en Cantabria 121

lando a la costumbre y a la tradicion, lo que ha llevado a cambiar intencionadamente
¢ ilegalmente los Aisos y cabitos o a ignorarlos, generando en muchas ocasiones por
ello no solo violencia fisica, sino la muerte tragica entre vecinos,

Los cerramientos de terrenos sc han venido haciendo desde lo mas remoto,
precisamente como reivindicacion de la propiedad privada y como barrera contra
el extrano. Una de los primeros usos que se dio a las fincas cerradas fue cl de guar-
dar ¢l ganado, sobre todo por las noches, por dos motivos: uno, que no se extravia-
sen las reses; y dos, que no las robasen. Hacer los cercados de piedras fue, a parte
de por tener la materia prima a mano, para darle una apariencia de permanencia y
solidez. Por estos motivos no es de extraiar que los primeros cierres hayan sido los
llamados sefes o praderias donde sestea el ganado y los bellares o pequenos cerca-
dos para las vacas jedas o recién paridas y sus bellos o terneros mamoncs,

Por toda Cantabria infinidad de kilometros y kilometros de tapias de piedra
cercando perimetralmente los minusculos minifundios rurales, multitud de veces
partidos y nucvamentc divididos por cuestiones de herencia. También, en torno a las
casas se encerrd el espacio mas cercano al hogar con muros para defenderlo ¢ impe-
dir el paso y guardar la intimidad familiar.

Los cierres agrupan a tapias, muros, topes de pared, machones, mochetas,
simbolos de propiedad, defensas de rio y cierres de jardin. Los primeros y mas sen-
cillos cerramientos que se pueden encontrar son las llamadas tapias secas, llamadas
morios en el occidente de Cantabria, esto es de piedras apoyadas entre si, sin nin-
glin tipo de masa que las cohesione, basandose en la fuerza de la gravedad y en el
principio del equilibrio. Dependiendo de la zona y de las rocas que hay en ella, sc
montaran con un tipo de piedra u otro, por gjemplo en la costa y en los picos sc usa
la caliza, en los valles fluviales los cudones y en zonas de monte bajo arenisca y
limolita. Para armar tapias cn seco se deben guardar unas recomendaciones escn-
ciales, que aparecen en la siguicnte rima popular:

Una sobre dos,
dos sobre una.
Todas a cordel

ninguna fuera de él.

Esto es que las piedras deben ir matando juntas, o sea, una posada entre la
divisoria de dos inferiores, y colocadas en horizontal siguiendo la linea o respetando
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Tapias sccas de un solo lienzo en Carmona.
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las hileras o filas para que estén todas perfectamente en paralelo. Cuando las tapias
secas son a dos lienzos o capas de piedra, ha de seguirse esta otra recomendacion:
Canterito de Dios,
pon un canto sobre dos,

v de vara en vara, traba.

Que hay que seguir guardando la posicion y que, ademas, cada cierta distan-
cia, unos cuatro o cinco metros normalmente colocar un traba o piedra pasadera que
es una mas larga que abarca los dos lados de la pared, para que amarre o cohesione
bien la estructural! 19), En los dos casos el proceso de construccion es muy senci-
llo, se desbroza el terreno, se clavan unas estacas en lo lados para delimitar es espa-
cio, anudando unas cuerdas con la ayuda de la plomada para saber el nivel correc-
to, y se colocan piedras grandes para hacer de base a la estructura que se va a levan-
tar. En algunos casos se cava el terreno unos 30 centimetros para hacer una fosa
donde se colocan las piedras de la base.

Luego se van haciendo filas sobre la base respetando las normas descritas,
montando hiladas una encima de otra, siguiendo el nivel. Las piedras se pueden
colocar individualmente a lo largo o a lo ancho siempre que se vea que la pared va
armando bien porque lo que se busca es guardar el equilibrio, por lo que no se
cncuentran tapias montadas sin orden ni concierto de manera cadtica. Al no tener
una masa que las una, las piedras se mueven y se adaptan al terreno, cohesionan-
dose cada vez mas segun va pasando el tiempo. Cuando las piedras se mueven se
dice que bailan, que estan bailando, y es signo de que no estan bien cohesionadas y
puede ocurrir un derrumbe.

Cuando se arma con piedra caliza, como en la costa, y con cudones grandes,
como en Cabuérniga, las tapias son de un lienzo solamente porque las piedras se
agarran bien entre ellas y no sc resbalan. Con los otros materiales y con cudones
medianos tiene que ser de dos filas para que apoyen bien, porque si no se caerian.
Cuando son cudones, estos pueden ir trabajados o no, seguin la costumbre del lugar
o el gusto de quien lo haga, pero las tapias de lastra, como las Vega de Pas, van per-
fectamente encuadradas, teniendo incluso pequenas estructuras para facilitar el paso
por ellas, caso de los saltaderos.

“Si es de piedra apovada la puede tirar el ganado, por eso se usa la masa.

Las tapias apovadas de cudon se hacen de dos filas para que se apoven bien, porque
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Tope de pared lano. Tapia construida con piedra caliza. Isla.

Tope de pared acaballado. Pared de cudones. San Martin de Toranzo (1998).
Foto: JOSE MANUEL GONZALEZ CASTRO.
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se escurven. Las tapias por Cueto y Monte, como son de caliza de los acantilados,

leva solo una fila de piedyus, pero lus de cudones de agui llevan dos(120) =

Las tapias suelen medir sobre un metro de altura, aunque son mas altas cuan-
do cicrran huertas de casas particulares y de inferior tamano en el caso de las men-
cionadas tapias de lastra. También hay cerramicntos construidos con lajas pinadas
en la tierra, aunque no son muy comunes, pudiéndose encontrar alguna por la
comarca de Campoo, cosa que no tiene secreto alguno ya que simplemente se ponen
verticales y se hincan en el suelo.

Todos estos tipos de tapias existen en el presente y se conservan en cierta
medida, aunque, desgraciadamente muchas comienzan a descuidarse por simple
olvido y abandono y a hacerse agujeros o andar en aberial progresivamente, y se
acaban esborregando o derrumbando totalmente y después nadie las arregla (si ¢s
que no las destruyen directamente con una pala excavadora), pues perdicron su fun-
c1on al irse dejando las actividades agropecuarias tradicionales ¢ irse despoblando
también ciertas zonas rurales de la region, aunque las paredes de picdra sean nues-
tro patrimonio cultural colectivo junto a otras construccioncs anliguas“ZI).

Las tapias construidas con masal!22) tienen ventajas sobre las secas en con-
sistencia y en duracion por el poder de cohesion y de resistencia de las mezclas apli-
cadas. Se arman de manera parecida pero con algin tipo de masa de las ya descri-
tas, pero s¢ debe de hacer siempre una base enterrada con piedras grandes, mezcla
y piedras pequeiias y cascajo para rellenar huecos, puestas en un encofrado de tablo-
nes de madera que se retira posteriormente a la fragua de la base.

Hay quien emplea en el presente cemento con grijillo o guijo exclusivamen-
te como relleno, poniendo a veces emparrillado de varilla de tetracero. Teniendo la
base hecha se construye la tapia sobre ella con las mismas pautas que en las sccas
pero siemprc a dos lienzos y poniendo cascajo entre los mismos y rellenando hue-
cos con piedras pequenas, rajas y trozos sucltos. Se debe guardar la regla de matar
juntas porque st no quedarian cabras o filas verticales y aunque por la fuerza de aga-
rre de la masa, con el ticmpo aparecerian grietas, se acabarian rompiendo y se cac-
rian(123),

Las paredes se construyen por tramos para facilitar dicha labor, utilizando
piedras trabajadas y sin trabajar, dependiendo nuevamente del material empleado y
del gusto de quien lo encarga, ¢l amo, o de quien lo hace. Construir tapias por tra-
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Detalle de cudones labrados triangulares a dos aguas como tope de pared en Sclaya.
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mos es para dividir el trabajo por jornadas y progresar ordenadamente, cada dia se
hacen dos o tres metros por lo general. Para ello el final de la pared se deja en esca-
lera para que no haya problemas con las juntas cuando se retome el trabajo.

El resultando son diferentes aparejos, que pueden ser irregulares, con piedras
de diferente tamano y torma, dispuestas de manera cadtica; regular, con piedras
encuadradas de dimensiones y formas parecidas, dispuestas siguiendo un orden
determinado (en ambos casos se denomina mamposteria a la piedra que conforma
el aparcjo); e isodomo, con sillares regulares y que ademas son todos iguales entre
si.

En las paredes de mamposteria se puede armar concertado, que es cuando
todas las piedras casan o se acoplan perfectamente, cosa que se hace con la caliza
resultando una especie de dibujo parecido al caparazon de una tortuga; o descon-
certado, con las piedras separadas, técnica bastante popular hoy en dia, porque
gusta resaltar su contorno rodedndolo de masa y luego raspando el sobrante con la
paleta, que es lo que se [lama hacer huella o dejar llaga, y cuando esto se hace bien,
se produce un efecto optico que parece que las piedras estan flotando, que flotan.
Para ello, resulta mejor cuando se carean las piedras, que cs trabajarlas para darlas
una forma regular, dejando el lado que va a quedar a la vista mas o menos plano.
Cuando son cudones se dice que se hace cara “quitandoles las puntas”.

En las paredes de aparejo regular concertado, ya sea de silleria o de caliza, se
puede labrar las piedras exteriormente de varias maneras, siendo una técnica muy
depurada el almohadillado, que consiste en biselar los bordes para rehundir las jun-
tas. hay varios tipos de almohadillado: averrugado, en diamantc, en inglete y rusti-
co. El averrugado es con el borde de las piedras labrado, dejando el resto en bruto;
en diamante es con las piedras labradas en forma de piramide, acabando la cara en
pico; en inglete es con las piedras labradas en forma de piramide truncada, con pro-
fundas acanaladuras, acabando la cara en plano; y el almohadillado rastico, cuando
se deja la cara de las piedras salientes en bruto, pareciendo inacabadas. Obviamente,
el almohadillado, por su dificultad y coste no era muy comun, siendo un elemento
decorativo de paredes y muros de edificios sefieros como los palacios.

También estan las paredes que ocultan el aparejo, cubriendo éste con una
capa de llana o revoco y blanqueados con cal por lo general, sobre todo en torno a
las residencias familiares porque en el pasado se consideraba signo de pobreza mos-
trar la piedra desnuda. Hay paredes construidas para ser revocadas ex profeso,
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Caballete a dos aguas. Arnuero.
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dejando solamente a la vista los esquinazos de piedra que suele ser de arenisca cor-
tada y escuadrada o silleria, pero que en las ultimas décadas se retira por estar de
moda la piedra vista y descubre en ocasiones fabricas de piedra muy descuidadas y
aparcjos realmente cadticos en cuanto a la colocacion y la composicion de la mam-
posteria, lo que implica rejuntear las piedras, que es arreglar el aparejo lo mejor
posible recolocando los mampuestos y haciendo huella despues, porque se dice que
“cl sol tuerce las piedras” que estan mal carcadas, porque se hacen mas visibles los
defectos con la luz.

Cuando cn los muros toda la piedra cs de silleria, la traba se denomina sillar
Have o perpiano y los mampucstos también sillares y sillarejos si son pequenos. En
las tapias de cudones, se colocan de manera alcatoria piedras de rio moradas por
cuestiones de estética, stendo una técenica decorativa tradicional, dichos cudones son
iguales al resto pero con csa peculiaridad cromatica.

El tope de pared o borde superior de la pared, también conocido como caba-
llete, se remata con losas puestas encima, cualquier tipo de piedra labrada o sim-
plemente masa extendida y puede presentar varias terminaciones(!24), teniendo una
funcion diferente cada una de ellas en relacion a la escorrentia de agua de [luvia.
De esta manera, la superficie superior puede ser llana, plana totalmente y paralela
al suelo, con la funcion de que el agua no es para nadie, ni para la finca de un lado,
ni para la del otro, pues se repartiran de forma aleatoria segun sople el viento y res-
bale por la pared. Cuando se quicre que el agua se divida, que sea igual para las dos
vertientes, se hacen a dos aguas, imitando un tejado o una pirdmide corrida, con una
cumbre cn arista y dos planos inclinados iguales, uno para cada lado; y acaballada,
redondcada en forma de medio cilindro. Inclinada, con un solo plano inclinado
hacia un lado, que es ¢l del dueno de la tapia, para que todo el agua vaya a parar a
su finca, ademas, esto también marca la propiedad de la tapia por si solo.

Siguiendo con los simbolos de propiedad de las parcdes( 125) los duefios soli-
an poner una picdra sobresalida del propio aparejo, si era un cudon iba sin carcar,
hacia su lado para demostrar a que terreno pertenecia dicha tapia.

“Cuando sale una piedra que sale, indica que la tapia es de la finca para

(126) »

donde marca la piedra

Otro simbolo de propiedad eran los pucheros, simples vasijas de barro o cera-
mica incrustados entre los mampuestos de la pared, también hacia la finca del pro-
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Corte vertical de una tapia a dos lienzos. Se puede apreciar la disposicion de Tos cudones,
con ¢l careado hacia fucra, y ¢l cascajo de relleno en medio. Penilla de Toranzo (1998).
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pietario. En ocasiones no es un cacharro colocado sino un simple hueco concavo
dejado a posta con el mismo cometido. Hay quien afirma que en absoluto son sim-
bolos de propiedad, que solamente se dejan esas cavidades para que se metan den-
tro los caracoles y poder cogerlos facilmente, ya que son una suculencia para fechas
serialadas como la navidad o alguna fiesta especial.

“Por efemplo en las delimitaciones de los que construian las tupias, para la
identificacion del propietario habia unos signos que cra el de la inclinacion del
caballete hacia la finca donde se construia, o también, un detalle curioso, unas espe-
cies de pucheros incrustados que hacian de refugios de los caracoles, por la parte
del propietario de la tapia de la finca. En la casa que tengo vo del arco que esta en
venta, todavia estan esos pucheros. Ahi adelante, que estan haciendo una casa, tiva-
ron una tapia y al reconstruirla, el dueiio ha exigido que se haga el caballete para
su lado, por ser el propictario. Cando es mediana se construia entre los dos amos,

esto es lo mas extendidotl 27)‘”

Para delimitar la entrada de las tapias hay diferentes formas, poner unas sim-
ples estacas de madera donde va la portilla, que a veces no es una puerta propia-
mente dicha sino solamente unos maderos cruzados sueltos que se pueden desco-
rrer para abrir el paso; dejar la pared como esta y alisar los bordes laterales de la
tapia con llana; poner unas lastras alargadas verticalmente o unas lajas de caliza; y
hacer unos machones que pueden ser de igual o mayor altura que el mismo muro,
lo segundo es lo habitual. Las delimitaciones de paso mas antiguas son las de made-
ra y las de lastras o lajas, obviamente.

En relacion a los machones, decir que son pilares o columnas, dependiendo
de si su forma es cubica o cilindrica, adosados a la pared, encontrandose en cual-
quier parte del muro. También sc los conoce como acuerdos, contrafuertes y esqui-
nales, aunque esquinal es también un machon de silleria ubicado en las esquinas de
las tapias de ciertas casonas, en las que iba labrado el escudo de armas familiar. Su
funcion es la de reforzar la pared para que no se caiga al hacer los tramos de la
misma mas cortos. La medida para este elemento es normalmente el doble de la
pared donde esta, aunque puede ser otra. La manera de construir machones es idén-
tica a la fabrica de paredes con masa y se pueden hacer indistintamente de cualquier
tipo de piedra, dependiendo de lo que se tenga a mano o se quiera, lo mismo que en
muchas otras cosas de la canteria.
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Pregunta: -Las formas de los machones.

Respuesta: -Son al gusto de quien las encarga. También depende de la tapia
o de la casa el tipo de adorno que le va, mas redondo o mas cuadrado. Las formas
son variadas y va segun se le ocurre al cantero, va mucho con el gusto propio. Cada

uno tiene su forma de Il'u/mjar( 128),

En el extremo superior se colocan unos adornos que se denominan coronas o
sombreros, que tienen varias formas y se construyen con piedras similares al resto
y con piedra de diferente clase, indistintamente. Las coronas o sombreros pueden
ser lisos, tal cual quedaron; semiesféricos, en forma de medio huevo; en punta coni-
ca, si es de base redonda, o en forma de piramide, si su base es cuadrangular; en
escalera, con diferentes filas consecutivas ascendentes pero cada vez menores, Asi
mismo, se les puede colocar una corbata, que es una fila de mayor anchura que
sobre sale de la estructura entre el machon y la corona.

En las esquinas de las tapias de muchas casas se construyen machones del
mismo grosor que el resto de la pared pero que sobresalen sobre medio metro en
altura. Estos machones de adorno a veces se colocan sobre todo el muro a cierta dis-
tancia para poner entre medio una verja de hierro forjado. A estos machones, cuan-
do son pequenos y van sobre una tapia, se les conoce como mochetas; y como alme-
na, si son de cardcter defensivo, como en los castillos, habicndo algunas de forma
cilindrica e, incluso, conica. Otros elementos decorativos colocados sobre las tapias,
especialmente en las esquinas, son los pinaos, que son cualquicr clase de elemento
labrado colocado en vertical y de formas variadas como bolos o puntas de flecha.
Uno muy comun es ¢l Hlamado diente, que no es mas que un canto rodado o la mitad
de éste puesto a modo de adorno.

Otro elemento adosado a las paredes de cierre perimetral de ciertas casonas
montanesas, que no tienen porque ser ni palacios ni casas pudientes para ello, es la
portalada o puerta monumental construida en piedra de silleria, en la que se exhibe
el escudo de armas familiar, adornos tallados en rclieve, alguna inscripeion de tipo
religioso o relevante relativa a la familia o a su linaje y la fecha de construccion. En
ocastones, se encuentran portaladas sencillas, de menor tamano quc no son de sille-
ria, pero que cumplen la misma funcion, en este caso se las conoce como portaliegas.

Para contener las crecidas de los rios se venian construyendo una suerte de
defensas con picdras del mismo rio en las orillas. Estas defensas o cestones se fabri-
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Machon esquinal con escudo tattado. Scelaya.
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Muro fuerte de casa-torre. Selaya.
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caban con cudones a los que se envolvia con
mallas metalicas y a las que se daba una
forma cubica, esto era para que el arrastre de
la corriente fluvial no se llevase los cantos
durante la riada. Dicha estructura se adaptaba
a los envites del rio debido a su cierta flexi-
bilidad. Anteriormente al uso de las mallas
metalicas, sc fabricaban también este tipo de
defensas pero al modo de tapias que penetra-
ban en el agua y se apoyaban en la ticrra, lo
que originaba derrumbes cada cierto tiempo
y su reparacion constante.
Las defensas de rio para ser eficaces debian
8 o2 b, haccrse en ambas orillas, cosa que no ocurria
('zlballct de plano inclinado,partc de siempre, y si pasaba csto, generaba enfrenta-
verterse el agua de la luvia hacia un sélo mientos entre los vecinos de las poblaciones
lado, sirve como simbolo de propicdad. de una y otra ribera que se echaban la culpa
Penilla de Toranzo (1998). . ., )
por la inundacion de los campos donde no sc
habian construido. Fueron las llamadas “guerras de piedras”™, en las que los habi-
tantes dc ambos tados dirimian sus diferencias arrojandose cantos unos a otros,
como solia pasar entre los vecinos de Prases y Villasevil, en el valle de
Toranzo(129), Los cestones también se hacen para evitar el corrimiento de tierras en
laderas y taludes y proteger de desprendimientos y avalanchas a caminos vy carrete-
ras.

Se pueden fabricar magnificos cerramientos de jardin con cudones peque-
fos(130), para marcar caminos y delimitar arboles y plantas ornamentales, separan-
do el césped de la tierra limpia o cultivada. Se hace de la siguiente manera, se des-
broza el terreno y simplemente se van hincando en la ticrra, aunque sc puede cavar
un poco el terreno y hacer una base con algtn tipo de mezcla e incrustarlos en dicha
masa, que es mas resistente. Los cudones se pueden colocar como se desee, verti-
calmente u horizontalmente, de plano o de canto, y hasta transversalmente. También
se pueden combinar estas posiciones para crear otras y variadas formas. Los cierres
de jardin, en ocasiones, van blanqueados con cal lo que les hace resaltar a la vista,
aunque en tiempos mas recientes también se los colorca vistosamente con pinturas
acrilicas,
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Construcciones

Los edificios sc construyen de la misma manera que las tapias, con paredes
a dos lienzos, dejandose la cara vista o cubriéndose o revocandose con llana, segin
la moda del momento. Por lo general las esquinas son de silleria, lo mismo que los
marcos de los vanos, y cl resto de mamposteria en la que varia el tipo de piedra
dependiendo de la zona, caliza en la costa y en zonas de monte, cudones en el fondo
de los valles fluviales, y de arenisca y limolita donde es abundante.

La fachada principal puede ser en exclusiva de silleria y contar con clementos
decorativos como un escudo heraldico tallado y otros adornos en piedra, tales como
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Casona con arcos carpaneles. Los Corrales de Buelna.
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relojes de sol o relieves decorativos. Para construir la casa, lo primero es hacer los
cimientos, se suele cavar o zapear el suelo para poner unas zapatas sobre el que hay
un zocalo donde se apoyan las paredes de la casa. Las zapatas son piedras mas gran-
des que las puestas en los muros y van colocadas estratégicamente en los puntos de
apoyo principales, con la funcidon de aguantar la estructura total del edificio, y se
sopandean o entierran; y el zocalo, que es una base pétrea abarca la superficie total,
va enterrado o semienterrado, es sobre lo que van los muros de piedra, siendo el
resto de la estructura (columnas, vigas y cabrios) de madera, por lo general de roble.

Es fundamental para la construccion del edificio que el zécalo quede bien
asentado, que los esquinazos quede bien nivelados y que el conjunto de ambos esté
perfectamente escuadrado para hacer sin problemas el resto. El suelo de la planta
baja cs de losas y el de los demas pisos invariablemente de madera, que puede ser
de roble, de haya o de castano. En el presente se emplea la placa de hormigon

En Cantabria, aunque existe un prototipo regional de casa rural, la llamada
casa montaiiesa, hay variaciones dependiendo de la comarca. Asi, la casa montane-
sa suele ser de planta rectangular con los lados mayores o hastiales en los laterales,
orientada la fachada principal al sur para aprovechar la luz y ¢l calor del sol, en la
que hay en la planta baja un soportal, llamado arcos cuando estan presentes esos ¢le-
mentos, previo a la entrada y en cima de €ste un balcon corrido o solana. El balcon
s¢ apoya indistintamente en una columna, de piedra o de madera, o en una fabrica
de arcos de medio punto A veces los hastiales se prolongan y sobresalen a modo de
machones o antas, protegiendo por los lados la fachada principal.

El tejado es de teja arabe a dos aguas, con la linea de cumbre paralela a las
paredes menores, esto es que, desagua hacia atras y hacia delante, encima de la sola-
na, por lo que se prolongo al frente con un alero, normalmente muy vistoso de
madera tallada. Solamente si el edificio es muy grande, el tejado es a cuatro aguas.
Hay casas sin solana donde los hastiales no se prolongan, no teniendo la fachada
balcon, habiendo solamente ventanas, por lo que el tejado muere sobre la pared, sin
alero. Pero si cuenta con soportal. Es en la planta baja donde se ubica la entrada a
la vivienda y la cuadra, ésta con puerta independiente. La primera planta esta dedi-
cada a los dormitorios, aunque en algunas casas también estaba la cocina. Y una
segunda altura donde se ubica bajo techo el desvan, también conocido por soberao
o pavo, dependiendo de la zona. Este tipo de edificacion es tipica de las Asturias
de Santillana.
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Portaliega. Carmona.
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En la zona oriental, sobre todo en Trasmiera, se encuentra un subtipo comar-
cal de casa, en combinacion en el territorio con la tipica montanesa, que teniendo la
misma planta y tipo de tejado, sin embargo carece de solana y los arcos son mas
anchos o carpaneles. En comarcas mas frias, como Liébana y Campoo, aparecen
edificios mas austeros y cerrados, con menos ventanas y de menor tamano, sin sola-
nas ni soportales por lo general, y combinando con los muros de piedra paredes de
ladrillo y de madera vista, teniendo hornos para el pan adosados a la pared exterior
la mayoria de ellas.

En Li¢bana la fabricacion de los muros se hace aplicando mucha mas masa
de lo habitual, cstando los mampuestos mas separados que en los aparcjos de las
casas de los otros lugares. En parte del valle Soba y del de Ruesga y en Guriezo,
Villaverde y municipio de Castro-Urdiales se construye un tipo de vivienda de plan-
ta cuadrada, de dos o tres alturas y tejado a cuatro aguas, buhardillas y balcones
exteriores, parccida a €sta es la existente en las Encartaciones vizcainas, que no
tiene que ver nada tipologicamente con el haserri o caserio vasco.

Pero la vivienda tradicional del agro cantabro, a medio camino entre las casas
humildes de los simples ganaderos y las casas-palacio de familias pudientes, es la
casona. La casona es una casa montafiesa pero con elementos arquitectonicos mas
claborados, en la que se nota la factura de buenos canteros profesionales. Es sino-
nimo de casa rural por su abundancia y a nivel popular no existen diferencias apre-
ciables entre la casa montanesa y la casona, aunque las si tengan.

Cuenta con un muro de piedra como cierre perimetral y vistosas portaladas
de silleria. Tiene también una corralada o especie de corral aledafio o plazoleta
situada alrededor de la vivienda para que le sirva de desahogo, llamada también
antuzano o antiuzano. Ademas, tiene una socarreria 0 cobertizo anexo, normalmen-
te construtdo con un tejado inclinado a una sola agua o vertiente que va apoyado en
vigas de madera y que aprovecha la pared de la corralada como cierre trasero. En
clla se guardan los aperos dc labranza, productos de la recoleccion, lefia y el carro.
Tanto la corralada como la socarreriu se pueden encontrar en casas mas humildes
cuando estan solas, exentas de otras casas.

Una edificacton muy peculiar, adaptada perfectamente al tipo de poblamien-
to ultradisperso de los Montes de Pas y zonas circundantes, es la cabaria pasie-
gall 30, que se halla diseminada por el territorio. Consta de dos plantas, la baja des-
tinada a cuadra para ¢l ganado; y la superior a habitacion para la familia y pajar para
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Casas adosadas con balconcs corridos sin antas. Villacarredo.

Cabaria pasicga tipica. Vega dc Pas.
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guardar el heno. Las hay también que solo constan de cuadra y pajar. Se va trashu-
mando de una a otra a lo largo del afio con el fin de aprovechar el pasto de las dife-
rentes fincas.

Dentro de las cabarias pasiegas se pueden diferenciar dos tipos: La cabana
de breniza o simplemente breniza, que es una cabana de las zonas altas en la que se
vive temporalmente de primavera a otono, estando algunas dedicadas en exclusiva
al ganado. Y la cabaiia vividora o cabana dedicada en cxclusiva a vivienda, que
suele estar en las zonas bajas o en los nucleos de poblacion, y es donde las familias
de vaqueros pasan los inviernos. La totalidad de cabanas de una familia pasiega o
de un lugar determinado se conoce por cabaiiia. Las cabanas de una familia pasic-
ga se cuentan por /laves, o sea, el nimero total de llaves de las cabanas que tienen.

[.a construccion es de mamposteria con esquinales y jambas de silleria, sien-
do el tejado a dos aguas con losas de limolita o lastras, con los desagiies a los late-
rales, a la inversa que en la casa montanesa. Suelen ser de planta baja, que a veces
queda semienterrada debido al desnivel del terreno, y un piso al que se accede por
una escalera exterior de peldanos de piedra por la fachada principal a la balconada,
suerte de balcon corrido. Cuando ticne solana, queda protegida por la prolongacion
de los hastiales o machones salientes. La planta inferior se dedica a cuadra y la
supertor a vivienda y pajar. Cerca de las cabaias hay otro edifico menor, conocido
por cabaiio, que no es mas que una cabara pequefia dedicada Ginicamente a cuadra,
pero de construccion descuidada. También hay cabanas dedicadas Unicamente al
ganado. en realidad son cuadras en el monte y lo que muda es ¢l ganado y no Ia
gente.

En el occidente de Cantabria, el edificio dedicado a guardar el ganado, que
se deja libre en las praderias de los montes comunales de primavera a otofo, que
sucle estar alejado de los nucleos de poblacion, a veces en los mismos puertos de
montana, se¢ conoce por invernal. Suele ser de construccion sencilla, de planta rec-
tangular y tejado a dos aguas, siendo su construccion similar a la de otros edificios
de la region. En la planta baja se aloja el ganado y en la planta superior bajo cubier-
ta esta el pajar y una habitacion de resguardo para los pastores. El invernal no es
una vivienda, es una cuadra que tiene un habitaculo a modo de refugio para las per-
sonas. También hay invernales que son solamente cuadras. Al dia de hoy, hay
muchos construidos ya con materiales modernos y ha aparecido una nueva cons-
truccion grande, amplia, higiénica y comoda que esta sustituyendo a cuadras, caba-
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Cabanas vividoras. La de la izquierda ha sido reformada. Vega de Pas.

Casa trasmerana a la que se le ha quitado ¢l revoco exterior de las paredes. Isla.
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fias e invernales, es la nave, que puede ser de tipo agricola, que es solamente un
almacén para productos agropecuarios; o para estabular ganado.

En relacidn a los refugios de pastor o chozos(132), que también aparecen en
¢l occidente montanés, son construcciones con piedras, de planta variable, que tanto
pueden ser circulares como rectangulares, pero pequenios, apenas son de dos o tres
metros cuadrados de superficie, siendo la altura menor a la de un hombre de pie nor-
malmente. Hay una sola habitacion multiusos, que sirve de dormitorio y de cocina
Constan de un murete pétreo irregular que se complementa con una estructura y un
techo fabricado con varas, ramajes, tierra y tepes de hierba o céspedes. Algunos tie-
nen un hellar adosado.

Otro clemento dcl universo agricola cantabro es el horreo(133), que es un gra-
nero de madera aislado del suelo por pilotes de piedra o de madera que sostienen
losas de piedra, al que se accede por una escalera separada del resto del edificio
también de piedra. Este tipo de construccion tan peculiar es como prevencion de la
entrada de roedores, que podrian acabar o estropear los productos guardados en su
interior. £l horreo se ha utilizado en multitud de comunidades agrarias repartidas
por toda Europa con la misma funcion, siendo en la actualidad imagen peculiar en
Espana de regiones como Galicia y Asturias, aunque en el pasado estuvo extendido
por otras partes, utilizindose muchos de ellos ahora como lugar de reunion, bode-
ga o tvoko. En Cantabria quedan hoy en dia algunos pocos en uso en Liébana, aun-
que estuvieron esparcidos por toda la region y hubo algunos muy vistosos en la zona
de Anicvas e Iguia hasta mediados el siglo XX, pero que desgraciadamente desa-
parecieron.

Los molinos completan la variedad de edificios dedicados a actividades agro-
pecuarias, los hay de rio en los cauces fluviales y de marea en la costa, en ambos
casos aprovecha la fuerza de la corriente de agua para mover las grandes muelas o
discos de piedra que giran sobre otras, usadas para moler el grano de cereal y fabri-
car harinat139). Los molinos en si no tienen ninguna peculiaridad constructiva o
estética, cada uno es diferente tipoldégicamente, siendo equiparables a los de otras
latitudes en su técnica. Constan de un muro exterior de piedra para contener el agua,
que ha entrado con la marea alta, unas compuertas para soltarlo segiin interese y un
edificio que alberga la maquinaria del molino. Lo significativo son las piedras
molares, que son de piedra labrada de una sola pieza, y tienen unos dibujos talla-
dos, los rayones, para ayudar en la molienda. La muela superior se llama piedra



146 Angel San José Mediavilla

Casa-torre con portalada del siglo XVII. Sclaya.
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voladera, por ser la que gira; y la inferior sc denomina piedra solera, por su posi-
cion.

“Abajo estaba la entrada donde se encontraba la maquina, que rugia con la
marea, era una rueda grande, que si te asomabas veias abajo la fuerza del agua.
Aquella rueda movia otras dos pequeiias y éstas u las dos ruedas de moler. que esta-
ban en el piso de arriba, en lu vivienda. Abajo estaban también los animales y paso
alguna vez que la mar, con los temporales, inundaba la planta baja y habia gue subir
los animales al piso con nosotros... Las ruedas moler eran diferentes: una para maiz

Jino, para las tortas, y otro grueso para los animalest133). 7

En los altimos aios se han ido restaurando algunos, verdaderos museos etno-
graficos donde los haya, como el molino de marea de Santa Olaja en la marisma de
Joyel, entre Arnuero y Noja(m(’).

Un edificio caracteristico del paisaje cantabro es la torre seforial(137), que
son construcciones militares medievales, de construccion sencilla y austera, y muy
alejadas de ser castillos por su pequefio tamano. De planta invariablemente cuadra-
da, levantaban dos o tres alturas tan solo, con pequenas ventanas de arcos de medio
punto u ojivales, lo mismo que las puertas, dependiendo de la fecha de construc-
cion. A muchas de ellas las desmocharon las almenas como consecuencia de las lla-
madas “guerras banderizas”, la generalizada conflictividad social de la época entre
cstamentos y los enfrentamientos de los sedores levantiscos contra el poder real
durante los siglos XIV, XV vy principios del XVI138),

A algunas se les anadié un tejado posteriormente, fueron recrecidas y con-
vertidas en viviendas con posterioridad al siglo XVI, que es lo que se conoce por
casa-torre. Torre y casa-torre son edificaciones diferentes, la primera tenia una fun-
cion defensiva y aunque se haya dedicado a vivienda con posterioridad, no se ha
alterado ni su estructura sin su apariencia; y la segunda era simplemente una vivien-
da con una estética determinada, con un aire queriendo recordar a la Edad Media,
por lo que algunas muestran almenas pero como elemento decorativo tinicamente,

Las familias verdaderamente pudientes o nobles se construyeron en Epoca
Moderna lo que se conoce por palacio o czisa-palacio(l39), construido con silleria
en su totalidad y que hace ostentacién de adornos, blasones y escudos de armas,
teniendo algln esquinal, machon o acuerdo de piedra, ubicado en las esquinas de la
tapia en las que iba labrado ¢l escudo de armas familiar. A pesar de su denomina-
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Casa-torre de nueva construccion con todos los elementos montaficses.
Los Corrales de Buclna.

Hoy la piedra es solo por estética. Arnucro.
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cion, dista mucho de scr un verdadero palacio. pues hay mansiones nobles en
Francia o en Inglaterra que sin llegar a esa categoria, son mas grandes y vistosas que
los mas llamativos de Cantabria, caso del de Sonanes en Villacarriedo o del de
Elsedo en Pamanes.

A principios del siglo XX se desarrolld en todas las regiones de Espafia un
movimiento cultural de afirmacion regional con la bisqueda de las raices populares
locales, cn asuntos como c¢l folklore y la arquitectura. por ¢jemplo. En Cantabria,
esto llevo al neomontaiiés, término con el que sc denominé al estilo iniciado por el
arquitccto, natural de Castro Urdiales, Leonardo Rucabado Gomez(140) (1875-
1918), que a partir de 1910 busco inspiracion en las raices de la arquitectura popu-
lar de Cantabria dc los siglos XVI, XVII y XVIII, en contra de las tendencias
extranjerizantes. Sus pasos fueron seguidos por Javier Gonzalez de Riancho y otros
jovenes arquitectos cantabros, que durante las décadas de 1920 y 1930 desarrolta-
ron lo que se denominéd Escuela Regionalista Montaiiesa, teniendo su impronta en
la sociedad con la creccion de nuevos edificios, muchos de ellos en piedra de sille-
ria completamente, bellos ejemplos de ese estilo arquitectonico.

Aparte de los edificios con cstilos tradicionales, hay otros que sin serlo tam-
bien estan presentes, la mayoria constrmidos cn la BEdad Contemporanea. Por ejem-
plo, lo que se conoce popularmente como “tipica casa de pueblo™ no es ni las diver-
sas casas comarcales ni la casona montafiesa, es una construccion contemporanea
que se gencraliza como vivienda rural cantabra sencilla, sin una forma especial
definida, y que no guarda relacion con los canones tradicionales, cada una esta
hecha de una manera sin un plan predisenado y sucle tener anadidos y recrecimicn-
tos posteriores. Muchas de cllas fueron construidas tras la Guerra Civil espatiola
(1936-1939) con materiales pobres, con lo que se encontraba o se podia pagar, mez-
clando piedra y ladrillo, por lo que la calidad de estos edificios es mala en general
y de cstética simple y pobre.

En el presente hay un pscudo-estilo arquitectonico con el que se disenan
muchas viviendas, al que llaman también neomontariés aunque sca falso, que inten-
ta recordar la arquitcctura tradicional montariesa sin serlo, y al que no hay que con-
fundir ni con el auténtico montanés ni con el verdadero neomontanés. Utiliza algu-
nos elementos de silleria cortada o de chapa de piedra para darle un aire a la casa,
un aspecto que recuerdc a las casonas, pero sin respetar los canones tradicionales,
También estan los chalés modernos con lineas vanguardistas pcro con materiales
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Santuco e¢n forma de rollo dedicado a San Andrés. Penilla de Toranzo.
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tradicionales, que emplean las cosas de siempre pero con aires nuevos. Sus defen-
sores argumentan que es la cvolucion logica de la casa tradicional cantabra y que
debido a la piedra y la madera que se emplea en su construccion, esta plenamente
integrada en el paisaje y justificada su factura.

Parecido a esto es lo que sc califica como rustico, que no €s mas que la plas-
macion de las ideas que ticnen cierta gente sobre la estética de la vivienda rural. No
tiene unos canones definidos, ni una estética determinada, ni relacion con una tradi-
cion de un lugar concreto, lo mismo sirve para un sitio que para otro. Se hace con
abuso de piedra y de ladrillo visto, falsas columnas y falsas vigas de madera, siendo el
tejado indistintamente de teja o de pizarra, mas lo segundo, pero con buhardillas pues
se aprovecha siempre ¢l bajo cubierta. Se usan placas de piedra de cualquier clase y
sillarefo para elementos de las paredes y para cubrir las tapias. Poco a poco y con el
tiempo, estos tres tipos de casa se podrian convertir en auténticos estilos locales, por la
cantidad de viviendas que se estan construyendo por todos lados con esa estética.

Otro tipo de vivienda, que aunque minoritaria, se encuentra en Cantabria es
el caserio vasco(141), pues desde finales del siglo XIX se han venido construyendo
algunos de forma puntual en algunas localidades de la zona oriental de la region,
debido a su construccion por gentes originarias de las Vascongadas. El caserio es la
vivienda rural tradicional de que aunque también cuenta con variedades, es de tipo-
logia diferente a la cantabra, ya que atn siendo de planta rectangular, la fachada
principal y la entrada son por uno de los lados mds alargados, no tiene ni soportal
ni solana, puede tencr varias alturas y mezcla en su fabrica la piedra y la madera.
Los que se han construido en suelo cantabro son mas bien idealizaciones arquitec-
tonicas que verdaderas casas campesinas vascas. Algunas de las nuevas urbaniza-
ciones de chalés que se han construido en las ultimas décadas en los pueblos coste-
ros cantabros llevan la estética del caserio.

A las orillas de los caminos o en el cruce de los mismos se erigian los lla-
mados santucost142) o animucas, que eran pequenas construcciones de veneracion
religiosa publica, que solian encontrarse en los cruces de caminos o en lugares sefie-
ros y que solian también albergar en su interior una figura cristiana para venerar, ya
fuera un cristo, una virgen o un santo, de ahi el nombre. Se les conocia por humi-
lladero, si era un rollo de caricter religioso al que oraban los creyentes; y como asu-
biadero, si tenia un refugio adosado para guarecerse de las inclemencias del tiem-
po o para pasar la noche en el caso de romeros y peregrinos.



152 Angel San José Mediavilla

Humilladero a Nuestra Senora entre Sclaya v Villacarriedo.

Humilladero con una imagen de San Roque. Santiurde de Toranzo (1998). Foto: IMGC.
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En la sociedad espaiiola secularizada de hoy en dia, estos elementos han per-
dido parte de su funcion pues casi nadie va a rezarles a la vista de la gente y, de
hecho, han ido despareciendo paulatinamente de la geografia cantabra. Los santu-
cos eran de formas variadas y diferentes, en cada lugar los hacian de una manera,
especialmente los asubiaderos, no existiendo un prototipo definido para ellos.
Algunos humilladeros eran parecidos a los esquinales de ciertas casas, que cons-
truidos en silleria mostraban orgullosos una imagen religiosa en vez del escudo de
armas de una familia.

Hay construcciones de uso publico esparcidas por toda la region que por
siglos tuvieron una funcion importante como cra la de suministrar agua para sus
diferentes usos a la poblacion, son las fuentes y los pozos(l43), en desuso desde
hace décadas debido a las modernas traidas de aguas a todas las casas. Las fucntes
publicas construidas en piedra eran en realidad un conjunto con un bebedero o abre-
vadero para el ganado y un lavadero para que la gente lavara la ropa, a continuacion
uno de otro, que aprovechaban la misma corriente de agua, por lo que a dicho con-
junto por extension se le conoce por fuente, aunque también hay fuentes solas y
exentas y una variedad conocida como pilon, pero que no hay que confundir entre
cllas, que es fuente pablica de forma variada pero con una bafiera o pila grande
tallada o construida en piedra, que recoge vy retiene el agua que cae. Sin embargo,
los pozos fueron de uso totalmente privado, ademas pocas fincas tenian pozo pues
¢l consumo era por lo general de las fuentes publicas. Los pozos son similares a los
de otros lados, sin tener ninguna caracteristica particular, utilizandose en el dia de
hoy como adorno en los jardines privados.

En el conjunto de fuente-bebedero-lavadero, aunque las dimensiones son
variables, se repite la medida de uno por cinco en los abrevaderos y de tres por dos
para el lavadero, siendo la altura no superior al metro. Sobre el grosor del muro, en
el bebedero es estrecho, en torno a 20 centimetros, para que no tenga dificultad el
ganado para meter la cabeza para beber; y en el lavadero es algo mayor, entre medio
y un metro entero, para que las mujeres tuvieran suficiente recorrido para frotar y
escurrir la ropa sin que les supusiera demasiado esfuerzo estirarse para aclararla.

En el lavadero, el caballete esta inclinado hacia el interior para facilitar la
labor para que no se caiga fuera el agua. Algunos lavaderos eran muy “sofisticados”
porque tenian hasta techo para que la gente pudiera hacer la colada sin mojarse
durante los numerosos dias de lluvia. El lavadero cumplia ademas una funcion
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Suelo de cudones haciendo cuadros con aspas. Carmona.
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social, que era la de reunir a las féminas del barrio o del pueblo durante sus tareas
cotidianas y asi poder compartir entre todas las noticias, los rumores vy los cotille-
os, siendo para muchas mujeres la unica oportunidad del dia para charlar con las
vecinas. En el presente, los pocos que se estan restaurando quedan como elemento
decorativo publico y como vestigio etnografico de como fue la vida cotidiana antes
de que se generalizaran las lavadoras eléctricas.

Los suelos fabricados con piedras(!44) han sido siempre muy comunes y han
estado presentes en Cantabria hasta el dia hoy, tanto en el interior de las plantas
bajas de los edificios como en el exterior de los mismos en soportales, patios y ace-
ras, lo mismo que los diferentes encallados que forman el pavimento de las calles
de los nucleos de poblacion, siendo todos muy apreciados por la gente por sus valo-
res intrinsecos estéticos, de durabilidad, histéricos y de identidad. Los suelos se
confeccionan con dos clementos diferentes, con losas y con cantos.

Las losas se han usado siempre para hacer los suclos de las plantas bajas de
lo edificios, tanto del interior de las casas como de las cuadras, y de los soportales
en las entradas a los mismos. También, a veces, forman el suelo de las aceras en
torno a las casas o algun tramo de calle. Las losas se pueden poner tal cual han sali-
do de la cantera, sin una forma regular, llamandose cntonces lajas o lastras; y losas
propiamente dichas cuando van cortadas de manera regular en formas cuadrangula-
res. Se colocan en el suelo facilmente, primero se delimita ¢l espacio con cuerdas,
se cava ligeramente dependiendo del grosor de las losas, se alisa el terreno donde
van a ir ubicadas y sc¢ anade un poco de arcna para asentarlas encima, se colocan
unos bordes de tiras de losa colocadas de canto o de cantos regulares para ence-
rrarlas, y, por ultimo, se colocan las losas encajando entre cllas, presionandolas
hacia abajo con mazos de madera y poniendo arena entre las juntas.

“Esto si era bonito, suelos con losas de plano y los topes de canto. Y esos sue-
los tienen cientos de aiios\145). "

El mismo proceso se hace poniendo en la base y entre las juntas alguna clase
dc mezcla, en el presente se usa masa de cemento, porque asi las cohesiona y el
suclo en su conjunto aguanta mas en el tiempo. Las losas pueden ser de varios colo-
res, dependiendo del tipo de piedra y de la zona de extraccion, aunque actualmente
en ¢l mercado hay disponible material importado de Asia de excelente calidad y pre-
cios razonables, que se pueden encargar a medida. La colocacion de las losas va un
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poco con el gusto de quien lo encarga y de quien lo hace, pudiéndose hacer dife-
rentes formas dependiendo de como se pongan, resultando dameros regulares o
puzzles muy vistosos, aunque también si se hace con mal gusto podrian quedar for-
mas poco armoniosas. Sobra decir que es vital poner ¢l lado mas liso hacia arriba
para poder pisar bien, porque si se pone ¢l lado mas rugoso o con aristas dificulta
caminar por encima, a parte de ser una chapuza , cosa que no ocurre con las losas
serradas de encargo, pues obviamente son todas perfectas.

El proceso para hacer el pavimento con cantos, conocido como encallado o
encachao, cs el misimo que para los enlosados, solo que sc ponen trozos de piedra
en vez losas. Los cantos pueden ser de diferente piedra y de distinta forma, cuando
son pedazos irregularcs de piedra caliza o de granito; cuando esos mismos trozos
son de forma regular, se denomina adoquinado; si sc emplean cantos rodados de rio
o cudones, ya sean enteros o partidos, sc dice encudonado. La posicion de los can-
tos ¢s mnumerable y se traduce cn multitud dc combinaciones, que a su vez dan
como resultado varias formas en la superficie de la calle, camino, o carretera: de
plano cntero, a franjas y a cuadros.

Los de plano entero pueden ser cadticos u ordenados, dependiendo de si la
disposicion de las piedras es desordenada o si, por el contrario, marcan una posicion
equidistante con las colindantes, ya sea formando una cuadricula, o matando juntas
como cn los aparejos de las paredes, o formando dibujos geométricos. El plano cao-
tico cs signo de “poco arte”. de que se ha hecho de manera descuidada o por alguien
sin experiencia; sin embargo, el plano ordenado ¢s muy valorado estéticamente y
con lleva un método de trabajo sistematico y cuidadoso, en ¢l que se emplea mucho
ticmpo.

Los de plano a franjas son simplemente una variacion del anterior que tiene
una divisoria en la mitad, que es una fila central remarcada, quc divide la superfi-
cie en dos {ranjas longitudinales paralelas. También puede ser de varias franjas para-
lelas. [n ambas posibilidades, se pueden disponer los cantos a capricho, lo mismo
que en los de plano entero. Por ultimo, los de plano a cuadros dividen el espacio en
cuadrados rcgulares, pudiendo hacer diferentes combinaciones con las piedras en
cada parcela delimitada, lo mismo que en los anteriores pero, ademas, formar cru-
ces, aspas, estrellas, circulos y cuadrados concéntricos, cosa bastante comun,

Para cubrir el suelo de corraladas y patios de algunas casas y hacer pistas
rurales y las bases de las carrcteras modernas se emplean capas de guijo, conocido
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localmente como grijo o grijillo, que no es mas que piedra caliza de cantera tritu-
rada a un tamafo de entre uno y dos centimetros. Este material se usa también para
la confeccion de hormigon, mezelandolo con cemento, y hacer placas sobre las cua-
les se pueden fabricar toda clase de suelos y pavimentos. Es una técnica constructi-
va muy extendida en el siglo XX.

Marcas de cantero. Penilla de Toranzo.



Memoria y presente de los canteros en Cantabria 159

==

Adorno floral exterior, obra de José Manuel Ponce. Alceda.

Tallas y esculturas

La talla o escultura en piedra(!40) ¢s la creacion de volimenes con una inten-
cion artistica y estética y con diferentes funciones, que pueden ser simplemente
decorativas, de ensenanza o de propaganda. Los pasos basicos a seguir en la conse-
cucion de esas tallas son: ¢l desbastado del bloque de piedra, que es darle una forma
sencilla quitando el material sobrante; el pertilado del boceto o definicion de la
figura en basto; el perforado, que consiste en vaciar los puntos donde van los hue-
cos; y el acabado o remate, cuando se concretan los detalles.

Para hallar el boceto o figura grosera, sobre la cual se¢ va a definir la ¢statua
final, se puede hacer de dos maneras, dibujando la figura previamente sobre ¢l blo-
que en bruto y tallando dircctamente o haciendo un modelo, que puede ser a escala
menor, en un material moldeable como el barro y transferir las referencias al bloque
con compases o pantografos para sacar alli los puntos posteriormente. Para desbas-
tar se usa el puntero y para definir el resto de cinceles, dependiendo del acabado que
se quiera dar. Para pulir superficies se emplean todo tipo de utiles especificos y
materiales abrasivos. Ahora se pueden adquirir herramientas mecanicas, que facili-
tan la labor y ahorran tiempo, y son utilizadas por muchos.

Hay dos tipos de escultura, la estatuaria y la ornamental, dependiendo si
represente a la figura y forma humanas o si se ocupa de reproducir artisticamente a
los animales o a los vegetales. La primera lleva con propiedad el nombre de escul-
tura y la segunda desempenia un papel secundario al servir de auxiliar a la primera
y a la Arquitectura. La escultura estatuaria a su vez se divide en varios subtipos: de
relieve y de bulto redondo. Relieve es la que esta realizada sobre un muro o adheri-
da a la pared o a cualquier otra superficie, por lo que tiene solamente un tinico punto
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de vista, el cual es frontal Su peculiaridad es que es tridimensional como cualquier
escultura, pero carece, sin embargo, de parte posterior.

Los relieves se clasifican por lo que sobresalen y también por la ordenacion
de los planos, dependiendo de lo que sobresale del plano se clasifica como alto-
rrelieve, cuando la figura sobresale mas que la mitad de su grueso; mediorrelieve,
cuando sobresale la mitad; bajorrelieve, cuando sobresale menos de la mitad; y hue-
correlieve, cuando no sobresale o estd hundida en el plano del fondo. El altorrelic-
ve se usa en las partes elevadas de los edificios y el bajorrelieve en las inferiores,
por lo que la vision es frontal; tambicn hay planos verticales, que van ascendiendo
para contar historias.

El relieve esta estrechamente relacionado con la Arquitectura, pues los orna-
mentos tallados en la propia piedra de los edificios sirviendo como decoracion fue-
ron la primera escultura. FEjemplos gencrales de relieve en Cantabria son los ador-
nos tallados de los edificios, especialmente los motivos religiosos de las iglesias, y
los escudos nobiliarios labrados en piedra que hay en muchas casonas. Estos escu-
dos herdldicos son muestra de una nobleza por lo general conscguida por gestas
heroicas cn el campo de batalla a lo largo de los siglos de la Reconquista, he aqui
unos ejemplos:

Fueron con sol y vinieron

los que a los moros vencieront147),

Yo soy aquel que vedo
el que los moros entrasen
e que después se tornasen

porque ansi lo mandé y()( 148),

Estas armas de Obregon
tan bellamente adornadas
hijus legitimas son

de las batallas ganadas

(149)

al rey moro de Aragon

Los descendientes de aquellos guerreros medievales pregonaron con orgullo
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su condicion de hidalgos publicamente, una manera fue colocar su blason labrado
en piedra en la fachada de su morada, por muy humilde que esta fuera y a pesar de
la generalizacion de esta condicion en La Montana.

Es del Montanés la Gloria

tener por antigna prenda

en una pequeia hacienda

[(150)

una gran ejecutoric

Ya que en aquella época algo tan inmaterial como el honor fue uno de los
valores mas importantes, razon por la cual se podia incluso matar y morir,

Mas vale morir para conservar la honva, que hacer vilezas para conservar la

(151)

vida

Al tiempo, proclamaron su condicion natural de nobleza.
Siome buscais la Nobleza
las armas y los blasones,
no miréis los cantones,

mirad mi Naturaleza | 52).

Y que ésta era de origen inmemorial, primigenia, muy anterior a los logros
militares de los ancestros, pues sus solares eran antiguos y nobles y por lo tanto la
hidalguia era por nacimiento y herencia 153) cosa quc rozaba la soberbia y la inso-
lencia en algunos casos, como se¢ puede comprobar en las siguientes rimas:

Estas calderas grabadas
de oro v plata misto
Sfucron aqui pintadas

antes de la venida de cristot15%),

Antes de que Dios fuese Dios
v los periuscos peiascos,
los Quiros ya eran Quirds

(155)

y los Velascos Velasco
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Escudo nuevo puesto en casa vieja, obra de José Manucl Ponce Riancho. Ontaneda.
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Aunque la rivalidad entre familias hacia superar la competencia con osadia ¢
ingenio, como en el lema de los Estrada, originarios del pueblo homonimo del
municipio de Val de San Vicente:

Yo soy de la casa de Estrada,
Jundada en este penasco,
mas antigua en La Montaia
que la casa de Velasco

val Rey no le debe nada130),

Como es de suponer, a cuenta de este tipo de aseveraciones se hizo chanza y
escarnio a nivel popular, sirva de ejemplo la ironia implicita en las siguientes coplas
del folklore montanés:

Después de Dios, la olla

vlo demdas es bambolla(157).,

Los Bustamante de Quijas
con reyes casan sus hijas.

Y si bellas las criaran,

con emperadores las casaran.
Los Bustamante de Quijas
con reyes casan sus hijas.

Y los de Los Corrales

las casan con animales' 158).

La mayoria de los encargos que han tenido los canteros tallistas en cualquier
época han sido esos escudos nobiliarios(159),

De bulto redondo es la que se puede contemplar desde cualquier punto de
vista a su alrededor; si representa la figura humana se denomina estatua; y si la esta-
tua representa a un personaje divino o esta hecha para el culto religioso se llama
imagen. Las imagenes han sido las tallas mas extendidas debido a la devocion cris-
tiana imperante en la region. La escultura religiosa ha estado presente en los inte-
riores de los templos y de ciertos hogares, y en el exterior, en los humilladeros
publicos de los caminos, como aun se puede ver.

En funcion de la parte del cuerpo representada, en general, la escultura de
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Escudo mds antiguo que la casa. Selaya,

Escudo original de los Vargas vy Villegas. Pentlla de Toranzo.
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bulto redondo se clasifica como busto, si representa la cabeza y la parte superior del
torax; de medio cuerpo, si es asi; de tres cuartos, si falta la parte inferior de las pier-
nas; de cuerpo entero, cuando esta completa; torso, si falta la cabeza, piernas y bra-
zos; y herma, que es la estatua terminada por la parte inferior en una piramide inver-
tida alargada o estipite.

Las esculturas se clasifican segun la actitud, sedente, si estd sentada; yacen-
te, si esta tumbada; orante, si esta de rodillas rezando; oferente, si estd ofreciendo
presentes; y ecuestre, si estd a caballo; colosal, si es de gran tamano; de grupo, si es
un conjunto escultdrico; y ambiental, si representa un paisaje o un escenario. Las
figuras religiosas para extender la devocion, sobre todo, y las estatuas funerarias,
para resaltar la fama individual y del linaje del difunto, en estilo renacentista y
barroco, fucron las esculturas mas habituales en Cantabria durante los siglos X VI,
XVII y la mayor parte del X VIII( 160) habiéndose especializado en esa labor varios
y afamados talleres escultoricos de la época en la region.

En escultura lo mas importante es la proporcion, independientemente del
tamano dc la obra. A lo largo de las épocas y de los diferentes estilos la teoria y la
practica de las proporciones han interesado mucho, buscandose un canon, aunque
los principios, las normas, las razones y las proporciones mismas de ese canon
han cambiado con el paso del tiempo!01). El fin ha sido siempre establecer medi-
das aritméticas y represcntaciones graficas de caracter geométrico, tomando como
referencia el cuerpo humano, y conseguir asi un método que ayude a su represen-
tacion.

Pero paralelamente a la teoria se desarrolla una practica que tiene en cuenta
la realidad, en la que el hombre no es una plasmacion matematica y los sujetos son
diferentes, derivando de esto una gran flexibilidad en la aplicaciéon de csos princi-
pios. Ha habido deformaciones impuestas por la necesidad de correcciones opticas,
que observadas con cuidado resultarian claramente deformes. Al mismo tiempo, los
diferentes estilos impusieron otras desproporciones requeridas para su propia expre-
sion artistica. El pintor inglés Joshua Reynolds (1723-1792), opina sobre la estéti-
ca cn la escultura:

Estamos seguros, por experiencia, que la sola belleza de la forma, sin asis-
tencia de ninguna otra cualidad, constituve en si misma una grande obra y reclama

Con justicia miestra estima y admiracion(162),
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Salva Ceballos tallando con martillo neumatico.
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En la perspectiva historica, lo habitual era que la escultura fuera un encargo,
por parte de la Iglesia, el Estado o alguien pudiente, con la intencion de influir en
los espectadores, teniendo una funcion doctrinal e ideologica, clara, directa y muy
importante para la propaganda estamental. Esta funcion politica y religiosa del arte
ha estado presente en la escultura de todos los tiempos. Los temas estaban muy
diversificados, pero se pueden clasificar en dos grandes grupos: religioso y civil.

Las religiones en general han motivado un gran desarrollo de la escultura,
especialmente la cristiana, muchos de los encargos que han tenido por siglos los
canteros fueron precisamente imagenes de la Virgen y santos o cristos. La Biblia ha
sido un motivo de inspiracion fundamental para los artistas durante siglos, siendo
las esculturas resultantes objeto de culto y motivo de adoracion, o constituir un ele-
mento referencial, descriptivo, para favorecer la devocion.  En el mundo clasico
greco-romano, la mitologia fue también una religion, pero a partir de la Edad
Media no fue mas que iconografia artistica.

En Cantabria, en el presente, los mitos populares e histdricos son tema de
talla como alegoria cultural y como reivindicacion de lo vernaculo. Relacionado con
csto, en el campo civil, la escultura ha servido a propodsitos politicos, ademas de a
los puramente estéticos como embellecer un espacio urbano concreto, como las
csculturas de los gobernantes, motivos conmemorativos de acciones historicas sig-
nificativas o heroicas y emblemas de identidad local, por lo que se puede incluir
aqui a gran parte de le escultura pablica cantabra actual, la cual sigue esa senda tra-
dicional, con profusion de estelas prerromanas, copia de las encontradas en yaci-
mientos arqueoldgicos; animales autoctonos prehistoricos, como bisontes y 0s0s;
guerreros de la Edad del Hierro, como los caudillos tribales Laro y Corocota(163);
y otros personajes y elementos folkléricos de Cantabria(104),

Y también escudos heraldicos de nueva factura en las casas privadas de
mucha gente, como ejemplo no ya de nobleza pero si de libertad y orgullo, una
libertad colectiva heredada y defendida a través del tiempo y un sentimiento de
orgullo por haberla conservado. También lo que ocurre con el escudo de armas es
que se ha convertido en un elemento decorativo tradicional en las viviendas unifa-
miliares, afiadiéndose en las casas viejas que se restauran que no lo tenian y ponién-
dolo en las nuevas porque si, ya que no existe una relacion directa entre los habi-
tantes de esos edificios y el linaje representado, inventandose totalmente su disefio
en muchos casos, sin guardar siquiera las normas de la heraldica. Hay canteros jove-
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nes que los labran inspirandose en los disenos tradicionales de aquellos de la Edad
Moderna(16), como si quisieran conservar inamovibles técnica, estilo, estética y
tradicion.,

Una gran parte de las esculturas, desde las vanguardias de principios del siglo
XX(166) son una expresion de la imaginacion creativa del artista, su idea, porque
la escultura ha dejado de ser ornamento, la escultura ha ido por su propio camino,
ya no ticne la funcion que tuvo originalmente ni es un vehiculo de propaganda
colectiva. Ahora son ideas de la forma de pensar concreta de cada escultor, de lo que
quiere hacer cada uno individualmente, se han convertido en otra cosa, no depen-
den de nada, independientemente de si la escultura es figurativa o abstracta o de ltas
tendencias de la sociedad en un momento determinado(!67),

Hay canteros tallistas en cste momento que han evolucionado hacia lo ante-
rior, habiendo abandonado 1a condicion de simples artesanos de un oficio tradicio-
nal, aunque conserven sus técnicas y trabajen los mismos materiales con las mismas
herramientas, avanzando en lo puramente artistico168), por fo que en ¢ste momen-
to preciso se deberia comenzar a hablar solamente de Artel109), En relacién a todo
lo anterior, los investigadores Mario Crespo y Oscar Portugal han apuntado muy
acertadamente:

La cultura popular no es estdtica, se encuentra en constante redefinicion y
cambio: su rigueza reside en su capacidad creativa v adaptativa, escurridiza para el
investigador. Definir la cultura popular como “pura” es tanto como creer que ha
sido conservada en una probeta fuera del alcance de cualquier influencia extraiia,
win error que contradice la propia intencion de alabar su valor. Ese valor reside en
que toma de aqui v de olld, v que el individuo crea mientras lo comunidad seleccio-
na. Las clases populares y las elites tampoco permanecen completamente ajenas
unas de ofras. (...) La interaccion de ambas culturas cuenta con nimerosos ejemplos
que ilustran la influencia existente entre la cultura populor y la de las elites, pero
tampoco debemos caer en el enganio de considerar que la convivencia entre ambas
ha sido siempre armoniosa. (...) Por todo ello, no podemos caer en el error de idea-
lizar el pasado atribuyendo a esas sociedades la “virtud "™ de una inalterabilidad que
no poseian. Estaban sujetas al cambio, y los expresiones de su cultura, como no

puede ser de otra manera, tambicnt170),
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Fuente-monumento en honor a los ofrora famosos canteros de Buclna. San Felices de Buelna.
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Un ejemplo personificado de la evolucion de la canteria a la escultura y de la
combinacion de las técnicas tradicionales de tallado en piedra y de los conceptos
tedricos de la escultura como Arte, es Jests Otero Orefa (1908-1994). Nacido en
Santillana del Mar en el seno de una familia humilde, combiné desde la infancia la
escuela con el trabajo en el campo, aprendiendo ademas la labra de la piedra de los
canteros de su villa natal y fijandose en el medio que le rodeaba, el cual influy6
podcrosamente en su obra, los animales y la naturaleza, las casas solariegas y sus
blasones y las tallas religiosas de la colegiata romanica de Santa Juliana.

Sus primeros punteros fueron unos clavos grandes procedentes de los restos
de un barco naufragado en la costa. En 1920, con tan solo 12 aios, hizo su primera
labra, una cabeza humana dc airc romanico inspirada en aquellas que tantas veces
vio en la colegiata de su pueblo. En 1924 se traslado a Santander para trabajar como
cantero en la construccion del edificio del Banco de Espaiia, de estilo neoherreria-
no, asistiendo también a clases nocturnas de la Escuela de Artes y Oficios.

Realizo un relieve con los rostros de su familia, y es cuando participa su pri-
mera exposicion colectiva de escultura en el Ateneo de Santander. Siguid combi-
nando la canteria con su actividad artistica hasta 1929, afio en el que marcho a estu-
diar a Madrid a la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, estando hasta 1931
becado por la Diputacion Provincial de Santander. Alli conocid a los escultores
Emilio Barral y Victoriano Macho, que le influenciaron artisticamente, y también
esculpio junto a Mauro Murieras, otro referente regional. Hasta 1936 siguid escul-
piendo y participo en varias exposiciones, relacionandose dentro de los circulos cul-
turales locales del momento.

Durante la Guerra Civil combatié como voluntario en el lado republicano,
siendo apresado al derrumbarse el Frente Norte en 1937, por lo que paso por varias
carceles y fue condenado a muerte en dos ocasiones, penas que le fueron conmuta-
das posteriormente, saliendo libre definitivamente en 1941 y regresando a Santillana
del Mar a su estilo de vida original, Ia actividad agropecuaria y la canteria.

Aunque su militancia politica le causo muchos problemas para desarrollar su
obra durante toda la época franquista, en 1946 el Gobernador Civil de Santander le
encargd varias obras, un cristo y unos relieves sobre la guerra, lo que le permitié
volver al circuito artistico tanto nacional como internacional, no sin dificultades y
trabas constantes hasta la llegada de la democracia a Espana. Jests Otero trabajo
mayoritariamente la piedra, de todo tipo, aunque también hizo escultura en madera.
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La tematica quc abordo durante toda su vida fuc lo que tuvo alrededor, su
entorno, animales y personas; ademas de figuras religiosas, escudos heraldicos y
otros monumentos concretos por cncargo, labro relicves y esculturas exentas por

igual, pero abordandolos con formas simplificadas, nuevas, ¢n consonancia con las
vanguardias de su época. evolucionando su estilo a través del tiempo.

Escultura de un bisonte macho con su cria, de Ceballos. Polanco.
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Proceso de restauracion de una portalada: se enumeran las piedras, se desmontan, se sanca
todo y se reconstruye de nuevo. Vejoris.
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e Nl e
Gelito rematando con cincel. Penilla de Toranzo (1998).




CONCLUSIONES

Debido a las condiciones naturales de Cantabria, rica en roquedo, y a la con-
dicion generalizada de sus habitantes como hidalgos pero sin recursos econdmicos
la mayoria de ellos, el oficio de cantero se desarrollé en gran medida durante la
Edad Moderna (igual que otros oficios artesanos ligados a materias primas abun-
dantes en la region, como el de herrero o el de artesano de la madera) pero al que
se le dio una importancia simbolica desmedida con el paso del tiempo.

Hubo tanto canteros de renombre y arquitectos de edificios emblematicos,
como canteros anoénimos que construyeron humildes viviendas, ya que ¢l término
cantero englobaba a todos por igual, al ser la materia prima, la piedra, ¢l elemento
central en torno a la que giraba toda la actividad. Segun se fueron ampliando los
conocimientos en planificacidon, construccion y escultura; se abrieron al publico
nuevas escuelas especializadas durante el Siglo de las Luces, como la madrilena
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1744; y fueron apareciendo nue-
vos materiales, las diferentes especialidades se separaron, dando paso a arquitectos,
aparejadores, ingenieros civiles, constructores, mamposteros, simples picapedreros,
labrantes, tallistas y escultores artisticos.

LLos canteros constructores fueron muchos y, por lo general, anonimos porque
hubo gran demanda de ellos, siendo la profesion refugio de aquellos que no tenian
nada o complemento de una economia familiar de subsistencia. De hecho los lazos
familiares son fundamentales para entender las relaciones de grupo y la mayoria de
los vinculos mutuos de aprendizaje, cosa que ha llegado hasta nuestros dias.

Todos ellos emigraron en alguna ocasion, ya que fue una actividad muy
extendida en dos vertientes, la emigracion de larga duracion, a veces sin retorno, a
los grandes edificios sefieros del momento en ciudades importantes de fuera de La
Montana; o la emigracion temporal de unos meses cada ano, practicamente a la
aventura ya que iban ofreciendo sus servicios sin la seguridad de encontrar trabajo.
Esto se acabo hace mucho, ahora solamente hay algunos canteros buenos de presti-
gio a los que encargan directamente trabajos del exterior € inmigrantes extranjeros
que compiten con los nativos en el mercado laboral local bajando los precios, por
lo que la situacion se ha invertido.

También, en las comarcas de tradicion canteril del pasado o no quedan can-
teros, como en Trasmiera, cuna de los grandes maestros canteros del Renacimiento
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ibérico, o hay pocos y parte de ellos son de otros lugares asentados alli, como en el
valle de Buelna, donde ofrecen sus servicios profesionales de otros paises europe-
os. Sin embargo, existe una gran concentracion de canteros en el presente en luga-
res que no fueron significativos, caso de Montes de Pas y valles aledafos, como
expresion logica de la crisis ganadera que afecta a Cantabria desde la entrada de
Espana en la Union Europea y del reciente hoom urbanistico, ¢n este sentido sigue
siendo cl refugio de los pobres porque no hay muchas alternativas de trabajo en el
campo cdntabro a las ocupaciones tradicionales que o ha desaparecido o cstan en
recesion. El oficio sufrio los avatares del mercado a través dcl tiempo, estando
siempre a merced de la oferta y la demanda, y de la aparicion de nuevos materiales
y de los cambios del gusto estético, por lo que se podria afirmar que la canteria tra-
dicional murio6 entre las décadas de 1950 y 1960, con la aparicion del bloque prefa-
bricado de hormigdn y la generalizacion del ladrillo y ¢l cemento, teniéndose que
adaptar los canteros a las nuevas circunstancias y a la nueva coyuntura, abandonan-
do ¢l oficio o pasando a ser albariiles, pero esto solo los que demostraron ser mas
diestros.

En el tema de la talla, los pedidos no fueron lo suficientecmente rentables
como para poder vivir en exclusiva de ello en tiempos recientes, por lo que o se
combind la construccion con la labra o se avanzd en las Bellas Artes, siendo escul-
tores propiamente dichos, habiendo también quienes lo ha tenido como segunda
actividad, como complemento a otro empleo o como simple aficion o hobby. Las
imagencs religiosas y los escudos heraldicos siguen siendo una parte importante de
los pedidos a los canteros tallistas, como hace siglos, pues la restauracion de
muchas iglesias por toda Espana y la conciencia arraigada entre los cantabros en
relacién a la hidalguia colectiva los demandan.

A los que se han sumado en las Gltimas décadas figuras de ta mitologia cin-
tabra, como hadas y duendes, y estatuaria publica con motivos seleccionados de la
historia regional, como caudillos tribales de las guerras contra la Roma imperial de
César Augusto, y todo tipo de elementos iconograficos montafieses, como animales
autdctonos y prototipos populares, que son expresion del proceso autonomico pre-
sente, similar y comparable a los de otras comunidades autonomas cspanolas.

Gracias a los vaivenes del mercado y a la moda, el gusto por la piedra vista
ha regresado a Cantabria de la mano del ultimo hoom inmobiliario, desde finales de
la década de 1990 o el aino 2000, demandandose nuevos canteros para tal labor, pero
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ahora el oficio esta supeditando a los nuevos requerimientos de la sociedad del pre-
sente, por lo que los nuevas herramientas modernas, como sierras mecanicas y mar-
tillos neumaticos, son las que mandan en la profesion pues ahorran tiempo; y la pie-
dra ha dejando de ser un producto local, importandose incluso del extranjero mas
remoto, por cuestiones de logistica y de precio.

Ya no se busca la buena fabrica en piedra de los edificios, sino la pura y sim-
ple estética, construyéndolos de ladrillo y hormigdn pero recubriéndolos de placas
de piedra serrada o de la llamada falsa piedra, pasta artificial a base de arena que
es una evolucion del antiguo y artesano gabarro. También la estética es diferente en
su mayoria, se busca un parecido con lo que se cree tradicional, pero eligiéndose
solamente aquello que gusta estéticamente, y solo se conserva lo antiguo cuando
son obras de restauracion en las que el propietario se puede permitir el lujo de
pagarlo, a parte de lo que es completamente novedoso vy sin vinculos con el pretéri-
to aunque s¢ emplee la misma materia prima, lo que implica una transformacion de
los estilos arquitectonicos locales o la invencion de otros nuevos que pasan por ser
autdctonos sin serlo. Ademas, tanto el material como la mano de obra se han enca-
recido, pasando el oficio de ser una artesania popular mal pagada a una profesion
especializada y cara.

Quedan como minoria los que, de manera individual, pretenden conservar el
oficio de una manera tradicional con las mismas herramientas y trabajando de igual
forma que en el pretérito, pero esto no es el curso natural de la profesion, es algo
aprendido ex profeso, parejo a una voluntad conservacionista de compromiso con
lo vernaculo y lo supuestamente auténtico, que demandan una legislacion especifi-
ca de preservacion del entorno rural y de control sobre el desarrollo urbanistico.

Y en relacion a lo que se podria denominar auténtico o privativo de Cantabria
en ¢l oficio, es simplemente la preferencia por el uso de una herramienta determi-
nada en detrimento de otra o la manera local de denominarla, porque tanto la mane-
ra de trabajar la piedra como las formas de organizacion grupal son idénticas en
todos los lados, por lo tanto universales. Aunque esto no resta en el reconocimien-
to de que Cantabria fue un foco de origen de muchos y magnificos profesionales en
todos los ambitos del oficio durante siglos y que, también desde Cantabria, se irra-
diaron esos conocimientos laborales y artisticos a otros lugares, de manera sefiera,
de la mano de todos aquellos que no tuvieron otro remedio que emigrar.

Relativo al entorno cultural adjunto, decir que ha habido muchos mitos y
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leyendas relativos a los canteros sin ninguna base, ni cientifica ni racional, como
que eran una hermandad o secta secreta con conocimientos ocultos y magicos y que
mostraban supuestas pistas cabalisticas y alquimicas en las marcas de cantero, espe-
cie de lenguaje criptico, en realidad sélo en la mente calenturienta de los amigos de
lo fantastico, quiza como herencia del gusto por lo medieval y por las catedrales
goticas de la época romantica y como expresion actual de la moda por los temas
esotéricos.

También se ha afirmado que eran el origen de los masones, siendo mas bien
la masoneria quien utilizé en sus ritos simbolicos y en la organizacion de sus logias
aspectos copiados de los gremios medievales de los constructores europeos, y no por
eso los canteros tenian que ser a la fuerza y en bloque masones, aunque alguno a
nivel individual lo haya sido por deseo propio y voluntad personal. Ademas, la cons-
titucion de la masoneria en Espaia fue bastante mas tardia que en paises vecinos
como Inglaterra, Francia o Italia y hecha por extranjeros, lo que corta ain mas la
relacion entre canteros y masones. Ligado a esto, esta una circunstancia que se suele
obviar o pasar por alto, que es la profunda creencia de la poblacion espariola de la
Edad Moderna en la fe catélica, de la que no eran ajenos la mayoria de los canteros.

En lo relativo al lenguaje gremial, hay que decir que su jerga, en este caso la
llamada Pantoja, fue una verdadero argot, similar a otras jeringozas de oficio (28
catalogadas en el Noroeste peninsular) y con una base comun a las empleadas por
los canteros de otros lugares; y que fue expresion de unas circunstancias tempora-
les concretas, un vehiculo de comunicacion sin mas, desapareciendo de la mano de
esa coyuntura cuando no fue necesaria de una manera natural. Ademas, nunca pre-
tendieron que fuese una especie de Esperanto para entenderse con todo el mundo
por encima de los romances locales, mas bien todo lo contrario, un lenguaje mino-
ritario, exclusivo y excluyente. Y por eso murio. Precisamente fue, ya cuando habia
muerto, cuando se le quiso dar una dimension y una importancia que nunca tuvo.

Sin embargo, existe en el presente un habla profesional, como cualquier otra
de otro oficio u ocupacidn laboral, que incluye localismos, palabras técnicas, senti-
do diferente que se da ciertos vocablos del lenguaje normativo estandar y ciertos
cultismos concretos, lo mismo que en otros lugares del pais, aunque muchos cante-
ros no sean conscientes de ello porque es su manera normal de comunicarse en su
circulo inmediato. Sobre todo lo anterior, afiadir que ha habido mucha literatura de
ficcion en torno a los canteros.
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Se podria resumir con que ¢l oficio de cantero, y sus circunstancias, tal como
fue por centurias, acabo de desaparecer hace medio siglo aproximadamente, siendo
la profesion que hoy existe su evolucion logica en el tiempo, adaptada a la coyun-
tura del presente, siendo las pocas demostraciones “puras” que perviven mas algo
aprendido con una voluntad conservacionista, que verdaderos vestigios del pasado.
Los canteros cantabros fueron y son ciudadanos normales, miembros integrantes ¢
integrados plenamente en la sociedad y, por eso mismo, participantes de los even-
tos colectivos comunes a lo largo de la Historia. La canteria fue y es simplemente
una forma de ganarse la vida, tan normal y digna como cualquier otra, y con los
mismos avatares que otros oficios, manteniéndose un alto nivel en la ejecucion. Por
lo que se puede afirmar que, pese a los cambios, Cantabria sigue siendo cuna de los
mejores canteros del pais.

Casona abandonada con tres arcos de finales del XVI. Solar de los Vargas. Penilla de Toranzo.
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(Esculiores, Entalladores v Pintores de los Siglos XV al XVII) (Vol. 1), Institucion Cultural de
Cantabria, Santander, 1971, pp. 4-5.
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cimiento por accidente laboral de un cantero de 31 anos, natural de Cabezon de la Sal, por la inhala-
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33 Ibidem. p. 185.
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de colectivos de Galicia, del Norte de Espafa y del Norte de Portugal desde la Filologia y la
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Jerga de los Maestros Canteros de Trasmiera, de Fermin de Sojo y Lomba: y la publicacion de
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184 Angel San José Mediavilla

35 PEREDA DE LA REGUERA, M... 0. ¢., pp. XVII-XXL.
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Editorial Planeta, Barcelona, 2007, pp. 34-37.

62 1bidem, pp. 19-34.
03 fbidem, p. 20.
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Moderna trabajaron codo con codo grupos de canteros de diferente procedencia, habiendo sin excepeion
y en cantidad significativa gallegos, vascos y montaricses. Para cllo, GONZALEZ ECHEGARAY, M. C.,
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RUEDA, A. M., Campaneros de Cantabria, Centro de Estudios Montaficses, Santander, 2000.

78 Ver entrevista n 2, a Luis de Escallada.

79 Ver POLO SANCHEZ, 1. 1., Arte Barroco en Cantabria: Retablos ¢ Imagineria. Universidad
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Santander, 1994; y Artifices de Ajo, Bareyo y Gliemes, Ediciones Tantin, Santander, 2000,

81 para los asuntos de los oficios artesanos, GONZALEZ ECHEGARAY, M. C.. Documentos
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82 José Manuel Gonzalez Urquijo, Pepin Rada, (17/6/1934, Penilla de Toranzo), en SAN JOSE
MEDIAVILLA, A., Cudoneros...o. c., p.89.

83 Primitivo Gonzalez Ferrero, Tivo, (Correpoco, 10/4/1928), en SAN JOSE MEDIAVILLA, A.,
Serrones ...0.c., p. 100.

84 Ibidem, pp. 68-73.
85 Ver entrevista n° 4, a Fernando Barquin.
86 SAN JOSE MEDIAVILLA, A., Serrones...o. c., pp. 64-67.
87 Hace décadas que estan prohibidas las sacas de piedras de los rios por las Confederaciones
Hidrograficas (n. del a.).

88 SAN JOSE MEDIAVILLA, A.. Cudoneros... 0. c., pp. 21-24,

89 Ver entrevista n® 10, a Raal Molleda Garcia.

90 Sobre las caracteristicas del carro montaiiés, GONZALEZ ECHEGARAY, J.; y DIAZ GOMEZ,
A., 0. c., pp. 96-106.

91 José Maria Fernandez Gutiérrez, Postigo, (Corvera de Toranzo, 29/7/1923-14/3/1999), cn SAN
JOSE MEDIAVILLA, A., Cudoneros...o. c., p. 94.

92 Mariano Garcia Vejo, Mariano el Carbonero, (Vendejo, 9/9/1928), en SAN JOSE MEDIAVI-
LLA, A, Serrones...o. c., 2003, p.134.

93 GONZALEZ ECHEGARAY, J.; y DIAZ GOMEZ, A., o.c., pp. 106-107.

94 Julio Caro Baroja, en su obra Los Pueblos de Espaiia (vol. 11, p. 71), afirma en relacion a las
diferencias entre estos aparatos: Para llevar la hierba seca de los pastizales a casa, muchas veces el
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zones ", que en La Montaia se usan para llevar el abono a aquellas altas praderias.
95 Esta por influencia vasca, ya quc narria es una palabra de origen cuskérico (n. del a.).
96 | ASTRA VILLA, A. DE LA, 0. c., p. 187.
97 GONZALEZ ECHEGARAY, J.; y DIAZ GOMEZ. A., 0. c., p. 154.

98 AZURMENDI PEREZ, L. y GOMEZ CARBALLO, M. A., “Molinos de mar en lus marismas
v rias de Cantabria”, en Molinos de Mar y Estuario, Asociacion para la Conservacion de la
Arquitectura Tradicional Tajamar, Santander, 2005, pp. 124-137.

99 E) arquitecto Alfonso de la Lastra Villa afirma que hasta 1875 fue de uso comn entre los can-
teros montaneses. O. c., p. 186.



Memoria y presente de los canteros en Cantabria 187

100 En relacion a los llamados hierros, hay quien los clasifica todos ellos (puntero, cincel, gradi-
na, escalfilador, etc.) como cinceles y quien los considera por separado, como herramientas diferentes
¢ independientes. En ¢l presente trabajo se ha optado por la primera opcion, pues la mayoria de tos
canteros contactados asi lo hacian (n. del a.).

101 SAN JOSE MEDIAVILLA, A., Serrones. 0. c., 2003, p. 61.

t02 para ¢l proceso puramente laboral, son tremendamente ilustrativos DURAN SALGADO, M.,
El Arte de la Canteria, Publicaciones de la Escuela de Artes y Oficios Artisticos, Madrid, 1945; y AA.
VV, Guia Practica de la Canteriu, Centro de los Oficios de Leon, Ledn, 1999,

103 Luis Ruiz Espaia, Luisin el Misico, (San Martin de Villafufre, 6/9/1933) en SAN JOSE
MEDIAVILLA, A., Cudoneros...0. c., p. 97.

104 josé Maria Fernandez Gutiérrez, Postigo, (Corvera de Toranzo, 29/7/1923-14/3/1999), en
Ibidem, p. 93.

105 Ibidem, p.31.

Y06 josé Maria Fernandez Gutiérrez, Postigo, (Corvera de Toranzo, 29/7/1923-14/3/1999), en
Ibidem, p. 94.

107 TOSCA, T. V, Tratado de la Montea y Cortes de Canteria, Imprenta de Antonio Martin, 1727,
citado en TOVAR MARTIN, V., “La Canteria en la época de Rodrigo Gil de Hontaion”, en El Arte
de la Canteria. Actas del Congreso del V Centenario de Rodrigo Gil de Hontarion, Centro de Estudios
Montanescs, Santander, 2003, p. 77.

108 jos¢ Marfa Fernandez Guti¢rrez, Postigo, (Corvera de Toranzo, 29/7/1923-14/3/1999), en
SAN JOSE MEDIAVILLA, A., Cudoneros...o. c., pp. 93-94.

109 L ASTRA VILLA, A. DE LA, 0. c.. p. 184,

HO parece ser que fue o mas corriente de lo que uno se pudicra imaginar o muy sonado, pucs ha
quedado en la picaresca del oficio y se recuerda como algo cierto, aunque suena mas bien a anécdota
graciosa que a realidad, ya que la mayoria de Jos canteros son muy celosos de su trabajo y estan muy
orgullosos de su buen hacer (n. del a.).

T Ver 1a entrevista n® 5, a Juan Gonzalez Martinez.

U2 Luis Ruiz Espana, Luisin el Misico, (San Martin de Villalufre, 6/9/1933) cn SAN JOSE
MEDIAVILLA, A., Cudoneros...o. c., 1999, p. 96.

13 sin embargo, el sistema imperial se siguid empleando durante el primer tercio del siglo XX
en las obras del ferrocarril, pues la mayoria de fos ingenicros eran ingleses v hasta hace pocos afios en
Gran Bretana se siguio utilizando; y en la medicion de madera en la zona oriental de Cantabria, por
haber quedado como costwmbre, ya que se talaron multitud de arboles para la construccion de navios
para la Armada espafiola en el Real Astillero de Guarnizo durante ¢l siglo XVIII y para traviesas del
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tren desde mediados del siglo X1X. Hay algunos profesionales de fa madera que hoy en dia aln tienen
utensilios de medicion en pulgadas por estas razones (n. del a.).

14 En el sistema tradicional la vara era diferente en cada lugar hasta la citada unificacion. Y tam-

bién habia varios codos y varios pies, entre otros, pero de distinto valor en cada sitio (n. del a.).

S REMON ERASO, I, voz “Medidas agrarias de Cantabria”, en Gran Enciclopedia de
Cantabria (Vol. V), Editorial Cantabria, Santander, 2002, pp. 219-220.

1o En Li¢bana, hasta hace poco ticmpo, se¢ usaron la hiemina, equivalente a medio celemin de
grano, 5 kilos y medio de peso o a unos 18 litros en liquidos, medidas habituales en tierras del anti-
guo Reino de Ledn; y el maquilu, equivalente a doce heminas de capacidad (n. del a.).

H7 Recientemente los tribunales han fallado en contra de la demanda judicial de la Diputacion
Foral de Vizcaya que reclamaba la supuesta “vasquicidad™ de la poblacion cdntabra de Agiicra. Ln
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a otras poblaciones fronterizas de Cantabria como Villaverde, Guricezo o Castro Urdiales. Los pleitos
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entre ambas comunidades y, mas tarde, han sido asumidas como reivindicaciones territoriales propias
por parte del nacionalismo vasco, aunque no tengan ninguna basc historica o juridica, ya que los limi-
tes provinciales del presente son, en gran medida, heredados de la Edad Media (n. del a.).

18 Aunque el autor ha visto en persona este tipo de hitos en varias ocastones, desconoce total-

mente el signiticado de los mismos (n. del a.).
119 SAN JOSE MEDIAVILLA, A., Cudoneros...o. c., pp. 34-36.
120 Jos¢ Manuel Gonzdlez Urquijo, Pepin Rada, (Penilla de Toranzo, 17/6/1934), en Ibidem, p. 88.

121 Sobre esta cuestion, ¢l historiador y escritor Mario Crespo Lopez opind: En las ultimas sema-
nas hemos conocido con gran estupor la noticia de dos derribos de dos ejemplos notables de nues-
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Machodn delimitador de la portilla de entrada a una finca, construido con cudones y coronado por un
diamantc en silleria. Penilla de Toranzo.



ANEXOS

ANEXO 1

GLOSARIO DE TERMINOS CANTERILES

Términos del oficio incluidos en la Pantoja

En la antigua jerga de los canteros recogida por Fermin de Sojo y Lomba,
conocida como la Pantoja, dircctamente concctados con cl oficio hay pocos térmi-
nos, por ejemplo(}):

De personas

-Albanaque o Alfaiiique: Albaiil.

-Arguina o Arxina: Cantero.

-Buji o Busia: Maestro cantero.

-Carcoza o Corcozo: Carpintero.

-Ciompa: Peon de obra.

-Chanarra: Obrero.

-Churronero: Carretero.

-Escorionero, Escoriu o Farrullista: Herrero.

-Labrega, Man de Ciba o Mao: Dueno de la casa o amo (en el sentido de quien
encarga una obra).

-Mancaiiero: Campanecro.

-Mureador u Ormeador: Trabajador.

-Pamplidejo: Jefe técnico de cantera.

-Papelechante: Listero o quien hace la lista de los que van a trabajar en la obra.
-Trocanero: Compaifiero.

-Villarua: Vigilante de obra.

De materiales

-Angosta o Mota: Cal.
-Angustina: Mortero de cal.
-Arria o Ria: Piedra (en general),
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-Aterruza: Tierra.

-Curias: Piedras (con las que se trabaja o construye).
-Maderamen o Zustiagana: Madera.
-Mamporreria: Mamposteria.

-Mamporro: Mampuesto.

-Polvosora: Polvora.

De herramientas

-Amarientas: Herramientas (en general).

-Ascorea, Escores, Melcho o Mercha: Hacha.
-Borniega: Piqueta.

-Borniego, Escorion, Jichu, Mallo, Mallo dangre o Mallua: Martillo de cantero(2).
-Bujarda: Martellina.

-Chini: Mazo de hierro para labrar.

~Chirriu: Carretilla.

-Cutén, Chafallo o Chafarote: Cuchililo.

-Escurias: Tijeras.

-Esdruaca: Escuadra de cantero.

-Excuriase: Conjunto de objetos metalicos. Ferralla.
-Farrulla: Fragua.

-Ferrosa o Farrullo: Conjunto de herramientas de hierro.
-Lambiona o Lapeta: Paleta.

-Mandarria: Maceta.

~-Quipos: Picos de cantero.

-Zustridgana: Regla de madera.

De construccion

-Bujara, Ciba de Caico, Ciba de Quicoa o Ujara: Iglesia.
-Camargas: Tejas.

-Camargo: Tejado.

-Carguilea: Carga.

-Cascabelosa, Chingarra o Mancana: Campana.
-Cercha: Cimbra o armazén de madera que sostiene un arco durante su construc-
cion.
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-Chamarguear o Manchuriar: Medir.
-Chamargués: Andamio.

-Cheda, Chesa o Ciba: Casa.

-Chinguir: Lienar.

-Juanela o Lucerna giche: Ventana,
-Juanelo: Ventano pequerio.

-Lucerna: Vano (ya sea puerta o ventana).
-Lucerna dangre, Lumberna u Ortea: Puerta.
-Macana: Cabana.

-Manchuriar: Medir.

-Murear u Ormear: Trabajar.

-Niveluz: Nivel.

-Safea: Escalera.

-Suspear: Afilar.

~-Zarapear: Gandulear.

De lugares de trabajo
-Caxubela: Castilla.

-Galleira: Galicia (pero no confundir con Galicia, que significa arenque).
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Glosario de vocablos modernos y contemporaneos

A

-Abertal: Abierto. Agujero en una tapia originado por desprendimiento.
Espacio interior diafano de un edificio.

-Abovedado: Techo con forma convexa o de boveda.

-Abrego: Viento Sur.

-Abufardar: Bujardear.

-Abujardar: Bujardear.

-Acaldar: Ordenar, colocar.

-Achaflanado: Que tiene chaflan.

-Achaflanar: Cortar una esquina para hacer el chaflan.

-Achozar: Construir chozas en el monte.

-Acil: En Montes de Pas, suelo de losas dispuesto en las cuadras para que se
acomode el ganado y que facilita la impieza del abono.

-Acuerdo: Machon.

-Adintelado: Techo con forma recta o de dintel corrido.

-Adoquin: Pieza de piedra de forma regular mas o menos cubica que se
emplea en la confeccion de pavimentos.

-Adoquinado: Pavimento de adoquines.

-Afarfallar: Dejar las cosas sin terminar o a medio hacer por intentar hacer
muchas al mismo tiempo.

-Afilén: Afiladura ligera que se da en el momento a una herramienta.

-Agarrar: Proceso de cementacion. Unir. Amarrar.

-Agua: Plano inclinado de un tejado.

-Aguja: En las cabanas pasiegas, piedra labrada que se coloca verticalmente
para conformar una jamba. Tizon, si es de silleria.

-Aguantar: Durar en ¢l tiempo.

-Aguantar mientras se cobra: Expresion en relacion a una obra mal hecha
o chapucera, que significa que no se admiten responsabilidades sobre la
misma después de haberse cobrado la factura.

-Ajustar: Acordar o negociar un precio por un trabajo determinado de canteria.

-Ajuste: Acucrdo sobre el dinero a cobrar por un cantero por un trabajo de
terminado de canteria. Presupuesto final de una obra o encargo.
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-Alero: Parte inferior del tejado que sobresale fuera de la pared.

-Almadena: Tipo de maza de mango largo, mas grande que la maceta pero
menor que la porra.

-Almena: Prisma que corona los muros de los castillos o fortalezas con el
objeto de guarecerse. Machon pequerio defensivo. Mocheta con el fin ante-
rior.

-Almohadillado: Acabado exterior que se da a las piedras de una pared, que
consiste en labrar su cara vista y biselar los bordes para rehundir las juntas.
Hay varios tipos: averrugado, en diamante, en inglete y ristico.

-Almohadillado averrugado: Almohadillado con el borde de las piedras
labrado, dejando el resto en bruto.

-Almohadillado en diamante: Almohadillado con las piedras labradas en
forma de piramide, acabando la cara en pico.

-Almohadillado en inglete: Almohadillado con las piedras labradas en
forma de piramide truncada, con profundas acanaladuras, acabando la cara
en plano.

-Almohadillado rastico: Cuando se deja la cara de las piedras salientes en
bruto, pareciendo inacabadas.

-Amarrar: Agarrar. Sujetar. Compactar una pared.

-Amo: Propietario del lugar donde se hace una obra de canteria. Quien encar-
ga un trabajo.

-Angarillas: Langaria.

-Animuca: Santuco.

-Anta: Prolongacion del hastial mas alla de la fachada principal del edificio.
Machon corrido saliente del muro, construido en silleria, que protege por los
costados a la solana en algunas casas montanesas.

-Antuzano: Corralada.

-Antuzaino: Corralada.

-Aiil: Tintura natural de ese color particular. Disuelto en agua sirve para
hacer el tinte donde se moja la cuerda que se utiliza para marcar las lineas
donde se va a realizar una construccion.

-A 0jo de buen cubero: Trabajar con medidas aproximadas, sin valores abso-
lutos.

-Aparejo: Disposicion y trabazon de los materiales de un muro.
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Dependiendo del tamaiio de las piedras utilizadas, puede ser, grande, media-
no o pequefio, a éste ultimo se le conoce también como de sillarejo. Puede
ser regular o irregular, dependiendo de la posicion de las piedras.

-Aparejo irregular: Aparejo con piedras de diferente tamano y forma, dis-
puestas de manera caotica.

-Aparejo isédomo: Aparejo con sillares regulares y que ademas son todos
iguales entre si.

-Aparejo regular: Aparejo con piedras encuadradas, de dimensiones y for-
mas parecidas, dispuestas siguiendo un orden determinado.

-Aplacado: Chapado.

-Arcilla: Tierra arcillosa mezclada con agua que sirve de mezcla. Tipo de
argamasa.

-Arco: En arquitectura, elemento en forma de curva que se apoya en dos pila-
res o puntos fijos y salva un vano. El arco tipico de las construcciones tra-
dicionales cantabras es el arco semicircular o de medio punto, también lla-
mado romano, aunque también se encuentra el ojival, que es mas estilizado,
y el carpanel, que es mas ancho y achatado. Lo constituyen varias piezas
talladas en forma de cuna, llamadas dovelas, siendo la central mas grande
que las otras, denominada clave.

-Arcos: Soportal.

-Arena: Conjunto de particulas desagregadas de las rocas, en su mayoria de
origen siliceo, y depositadas en los rios, las orillas del mar y en capas de
estratos en terrenos de acarreo y depoésito. Uno de los componentes con los
que se elabora la masa o mezcla usada en albanileria, en este caso, la arena
no puede ser de las playas del litoral, pues al secarse no fragua bien debido
a su composicion.

-Arena de Arija: Arena extraida de las minas de Arija (provincia de Burgos),
es de grano grueso y de color crema claro o blanquecino, siendo muy apre-
ciada por su buena calidad. Es uno de los elementos con los que se fabrica
la llamada falsa piedra.

-Arenisca: Roca sedimentaria detritica del tipo arenita, que es arena ya
sometida a procesos de litificacion y rica en cuarzo. Su color puede ser roji-
70, morado, violaceo, amarillento en diferentes tonos y blanquecino. Piedra
arenisca. Piedra de grano. Piedra granuda. Piedra de esquina. Piedra de San
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Pedro. Piedra de silleria.

-Argamasa: Mezcla elaborada con diferentes productos pero sin cemento.
Arcilla.

-Armar: Montar o construir una pared.

-Armar a tiras: Montar o construir una pared de cualquier manera, sin cui-
dado.

-Armar concertado: Montar o construir una pared con el aparejo bien aco-
plado.

-Armar desconcertado: Montar o construir una pared con el aparejo sin aco-
plar, guardando distancias entre si.

-Armar en limpio: Armar en seco.

-Armar en linea: Montar o construir una pared de manera regular, colocan-
do la mamposteria en hileras paralelas. Armar en reglera.

-Armar en olas: Montar o construir una pared colocando la mamposteria en
hileras onduladas.

-Armar en reglera: Armar en linea.

-Armar en seco: Montar o construir una pared sin masa o mezcla alguna.
Armar en limpio. Obra a hueso.

-Artista: Cantero especialmente digstro. En una cuadrilla de construccion,
quien se dedica a tallar en piedra las piezas decorativas,

-Asubiadero: Refugio para guarecerse de las inclemencias del tiempo.
Estial. Tipo de Santuco.

-Atranquerar: Trabar.

-Atropar: Juntar, reunir._

-Babas: Baba de caracol empleada, de forma chapucera, para pegar porcio-
nes pequeias desprendidas de una piedra labrada.

-Baivel: Tipo de escuadra con un brazo recto y el otro curvo, con el que se
obtiene la curvatura interior de los arcos y la concavidad de las bovedas; y
que usan los canteros a la hora de labrar dovelas.

-Bailar: Cuando las piedras de una pared se mueven por estar sueltas.
Moverse.

-Bailarin: Tipo de cincel con la punta acabada en una pieza cuadrada con
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varias puntas de diamante o martellina, pudiendo ser las puntas de diferente
tamano.

-Bajar/subir: Verbos de direccion equivalentes a ir a un lugar. Se usa uno u
otro dependiendo de la ubicacion del sitio, teniendo como referencia la alti-
tud, asi se sube de la costa a la montana y viceversa. Cuando las distancias
son largas, cruzando la Cordillera Cantabrica, se baja al sur y se sube al
norte, aunque se pueden dar las dos al mismo tiempo en la misma direccion,
por ejemplo: Subir a Reinosa y bajar a Madrid.

-Balconada: En Montes de Pas, galeria voladiza a la que se sube por una
escalera exterior colocada en una esquina del edificio. Balcon corrido.
Conjunto de balcones corridos cuando las casas estan adosadas formando
hileras.

-Baiial: Piedra fregadera.

-Barreno: Agujero que se taladra en la roca con una barrena, de ahi su nom-
bre, para introducir en ¢l una carga explosiva y quebrarla y romperla con la
deflagracion. Sinonimo de explosivo.

-Barreno (casero): Explosivo fabricado artesanalmente para la ocasion, que
cn el pasado usaban los canteros en canteras pequenas para extraer piedra en
bruto. Era simple polvora prensada con una mecha, con una composicion de
75% de nitrato de potasio, 15% de carbon molido y 10% de azufre.

-Barro: Arcilla natural. Argamasa confeccionada con este material.

-Basna: En el occidente de Cantabria, vehiculo sin ruedas que puede ser
arrastrado por animales de tiro o no, y en el que se suele transportar la hier-
ba cortada durante la siega en zonas altas del occidente cantabro. Especie de
trineo que se emplea para arrastrar cargas en zonas empinadas, que en oca-
stones son simples rama de madera de haya cortadas y usadas de esta mane-
ra, o fabricada de manera artesanal en el momento con la horcada de un
arbol, unas tablas cruzadas y unos pinos verticales cxtraibles, para transpor-
tar cargas voluminosas o pesadas, como hierba cortada, madera o piedras.

-Basnoén: En Liébana, corza.

-Bebedero: Abrevadero ptblico para el ganado. Estaba construido en piedra,
de forma que facilitara la accion de beber a las reses. Solia formar un con-
junto con una fuente y un lavadero, a continuacion uno de otro, que aprove-
chaban la misma corriente de agua.
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-Bellar: Cercado pequeno e irregular de piedra en seco donde se guarda pro-

visionalmente una vaca jeda o recién parida con su bello o ternero mamon.
-Berrocal: Terreno lleno de berruecos graniticos. Lugar de extraccion del
granito.

-Berroqueiia: Piedra berroquena. Piedra extraida de berruecos o penascos
graniticos. Granito.

-Berrueco: Tolmo o pehasco de granito que aparece en ¢l terreno a modo de
hito.

-Bisel: Borde de un sillar cortado oblicuamente.

-Biselar: Cortar los bordes de un sillar oblicuamente o a bisel.

-Biselado: Cortado a bisel.

-Boca: Extremo de las herramientas de un cantero con el que se trabaja. En
un cincel es la punta propitamente dicha; y en un martillo o en una maza, el
lado del cabezal con el que se percute.

-Boceto: Talla en bulto, con el volumen definido pero sin acabar los detalles.

-Borron: Mancha que se produce a la hora de marcar ta linea de construc-
cion si la cuerda de marcar tiene exceso de tinte.

-Bota (de medir): Instrumento contemporaneo usado en la albaiiileria y en
la canteria para marcar las lincas de construccion, que suplio a las cuerdas y
tintes tradicionales. Suele ser un recipiente de forma ovalada y de tamano
pequeiio, en el que por la abertura de uno de sus extremos se saca una cuer-
da extensible impregnada en polvo de aiil. En uno de sus laterales tiene una
pequeiia manivela para poder recoger la cuerda después de su utilizacion.

-Bota (de seguridad): Calzado especialmente reforzado. con estandares de
seguridad homologados, muy utilizado en la construccion.

-Béveda: Estructura arqueada que cubre un espacio en una construccion.

-Braiia: Pasto de primavera y verano de las zonas altas de Montes de Pas. Se
generaliza como sinénimo de monte, lugar elevado o altura.

-Brafiosera: Piedra de Branosera (provincia de Palencia) y otros pueblos
limitrofes ubicados en los montes de Sierra Brafia. También conocida como
piedra de Reinosa (Campoo, Cantabria), por su proximidad a los lugares
citados. Piedra de brana que aparece en la naturaleza en forma de estratos,
de color rojizo o morado, y se utiliza principalmente en la confeccion de
losas. Tipo de limolita.
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-Braza: Medida de superficie equivalente a 3,8 metros cuadrados, tradicio-
nal de Castro Urdiales y el Valle de Villaverde.

-Breniza: Cabana de breniza: Cabana pasiega de las zonas altas en la que se
va trashumando de una a otra de primavera a otono, estando algunas dedica-
das en exclusiva al ganado.

-Bufarda: Bujarda.

-Bufardear: Bujardear.

-Bujarda: Tipo de martellina con las puntas de diamante mas finas. Se utili-
za para dar un acabado rugoso a la piedra. Bufarda.

-Bufardazo: Bujardazo.

-Bujardazo: Golpe fuerte realizado con la bujarda.

-Bujardear: Trabajar con la bujarda. Abufardar. Abujardar. Bufardear.

-Bulto redondo: Escultura exenta.

-Caballete: Parte superior, borde o tope de una tapia. Puede tener varias for-
mas, redondeada o acaballada; de plano llano o lisa; de plano en desnivel o
inclinada; y de dos planos en desnivel o a dos aguas.

-Caballete acaballade: Forma de la parte superior de una tapia que recuer-
da el lomo de un caballo por su redondez.

-Caballete a dos aguas: Forma de la parte superior de una tapia con dos pla-
nos en desnivel, con inclinacion hacia los dos lados o vertientes.

-Caballete inclinado: Parte superior de una tapia con el plano en desnivel.

-Caballete liso: Parte superior de una tapia con el plano llano y recto.

-Cabana: Edificacion tipica de los Montes de Pas y zonas limitrofes, que se
halla diseminada por el territorio. Consta de dos plantas, la baja destinada a
cuadra para el ganado; y la superior a habitacion para la familia y pajar para
guardar el heno. Las hay también que solo constan de cuadra y pajar. Se va
trashumando de una a otra a lo largo del afo con el fin de aprovechar el pasto
de las diferentes fincas.

-Cabafa de breniza: Breniza.

-Cabaiia vividora: Cabafa pasiega dedicada en exclusiva a vivienda, que
suele estar en las zonas bajas y es donde las familias de vaqueros pasan los
inviernos.
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-Cabania: La totalidad de cabafias de una familia pasiega o de un lugar deter-
minado.

-Cabaiio: Cabana pequeiia dedicada unicamente a cuadra, su construccion
no suele estar cuidada.

-Cabezal: En martillos y mazas, la parte metalica que va enmangada y con
la que se percute.

-Cabidar: Poner los cabitos 0 mojones maestros.

-Cabito: Mojon maestro o hito de delimitacion entre pueblos o terrenos
publicos.

-Cabruiiar: Calzar.

-Cagar de cantero: Hacer las cosas muy despacio, de manera parsimoniosa,
sin tener en cuenta el tiempo.

-Cal: Oxido de calcio, sustancia blanca, ligera, caustica y alcalina, que en
estado natural se halla siempre combinada con otra. Cuando esta viva, se
hidrata o apaga al contacto con el agua, hinchandose y desprendiendo calor.
Mezclada con arena forma el mortero,

-Calado: Cincel de punta plana romboide.

-Calce: En una construccion, piedra pequena que fija otras de mayor tama-
fio.

-Caldero: Recipiente para portar cosas, consta de un cubo y un asa para
poder agarrarlo. Medida de capacidad equivalente al volumen interior de ese
objeto. Se emplea para medir materiales de construccion a granel.

-Cal hidraulica: La que se obtiene de la calcinacion de piedras calizas con
cierta proporcion de arcilla y que se endurece al combinarla con agua.

-Cal muerta: Cal apagada o ahogada. Lo que se obtiene después de haber
sido mezclada con agua la cal viva.

-Cal viva: Cal anhidra o privada de agua.

-Calero: Horno de cal.

-Caliar: Piedra caliza de cantera.

-Caliza: Roca sedimentaria de origen quimico del tipo carbonatada, de
estructura compacta y que a veces cristaliza, formada por carbonato calcico
precipitado por factores fisicos o bioquimicos. Su color puede ser casi blan-
co, gris en diferentes tonos y azulado. Piedra caliza. Caliar. Cayuela.
Marmol de Escobedo.
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-Callo: Tajadera.

-Calzadura: Corte nuevo que se pone a una herramienta gastada por el uso.

-Calzar: Adelgazar en la fragua el corte de una herramienta. Poner cortes
nuevos a una herramienta cuando las que tenia se han gastado y borrado.
Cabrunar.

-Camionada: Medida de capacidad, que equivale al volumen interior de una
bafera de un camion de carga con volquete. Se emplea para medir materia-
les de construccion a granel. En la actualidad suple a la carretada.

-Campurriano: Originario de Campoo.

-Can: Falta, muesca o mella pequena producida en una piedra de manecra
accidental después de haber sido labrada.

-Canecillo: Adorno de diferente tipo labrado en los capiteles de las colum-
nas.

-Cantera: Lugar de extraccion de la piedra. Explotacion minera a cielo abierto.

-Canteril: Relacionado con los canteros.

-Cantero: Trabajador de la piedra.

-Capitel: La cabeza de una columna,

-Capiton: Accion de levantar o rodar una piedra alargada sobre una de sus
puntas o extremos.

-Carabio: Molino de una sola rueda que s¢ mueve con la fuerza de un arro-
yo pequeno al que se le ha encauzado en represas.

-Cara vista: Cuando las piedras de una pared no estin revocadas, sin cubrir
el aparejo, al aire 0 a la vista.

-Cara vista careada: Aparcjo a cara vista al que s¢ han careado o hecho cara
a las piedras.

-Cara vista tosca: Aparejo a cara vista al que se han dejado las piedras cn
bruto, sin carear.

-Carear: Hacer cara.

-Cargadero: La parte alta horizontal y paralela al alféizar en un marco o jam-
baje de una ventana. Dintel de ventana.

-Carpancha: Corza.

-Carreta: Vehiculo de traccion animal construido en madera, de mayor tama-
o que el carro y que a veces tiene dos ejes y cuatro ruedas, se emplea en el
transporte de carga.
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-Carretada: Medida de capacidad, que equivale al volumen interior de un
vehiculo de carga de traccion animal. Se emplea para medir materiales de
construccion a granel. En la actualidad la suple la camionada.

-Carretero: Persona que se dedicaba en el pasado al transporte de mercanci-
as en carros y carretas arrastrados por bueyes de tiro.

-Carretillada: Medida de capacidad, que equivale al volumen interior del
cajon dc un carretillo.

-Carretillo: Carretilla de mano. Carro pequenio de mano con una rueda en la
parte delantera, un cajon en el centro, dos apoyos en la parte trasera y dos
mangos alargados para asirlo, empujarlo y dirigirlo. Sirve para transportar
pequenas cargas de materiales a granel.

-Carro: Vehiculo de traccion animal construido en madera con un solo eje y
dos ruedas, que se emplea en el transporte de carga y que es de menor tama-
no que la carreta.

-Carro de tierra: Medida de superficie empleada en la medicion de terrenos
en el campo cantabro, su equivalencia es variable dependiendo de la zona,
aunque la medida estandar es de 150 metros cuadrados.

-Carrozo: En Montes de Pas, corza.

-Casa-palacio: Vivienda noble o de familias pudientes, construida con sille-
ria en sus elementos principales y que hace ostentacion de blasones y escu-
dos de armas. A pesar de su denominacion, dista mucho de ser un verdade-
ro palacio. Palacio.

-Casar: Acoplar. Ajustar bien las piedras en una construccion. Casa en rui-
nas. Lugar donde hubo una casa.

-Casa-torre: Vivienda construida a partir de una torre medieval a la que se
han anadido nuevos cuerpos y tejado. Puede estar almenada o no. No con-
fundir con torre.

-Cascajo: Conjunto de esquirlas y lascas que resulta del trabajo de la piedra.
Piedra rota en pedazos pequetios. Lo que se pone de relleno entre las piedras
para tapar agujeros a la hora de construir una pared.

-Caserio: Caserio vasco. Vivienda rural tradicional de Euskadi, de tipologia
diferente a la cantabra. Se encuentran algunos c¢jemplos en el oriente de
Cantabria debido a su construccion por gentes originarias de las
Vascongadas.
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-Casona: Vivienda tradicional del agro cantabro, a medio camino entre las
casas humildes de los simples ganaderos y las casas-palacio de familias
pudientes. Es sinonimo de casa rural por su abundancia.

-Castravijal: Lugar abrupto lleno de rocas y piedras.

-Castro: Monte rocoso y escarpado. Poblado cantabro fortificado con pie-
dras ciclopeas de la Edad de los Metales, que suele hallarse en lugares ele-
vados.

-Cayuela: Roca caliza de afloramiento natural, de color azulado y abundan-
te en fosiles que se desmenuza con facilidad. Piedra caliza de mala calidad.

-Cayueloso: Terreno donde abunda la cayuela.

-Cazada: Medida de capacidad, que equivale al volumen interior del cazo de
una pala o maquina retro-excavadora.

-Celemin (valluco): Medida de superficie equivalente a 201 metros cuadra-
dos, tradicional de Valderredible.

-Celemin (castellano): Medida de superficie equivalente a 537 metros cua-
drados aproximadamente, tradicional de Castilla.

-Cementar: Unir entre si las piedras de una construccion con cemento o
argamasa.

-Ceniza: Escoria resultante del proceso de obtencion de la cal en un calero u
horno de cal. Cal hidraulica. Mezcla que se hace con este material sustitu-
yendo al cemento. Tipo de mezcla.

-Cercha: Cimbra. Plantilla o patron de contorno curvo, que se ponia de canto
contra la piedra para labrar piezas con superficies concavas y convexa.

-Cerda: Pelo de chon o cerdo empleado para limpiar de polvo grueso de pie-
dra o chinas desprendidas de los bloques en bruto que se estaban trabajando.

-Ceston: Defensa constructiva para sostener taludes en pendientes o en rios
para impedir que se¢ desborden los margenes durante las crecidas. Es una
estructura de piedras sueltas sujetas por mallas metalicas, a la que se las da
una forma cubica, y que se adapta a su lugar de asentamiento debido a su
relativa flexibilidad.

-Chapa: Tajadera.

-China: Piedrecilla desprendida de los bloques durante el trabajo de canteria
que podria herir los 0jos.

-Chabola: Choza.



Memoria v presente de los canteros en Cantabria 223

-Chaflan: Cara plana y larga que resulta de cortar la esquina que une dos pla-
nos rectos en angulo.

-Chapado: Piedra en chapas u hojas que se colocan en una pared para recu-
brirla con fines estéticos. Enchapado. Aplacado.

-Chaparrincones: En Soba, los sillares de las esquinas de los edificios.

-Charranchas: En Liébana, marcos de madera provisionales que se ponen en
una construccion donde luego iran las puertas y ventanas.

-Choza: Refugio sencillo construido para la ocasion en el monte con varas y
tepes de hierba o céspedes. Chabola.

-Chozo: Construccion con piedras, varas, ramajes, tierra y tepes de hierba o
céspedes, de planta circular, que sirve de refugio a los pastores en el monte.
-Chuzén: En Montes de Pas, refugio de pastores o cabana pobre. Se utiliza
despectivamente para denominar una casa mal construida o en mal estado.
-Cierro: Cierre perimetral o cerradura de una finca, normalmente construi-
do en piedra, aunque también lo puede ser con estacas de madera o de setos

de arbustos vivos.

-Cierzo: Denominacion que se da al viento Norte en zonas del interior de
Cantabria.

-Cimbra: Armazon de madera empleado en la construccion de arcos o bove-
das mientras no se sostienen por si mismos. Cimbria. Cercha.

-Cimbria: Cimbra.

-Cincel: Herramienta metalica de mano alargada y estrecha, con boca acera-
da y recta de doble bisel, que sirve para labrar y grabar, a golpes de marti-
llo, piedras y otros materiales duros. Cuando la boca del cincel es aguda, de
forma piramidal o cénica, se denomina puntero. Hierro.

-Cincelar: Trabajar con el cincel. Ir definiendo el bloque de piedra en bruto.

-Cinta: Cuerda hecha artesanalmente con lana de oveja, que se empapa en
tinte, con la que se marcan las lineas de construccion.

-Clave: La pieza central de un arco, que es de mayores dimensiones que el
resto de las dovelas, y al estar metida a presion, distribuye hacia los extre-
mos la presion de la gravedad hasta descansar en los apoyos de las columnas
0 Muros.

~-Codo: Medida de longitud que equivale a 418 milimetros.

-Colgadizo: Adosado a una cabana para estabular el ganado menor.
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-Coloiio: Haz de madera. Sinénimo de monton de algo.

-Comer de luna: Popularmente se dice que la luna come las piedras, porque
es en las noches despejadas de luna llena cuando mas hiela, siendo el frio y
la humedad lo que mds afecta a la cohesion de la arenisca por el proceso de
contraccion y expansion del material al congelarse el agua entre los granos,
debido a los cambios de temperatura nocturnos, desmenuzandola poco a
poco.

-Compas: Instrumento que sirve para trazar circulos, curvas regulares y tomar
distancias. Estd formado por dos brazos agudos, unidos en su extremidad
superior por un eje para que puedan abrirse o cerrarse. El material utilizado
para su fabricacion puede ser diverso, aunque lo mas comun es el metal,

-Contrafuerte: Machon.

-Contrata: Manera de contratar a los canteros por un tiempo determinado.

-Contratista: El jefe de la cuadrilla de canteros, que cs quien negocia los
contratos y las condiciones y organiza el trabajo.

-Contrato: Documento escrito vinculante entre dos partes, en el que se esti-
pulan las condiciones particulares para una obra o un encargo.

-Coquera: Falta, muesca o mella en una piedra en bruto, que puede ser corre-
gida mediante la labra.

-Corbata: Hilera de piedras que sobresale en el sombrero de los machones.

-Cornisa: Moldura saliente que sirve para coronar los muros.

-Corona: Terminacion superior de una columna o machon. Sombrero.

-Corralada: Especie de corral aledafio o plazoleta situada alrededor de las
casonas montanesas para que le sirva de desahogo. Antuzano. Antuzano.

-Corte: En Liébana, cuadra.

-Corza: Vehiculo de carga sin ruedas que se arrastra por terrenos empinados
o malos caminos. Especie de trineo, que a veces es simplemente el cajon de
un carro. Es mas solida y menos flexible que la basna. Basnén. Carpancha.
Carrozo. Corzo. Corzon. Narria.

-Corzo: Corza.

-Corzoén: Corza.

-Costera: Dinero total ganado tras una campaifia de trabajo fuera de casa
durante la emigracion temporal que hacian los canteros durante varios meses
al ano en el pasado.
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-Cuadra: Lugar donde se guarda el ganado. Cabana dedicada en exclusiva al
fin anterior. Corte,

-Cuarta: Medida de la mano abierta y extendida desde el extremo del pulgar
al extremo del dedo menique, la cual se toma como referencia de medida de
longitud aproximada. Palmo.

-Cuarto de vara: La cuarta parte de una vara, Palmo de vara.

-Cuadrilla: Grupo de canteros que trabajan juntos. Equipo de trabajo.

-Cuchillos: Salientes agudos en una piedra caliza.

-Cudén: Canto rodado. Piedra de rio. Grano.

-Cudonero: Cantero especializado en el trabajo del cudon.

-Cuerda: Cinta.

-Cuerda cortante: Curda empapada en agua con sales de acedera disueltas,
que cuando se seca se endurece por la cristalizacion de esas sales, y con la
que se puede cortar la piedra.

-Cumbre: La parte mas alta del tejado de un edificio.

-Cumbreras: En las cabanas pasicgas, lastras colocadas horizontalmente
sobre la cumbre o parte mas alta del tejado

-Cuna: Pieza metalica de forma angulosa, que se golpea con una maza y se
cmplea para abrir la piedra.

-Cuiiera: Espetera.

-Cupula: Boveda semiestérica o conica.

-Cuapula gallonada: Boveda con la superficie dividida verticalmente por
arcos o nervios.

-Dar vuelta: Desmontar para armar de nucvo. En cl caso de las tapias,
reconstruir. Restaurar.

-Debastar: Desbastar.

-Dedo (a 0jo): Medida de longitud cquivalentc al ancho del dedo de una
mano humana de adulto, cl cual se toma de referencia aproximada.

-Dedo (tradicional): Medida de longitud equivalente a 18 milimetros.
-Dejar huella: Proceso de construccion que consiste en rodear de masa los
mampuestos de una pared con el aparejo desconcertado, para, a continua-
cion, quitar el sobrante con una paleta de albaiil, dejando una cierta profun-
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didad (un dedo), creando un efecto optico que se dice de las piedras que flo-
tan. Hacer huella.

-Desbastar: Quitar el sobrante a una piedra en bruto. Picar. Debastar.

-Desborregar: Esborregar.

-Descachizado: Destrozado o roto a golpes.

-Descachizar: Destrozar o romper a golpes.

-Descasquillar: Escasquillar,

-Descolingar: Escolingar.

-Desgarmar: Desenterrar y sacar la garma de su lugar.

-Despiezar: Despiezo.

-Despiezo: Dividir las diferentes partes de una obra en las distintas piezas
que la componen. Despiezar.

-Destajo: Forma de trabajar que consiste en realizar una labor sin respetar
horarios o condiciones laborales.

-Diente: Elemento de piedra colocado en vertical en el extremo superior de
una corona, en una mocheta, o en cima de una pared, que sirve de remate.
Tipo de pinao. Clase de adorno. Sillar que sobre sale en un esquinal.

-Dintel: En arquitectura, parte superior de las puertas y ventanas, de forma
recta y posicidon horizontal, que carga sobre las jambas. Sobrepuerta, en
puertas; y cargadero, en ventanas.

-Dovela: Pieza tallada en piedra en forma de cufia que con otras conforma un
arco.

-Dumperao: Medida de capacidad, que equivale al volumen interior de un
volquete o dumper, mas o menos equivalente al remolcao y menor que la
camionada. Se emplea para medir materiales de construccion a granel.

-Encachao: Encallado

-Encallado: Piedras puestas en el suelo para construir un pavimento.
Adoquinado, si se hace con adoquines regulares. Encudonado, si se hace con
cantos rodados. Encachao.

-Enchapado: Chapado.

-Encofrado: Armazén de madera que sirve para contener el hormigon hasta
que haya fraguado totalmente.
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-Encudonado: Encallado de cudones.

-Enlapar: En Montes de Pas, retejar colocando bien las lastras.

-Enlosado: Suelo de losas.

-Enlucido: Aplicacidn de yeso o estuco que se da a las paredes después del
revoco.

-Enlucir: Aplicar el enlucido.

-Entallador: Cantero especializado en trocear la piedra en bruto en bloques
mas o menos regulares para facilitar el desbastado de los mismos.

-Entercia: Tapajunta.

-Epis: En prevencion de riesgos laborales, abreviatura de Equipos de
Proteccion Individual, Es un término muy extendido y usado en todo el
mundo laboral en la actualidad.

-Equipo de trabajo: Cuadrilla.

-Esbeltez: Relacion entre la anchura y la altura de un arco.

-Esborregar: Desborregar. Derrumbarse. Cuando las piedras de una tapia
estan sueltas, se resbalan y se caen al suelo,

-Escalfilador: Especie de cincel grueso, empleado para abrir la piedra, usado
en la talla.

-Escalfilar: Trabajar con ¢l Escalfilador.

-Escasquillar: Descasquillar. Descascarillar. Cuando una piedra se deshace
en fragmentos pequenos. Pulir,

-Escoba: Martillo pequerio con filo en las dos bocas, empleado en la labra de
la piedra y para picar paredes, que se dejo de usar en Cantabria en el ultimo
tercio del siglo X1X. Posiblemente sea la misma herramienta que se cono-
ce por escoda en otros lugares de Espana.

-Escolingar: Descolingar: Caerse poco a poco.

-Escuadra: Escuadra de cantero. Pieza en forma de ele con angulo de 90
grados con la que se comprueba la perfeccion de la labra y el correcto angu-
lo de las aristas de las piedras. Las modernas tienen marcada la medida en
sistema metrico decimal (milimetros y centimetros), pero las mas antiguas o
de procedencia anglosajona la tenian en pulgadas, aunque también se encon-
traban sin medida alguna. Estan fabricadas por lo general en metal, aunque
en el pasado también las habia de madera y en el presente se pueden encon-
trar hechas con productos sintéticos duros.
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-~-Escuadrar: Labrar de forma regular o “a escuadra” las piedras.

-Escudo: Escudo heraldico o de armas. Relieve tallado en piedra con los sim-
bolos de los apellidos de una determinada familia o linaje.

-Escultura exenta: Escultura que se presenta ella sola, aislada de otros ele-
mentos y visible por todos sus lados. Bulto redondo.

-Esmeril: Roca granosa negruzca formada por coridon, mica y hierro oxida-
do. que por su extrema dureza raya todos los materiales excepto el diaman-
te, y por eso se utiliza para abrasar y pulimentar metales y piedras. Puede ser
natural o sintético.

-Esmeril natural: Piedra para afilar de esta roca, también llamada piedra de
agua porque se le anade este liquido para eliminar los residuos del afilado.
-Esmeril sintético: Piedra de afilar fabricada con material sintético abrasivo,
como ¢l carburo de siliceo o el 6xido de aluminio, con dos tipos de grano,

fino por un lado y grueso por el otro.

-Especialista: Encargado de limpiar los ojos a los demas canteros de la cua-
drilla con una cerda cuando se les metia una china o polvo grueso de piedra.

-Espetera: Agujero tallado en la roca para poder colocar cunas para golpear
sobre ellas, romperla y abrirla. Cufiera.

-Esquinal: Machén o acuerdo de piedra, ubicado en las esquinas de las tapias
de ciertas casonas, en las que iba labrado el escudo de armas familiar. Piedras
que forman las esquinas o esquinazo de un edificio, que suelen ser de silleria.

-Esquinar: Esquinazo.

-Esquinazo: Piedras que forman las esquinas o esquinal de un edificio, que
suelen ser de silleria. Esquinar.

-Estereotomia: Arte de cortar piedra con medidas regulares segun las plan-
tillas sacadas de la montea. Concepcion en tres dimensiones de los edificios
a construir en piedra.

-Estial: Asubiadero.

-Estuco: Mezcla a base de yeso blanco y agua de cola con la que se revisten
o enlucen parcdes.

-Fabrica: Cualquier construccion o parte de ella hecha con piedra o ladrillo
y con algun tipo de mezcla.
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-Fachada: Cara principal de un edificio.

-Falsa piedra: Obra realizada con una pasta especial a base de arena de Arija
cemento y resinas artificiales, que al secarse se endurece y a la vista parece
que es piedra arenisca. Dicha pasta se utiliza para rellenar faltas, hacer mol-
deados, cubrir paredes u otras partes de una construccion ¢, incluso, fabricar
piezas arquitectonicas enteras. Es una especie de gabarro contemporaneo.
Piedra artificial.

-Fanega (campurriana): Medida de superficie equivalente a 2.400 metros
cuadrados, tradicional de Campoo.

-Fanega (castellana): Mcdida de superficie equivalente a 6.400 metros cua-
drados aproximadamente, tradicional de Castilla.

-Fanega (purriega): Medida de superficie equivalente a 5.440 metros cua-
drados, tradicional de Polaciones.

-Figura: Escultura exenta de caracter figurativo.

-Flecha: La altura de un arco.

-Flotar: Efecto optico que se produce con las piedras de una pared cuando se
ha dejado huella. Se dice que las piedras flotan.

-Fuente: Fuente publica construida en piedra. Solia formar un conjunto con
un bebedero y un lavadero, a continuacion uno de otro, que aprovechaban la
misma corriente de agua. Por extension, el conjunto anterior al completo.
Juenti. No confundir con pilon.

-Gabarro: Pegamento para piedras hecho por los canteros con una mezcla de
polvo de piedra triturada, resina natural de pino y cera virgen de abejas, que se
conseguia diluyendo los ingredientes en un recipiente calentado al bano maria.

-Galerna: Tormenta de gran virulencia, con fuertes vientos del oeste-noro-
este, que se desencadena subitamente en la costa cantabrica durante los
meses de verano y origina muy mala mar.

-Gallego: Denominacion que se da al viento Noroeste en la costa cantabra.

-Gloria: En las cocinas de algunas casas rurales cantabras de las zonas altas,
fogon de piedra suficientemente grande sobre el cual, en los inviernos, se
preparaba la cama para aprovechar el calor durante la noche de la lumbre
encendida debajo.
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-Gargola: Desagiie de los tejados tallado en piedra, vistosamente adornado.
-Garma: Afloramiento natural de piedra. Roca que aparece semienterrada en
medio de un terreno. Roca que aparece entre la maleza del monte. Piedra
somera.

-Garmal: Terreno lleno de garmas.

-Gradina: Cincel con la punta plana espatulada de filo dentado.

-Gradina de diente agudo 0 americano: Gradina con los dientes en punta.

-Gradina de diente plano: Gradina con los dientes rectos o de punta trun-
cada.

-Granito: Roca ignea compacta y dura, compuesta por feldespato, cuarzo y
mica. Puede ser de varios colores, dependiendo de su composicion.
Berroqueiia.

-Grano: Cudon. No confundir con la piedra de grano o arenisca.

-Grijillo: Guijo. Piedra caliza de cantera triturada en porciones pequeias,
como de uno dos centimetros aproximadamente, que se utiliza en las obras
publicas como base para la construccion de pistas y carreteras, y en la cons-
truccion mezclado con cemento para la confeccion de hormigon. Grijo.

-Grijo: Grijillo.

-Giieis: Pareja de bueyes.

-Hacer: Labrar.

-Hacer cara: Partir un cudon en dos. Quitar las puntas a una piedra de rio.
Labrar piedra en bruto de manera que el lado trabajado sea el que vaya a que-
dar a la vista con una forma regular y aplanada. Carear.

-Hacer huella: Dejar huella.

-Hastial: Parte superior de la fachada de un edificio donde descansan las dos
aguas o vertientes del tejado. Fachada ciega, sin aberturas. Jastial.

-Hemina (Ilebaniega): Medida de superficie equivalente a 300 metros cua-
drados, tradicional de Liébana.

~-Hemina (leonesa): Medida de superficie que varia entre los 628 y los 939
metros cuadrados aproximadamente, dependiendo del terreno, tradicional de
Leon.

-Hierro: Cincel.
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-Hierros: Conjunto de cinceles. Peyorativamente, las herramientas del cantero.
-Hilada: Hilera o linca de piedras colocadas horizontalmente, que junto a
otras superpuestas conforman un muro o una pared. Reglera.

-Hiso: Hito. Mojon de piedra que se coloca en los campos para marcar las
lindes entre las propiedades. Jiso. Jilsu. Jito.

-Hombre: Medida de superficie equivalente a 100 brazas o a poco mas de
380 metros cuadrados, tradicional de la zona oriental de Cantabria.
-Hormazo: Montén o pila que se forma con los cantos recogidos de limpiar
de piedras los campos, los cuales después pueden ser utilizados en la cons-
truccion. Jormazu

-Hormigonera: Maquina que se emplea en la confeccion de la masa. Consta
de un recipiente donde se depositan los materiales y que, gracias a un peque-
fio motor eléctrico, gira sobre si mismo para mezclarlos. Suele estar cons-
truida en metal y tiene acopladas unas ruedas para que su transporte sea mas
facil.

-Hornacina: Hueco en forma de arco ubicado en un muro o una pared para
poner un objeto decorativo.

-Horreo: Granero aislado del suelo por pilotes, al que se accede por una esca-
lera de piedra separada del resto del edificio. Harrio. Jurriu.

-Huella: Llaga.

-Humilladero: Rollo de caracter religioso. Tipo de Santuco.

-Huarrio: Horreo.

-Inglicerar: En Montes de Pas, juntar los bordes de las lastras de los tejados
de las cabanas.

-Igualar: Trabajo realizado con la maceta para obtener piedras de formas y
dimenstones similares o parecidas.

-Imagen: Figura de tematica religiosa.

-Imposta: Moldura o saliente sobre la que se asienta un arco o una boveda.
-Intradés: Parte estrecha exterior de una dovela.

-Invernal: En el occidente de Cantabria, edificio dedicado a guardar el gana-
do, que sc deja libre en las praderias de los montes comunales de primavera
a otono, que suele estar alejado de los nucleos de poblacion.
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-Jabiza: Zapatera.

-Jamba: En arquitectura, cualquiera de las dos piezas verticales que sostie-
nen el dintel en puertas y ventanas.

-Jambaje: Conjunto de las dos jambas y dintel que forman el marco dec una
puerta o una ventana. Todo lo pertencciente a la decoracion del marco de
pucrtas y ventanas.

-Jastial: Hastial.

-Jilsu: Hiso.

-Jiso: Hiso.

-Jito: Hiso.

-Jormazu: Hormazo.

-Juenti: Fuentc.

-Junta: En construccion, union entre piedras.

-Jurriu: Horreo.

-Labrante: Cantero especializado en la labra de la piedra.

-Labrar: Tallar la piedra. Dar la forma deseada con las herramientas de can-
tero a un bloque de piedra en bruto. Hacer.

-Labrar segiin pide: Labrar piedra para construccion a medida.

-Laja: Lancha.

-Lancha: Plancha de piedra. Laja.

-Lanchar: Cantera de donde se extraen las lanchas o lajas.

-Langaria: En Montes dc Pas, especie de andas donde se lleva el abono al campo
y en ¢l que se transportan lastras y pequenas cantidades de piedra. Angariilas.
-Lape: En Montes de Pas, lastra grande o losa de pizarra utilizada para hacer

¢l tejado de las cabanas.

-Lar: Losa sobre la que esta ¢l fuego en las cocinas de las casas rurales can-
tabras humildes. No confundir con //ar, que son las cadenas y ganchos donde
se cuelgan las perolas sobre ¢l fuego.

-Lastra: Picdra naturalmente lisa y plana, de color grisdcco o crema, que
aflora en la naturaleza cn forma de estratos. En Montes de Pas sc utiliza para
la construccion de tapias y tejados. Tipo de limolita.
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-Lastral: Lugar donde abundan Ias lastras. Lastrazo.

-Lastrazo: Lastral.

-Lata: Recipiente metalico donde se hace el tinte y sec empapa la cuerda de
marcar las lineas de construccion.

-Lavadero: Lugar publico donde en el pasado sc lavaba la ropa en los pue-
blos cantabros. Estaba construido en piedra, de forma que facilitara la labor
a las mujeres. Solia formar un conjunto con una fuente y un bebedero, a con-
tinuacion uno de otro, que aprovechaban la misma corriente de agua,

-Lebaniego: Originario de Liébana.

-Lecho: Parte superior de un sillar o un mampuesto sobre el que se ccha una
capa de masa y sc apoya otro de una hilera superior.

-Legua: Medida de longitud equivalente a algo mas de 5 kilometros y medio.

-Lera: Depositos de aluvion en la orilla de los rios o en forma de isletas,

-Lienzo: Paramento. Una de las dos partes de una parcd. Pared de piedra
superpuesta a otra de ladrillos o bloques. Pared falsa o chapado de piedra
que sc pone sobre otra con fines estéticos. El lateral de un sillar.

-Limolita: Roca sedimentaria detritica del tipo pelita, constituida por limos
consolidados, aparece en capas intercalada con arenisca. Puede ser de color
rojizo, morado, grisaceo o crema, segin el fugar de extraceion. Es conocida
por brafiosera o por lastra, dependiendo de sus caracteristicas particularcs.

-Linea de arranque: Punto dc donde parte o arranca un arco, entre la jamba
o la moldura y el propio arco.

-Llaga: Hueco que queda en-el aparejo entre dos piedras. Huclla.

-Llana: Herramienta de albanil utilizada en la construccion para extender y
alisar la masa aplicada en una superficie o en una pared. Consta de un asa o
agarre de madera o plastico adosado a una plancha metilica con la que se
allana el mortero. También, revoco.

-Llaves: Numero de cabanas que posee una familia pasiega, pues se cuentan
por las llaves que se tienen.

-Llor: Pendiente de rocuas planas por donde se escurre el agua de luvia.

-Llosa: Terreno de labrantio cerrado no muy grande, proximo a la casa y que
suele tener arboles frutales.

-Losa: Piedra plana, con mucha superficie y poco grucso, que se utiliza para
la confeccion de suelos y ¢l recubrimiento de paredes.
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-Luz: Vano. Anchura de un arco.

-Maceta: Herramienta de cantero de mano pequena, que sirve para golpear y
se utiliza para igualar las piedras. Maza pequeiia.

-Maceta de campana: Conocida simplemente por maceta en otras tierras, no
coincidiendo con la maceta cantabra, que asi mismo es una maza pequeiia
que se utiliza para trabajar con los cinceles a la hora del tallado, consta de
un mango de madera y de un cabezal metalico redondo acampanado, de ahi
su nombre, es muy utilizada por los canteros gallegos y practicamente des-
conocida en Cantabria.

-Machén: Pilar o columna, dependiendo de su forma, adosado a una pared.
Lo que bordea una portilla. Acuerdo. Contrafuerte. Esquinal. Mocheta,
cuando es pequetio y va sobre una tapia. Almena, si es una mocheta de carac-
ter defensivo.

-Machos: Pareja.

-Machucar: Golpear violentamente.

-Mallo: Herramienta de cantero mas grande que el martillo estandar, que
sirve para golpear y se utiliza para romper las piedras. Martillo grande.

-Mamposte: Mampuesto.

-Mampostear: Trabajar la mamposteria.

-Mamposteria: Conjunto de mampuestos o piedras de forma irregular uni-
das con argamasa, ceniza o cemento que forman en su conjunto un muro.

-Mampostero: Cantero que trabaja la mamposteria o especializado en la
construccion.

-Mampuesto: Piedra irregular de cualquier clase que junto con otras forma
la mamposteria. Mamposte.

-Marca: Marca de cantero. Signo labrado en la piedra por los canteros que
puede tener diferentes significados, siendo el mas comun la firma del autor.

-Marco: Jambaje.

-Marmoeol: Roca metamorfica, formada por una amalgama de cristales de cal-
cita, correspondiendo la variedad de sus colores a las impurezas de ésta, y
que es muy utilizada en ornamentacion y para la escultura.

-Marmol de Escobedo: Piedra de Camargo. Tipo de caliza.
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-Marranero: Sistema de construccion, a base de arcilla compactada bajo
losas de piedra que sirve aislante ignifugo, que permite hacer fuego en el
suelo de la cocina de viviendas rurales humildes, sin peligro de que se
queme el tillado de madera o se extiendan las llamas al resto de la casa.

-Martellina: Martillo de cantero con las dos bocas guarnecidas con dientes
en forma de diamante. Martillina.

-Martillina: Martellina. No confundir con la martillina de escultor.
-Martillina de escultor: Pequena herramienta de mano metélica con la boca
diamantada, empleada en escultura, diferente de la martillina o martellina.

-Martilla: Martillo en el cual una de sus bocas es de hacha,

-Martillo: Herramienta para percutir, que consta de un mango alargado, de made-
ra o metal, para poder asirlo, y de un cabezal metalico con el que se golpea.

-Martillo de cantero: Martillo especial para el trabajo de la piedra. Los hay
de diferentes tamanos y con las bocas del cabezal de diversas formas, depen-
diendo el uso que se les vaya a dar.

-Martillo neumatico: Herramienta a motor con aire comprimido, que se usa
en el desbastado y labra de la piedra y con que el se ahorra mucho tiempo
en esas labores. Las bocas son intercambiables, ya que hay disponibles
muchos accesorios, abarcando todas las opciones posibles.

-Masa: Preparado a base de cemento, arena y agua, que sirve para cementar
o unir entre si las piedras en una construccion. Es la mezcla estandar utili-
zada en la albaiileria en la actualidad. Tipo de mezcla

-Matar juntas: Técnica de construccion de paredes, que consiste en colocar
las piedras de una fila superior sobre las uniones de las de la inmediatamen-
te inferior, evitando que se formen filas verticales para compactar mejor
dicha pared.

-Maza: Herramienta que sirve paral golpear. Consta de un mango alargado
de madera o metal y de un cabezal o pieza metalica ajustada a un extremo
en forma de martillo, que puede ser de diferente tamano y peso. A diferen-
cia de los martillos, las bocas del cabezal son siempre rectas y lisas.

-Mazorra: En Campoo, monton de piedras en desorden. Tapia seca.

-Mediacafia: Ureta con el filo convexo.

-Medianil: Pared medianera entre casas adosadas.

-Ménsula: En arquitectura, elemento que sobresale de una pared exterior y
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sirve para sostener los aleros de la cubierta, las cornisas, los balcones, etc.
Se suele utilizar como elemento decorativo.

-Meracho: Originario del valle del rio Miera. A los habitantes de esa comar-
ca no les suele gustar este calificativo por haber sido utilizado en el pasado
despectivamente por sus vecinos. Los del curso medio y alto prefieren ser
identificados como pasiegos; y el resto como trasmeranos, ya que lo son,

-Meseta: Alféizar. La parte baja y horizontal de un marco o jambaje de una
ventana, paralela al dintel.

-Metro: Instrumento para medir que utiliza el sistema métrico decimal.

-Mezcla: Todo tipo de combinacion de materiales con agua que producen un
pasta que se usa en la construccion para unir elementos. De pendiendo dc su
composicion se denomina arcilla, argamasa, ceniza, masa o mortero.

-Milla (romana): Medida de longitud equivalente a 1.480 metros.

-Milla (estatutaria): Medida de longitud equivalente a 1.609 metros.

-Mocheta: Machon pequeiio que va sobre la pared. Almena, si es de caracter
defensivo.

-Modillon: Saliente que adorna por debajo el vuelo de una cornisa, pueden
ser relieves tallados.

-Monedas: Dincro en calderilla que algunos canteros metian dentro de las
paredes y tapias como especie de “primera piedra”, para que con el paso del
tiempo, si alguien las encontraba, se preguntase quién las puso alli.

-Montafa, La: Nombre por ¢l que se conoce popularmente a Cantabria.

-Montaiiés: Antiguamente, cualquiera de los pueblos de los territorios de la
Cordillera Cantabrica. En la Edad Media, originario de las Asturias de
Santillana, merindad a la que se conocia popularmente como La Montaiia para
diferenciarla de las Asturias de Oviedo o Principado de Asturias propiamente
dicho. El término se extendi6é paulatinamente a los habitantes de los territorios
cantabros al norte de la cordillera Cantabrica (Trasmiera y Montes de Pas),
aglutinando también a los de las comarcas orientales (Rucsga, Soba y Vecio),
como diferenciacion de La Meseta o Castilla. Cuando en 1833 se formd la
provincia de Santander, el vocablo persistio y fueron “montaneses” todos sus
habitantes (incluidos los de Campoo, que habian pertenecido a la hoy despa-
recida provincia de Toro). En la actualidad, es sinonimo de cantabro u origi-
nario de Cantabria. Estilo arquitectonico tipico de Cantabria.
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-Montar: Armar.

-Monte: Elevacion del terreno. Peyorativamente, bosque.

-Montea: Dibujo o traza a tamafo natural que se hace de una obra, para
poder dividirla en partes, senalar los cortes y sacar las plantillas para labrar
las piedras.

-Montear: Trazar la montea de un edificio

-Morada: Piedra de rio de ese color, que se coloca, entre otras en la construc-
cion de un muro o una pared, de manera aleatoria con fin puramente estético.

-Morder: Cuando una piedra cae sobre otra por accidente y hiere una extre-
midad al cantero.

-Morio: En el occidente de Cantabria, tapia seca.

-Morio en abertal: Morio que se¢ ha desplomado por abandono y falta de cui-
dado.

-Morrina: Lluvia fina o llovizna persistente, tipica de la region cantabrica,
también conocida como calabobos. En el Pais Vasco se la conoce por sirimiri
o chirimiri y por orvallo en Asturias.

-Morrinar: Llover de forma suave pero persistente.

-Mortero: Preparado a base de cal, arena y agua, que sirve para cementar o
unir entre si las piedras en una construccion. Muy popular en el pasado por
la ausencia de cemento o la imposibilidad de conseguirlo. Tipo de mezela.

-Muda: Trashumancia tradicional que hacen familias enteras en los Montes
de Pas, de cabana en cabana, de manera estacional, para que el ganado apro-
veche el pasto de las diferentes fincas.

-Muela: Disco de piedra que gira sobre otro, usado en los molinos para moler
¢l grano. Tiene unos dibujos tallados, los rayones, para ayudar en la molien-
da. La muela superior se llama piedra voladera, por ser la que gira; y la infe-
rior se denomina piedra solera, por su posicion. Piedra molar.

-Muiieca: Esparto empapado en agua con sales de acedera disueltas, que al
secarse se solidifica por cristalizacion de las sales, resultando un material
abrasivo apto para lijar y pulimentar superficies duras, utilizado desde la
antigliedad.

-Nave: Espacio interior entre paredes o columnas de un edificio emblematico.
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-Nave agricola: Almacén grande de productos agropecuarios.

-Nave para el ganado: Edificio moderno y amplio para estabular ganado.

-Narrea: Corza.

-Narria: Corza.

-Neomontaiés: Término con el que se denomina al estilo iniciado por el
arquitecto, natural de Castro Urdiales, Leonardo Rucabado Gomez (1875-
1918), que a partir de 1910 busca inspiracion en las raices de la arquitectu-
ra popular de Cantabria de los siglos XVI, XVII y XVIII, en contra de las
tendencias extranjerizantes. Sus pasos fueron seguidos por Javier Gonzalez
de Riancho y otros jovenes arquitectos cantabros, que durante las décadas de
1920 y 1930 desarrollaron lo que se denomind Escuela Regionalista
Montanesa.

-Neomontafiés (falso): Pseudo-estilo arquitecténico con el que se disenan
muchas viviendas en la actualidad, que intenta recordar la arquitectura tradi-
cional montafiesa sin serlo. No confundir con montafiés ni con el verdadero
neomontanés.

-Nervios: Los arcos que dividen verticalmente la superficie de una boveda
gallonada.

-Nivel: Cuando la verticalidad y la horizontalidad son correctas en construc-
cion. Instrumento que se usa en construccion para comprobar que la hori-
zontalidad y la verticalidad son correctas. Plomada.

-Nivel de burbuja: Nivel de burbuja de aire. [nstrumento actual que se usa
en construccion para comprobar que la horizontalidad y la verticalidad son
correctas.

-Obra a cordel: Obra a cuerda.

-Obra a cuerda: Cuando los sillares alargados se colocan horizontalmente
en la pared, paralelos al suelo. Obra a cordel. Obra a soga.

-Obra a hueso: Armar en seco.

-Obra a soga: Obra a cuerda.

-Obra a tizon: Cuando los sillares alargados se colocan verticalmente en la
pared, perpendiculares al suelo.

-Ofita: Roca ignea de grano fino, compuesta por feldespato, piroxena y
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nddulos calizos o cuarzosos. Cuando aparece suelta en forma de canto mas
o menos redondeado, piedra runa.

-Ojo: El espacio libre que queda entre los pilares de un puente. Dependiendo
del nimero de ellos, se dira que el puente tiene o es de tantos ojos.

-Padron: Plantilla.

-Pala: Herramienta de mano que se emplea en la construccion y en la agri-
cultura para cavar y mover materiales a granel sin cohesion. Se compone de
un mango alargado de madera, que tiene adosada una empunadura transver-
sal en uno de sus extremos, y de una placa metalica aplanada, que puede ser
de diferente forma y tamarno, ajustada en el extremo opuesto. Maquina retro-
excavadora.

-Palacio: Casa-Palacio.

-Palanca: Palanca de cantero. Herramienta de mano, que consiste en una
barra metdlica alargada, con la punta espatulaza y ligeramente doblada en
angulo abierto. Se emplea para sacar bloques de piedra de las canteras y
separar las lajas o lanchas de piedra de los yacimientos de roca en estratos.

-Paleta: Herramienta de albaiiil que se usa en la construccion para manejar y
aplicar la masa. Consta de un mango corto de madera y de una hoja metali-
ca de forma triangular.

-Palmo: Cuarta.

-Palmo de vara: Medida de longitud equivalente a 21 centimetros aproxi-
madamente. La cuarta parte de una vara.

-Panda: Ladera de un monte.

-Pantdgrafo: Instrumento mecanico basado en un paralelogramo, conectado
de tal manera que se mueve en un modo relacionado a un punto base. Se uti-
liza para transferir medidas a escala en la talla de un modelo al bloque de
piedra de donde se sacara la escultura. Sacapuntos.

-Pantoja: Antigua jerga de los canteros de Trasmiera.

-Pantojista: Quien conoce, entiende y habla la Pantoja.

-Paramento: Parte de un muro. Cara de una pared. Lienzo.

-Pareja: Pareja de bueyes de tiro, se dice asi porque van uncidos de dos en
dos. Yunta de bueyes. Giieis. Machos.
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-Pasiego: Originario de Montes de Pas. En Cantabria se generaliza como
sinoénimo de ganadero u hombre de campo. Durante siglos ha sido el proto-
tipo de montanes.

-Paso forzado: Zancada.

-Paso romano: Medida de longitud equivalente a 74 centimetros.

-Patron: Plantilla.

-Payo: En Soba, desvdn. En Montes de Pas, pajar.

-Peana: Pic tallado en piedra que sirve como base, soporte 0 apoyo a una
viga. También, pie sobre el cual se colocan objetos diversos. Poyal.

-Pecho de paloma: Forma convexa que se da a la piedra mediante la labra.

-Pegolan: Preparado industrial para hacer masa, especial para azulejos.

-Pejino: Originario de las poblaciones costeras de Cantabria. Todo lo relati-
vo a la pesca vy los pescadores.

-Perpiaiio: Sillar que en vertical abarca dos hiladas o que atravesado en la
pared hace de traba. Sillar Have.

-Perras: Dinero.

-Picachon: Zapapico.

-Picapedrero: Quien exclusivamente parte piedra en bruto en las canteras.
También se denominaba ast a los peones camineros, pues partian piedra para
hacer el encallado de los caminos y los adoquines para calles y carreteras.
Entre canteros, sc usa como sinonimo de mal cantero, de alguien que o no
sabe trabajar bien o lo hace sin cuidado. Picapiedras.

-Picapiedras: Picapedrero.

-Picar: Desbastar la piedra en bruto. Quitar a una parcd el revoco. Piconar

-Pico de gorrion: Tipo de punta de puntero, se [lama asi por ser de dimen-
siones pequenas. Es utilizada en el trabajo de piedras duras.

-Piconar: Picar.

-Pie: Medida de longitud que cquivale a 33 centimetros aproximadamente.

-Piedra arenisca: Arcnisca.

-Piedra artificial: Falsa piedra.

-Piedra averrugada: Piedra a la que se ha labrado solamente el borde, dejan-
do el resto en bruto.

-Piedra caliza: Caliza,

-Piedra de afilar: Esmeril natural o sintético, que se emplea para afilar,
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abrasar y pulimentar materiales diversos. Disco o rueda de piedra que se
hace girar sobre un ¢je, que utilizan los herreros, para sacar punta y filo a
diversas herramientas.

-Piedra de agua: Esmeril natural.

-Piedra de Branosera: Branosera. Tipo de limolita.

-Piedra de Camargo: Piedra caliza de las explotaciones del valle de
Camargo (Cantabria). La de algunas canteras es muy vistosa, por su tonali-
dad y por su abundancia en fosiles, como la mal llamada “marmol de
Escobedo”, por lo que se usa como piedra ornamental.

-Piedra de esquina: Piedra de silleria. Arenisca.

-Piedra de grano: Piedra granuda. Arenisca. No confundir con grano o canto
rodado de rio.

-Piedra de fregar: Piedra fregadera.

-Piedra de lavar: Piedra lavadera.

-Piedra de Reinosa: Braniosera. Tipo de limolita.

-Piedra de rio: Canto rodado que arrastran los cursos fluviales. Cudon.
Grano.

-Piedra de San Pedro: Piedra de las canteras cercanas a San Pedro del
Romeral (Montes de Pas, Cantabria). Arenisca.

-Piedra de silleria: Arenisca.

-Piedra en capas: Afloramiento en la naturaleza de roca en forma de estra-
tos.

-Piedra granuda: Arenisca.

-Piedra fregadera: Fregadero tallado en piedra, tipico de las cocinas de las
viviendas rurales tradicionales cantabras. Piedra de fregar. Banal.

-Piedra lavadera: Recipiente tallado en piedra, de forma especial para faci-
litar el lavado de ropa y su posterior escurrido, tipica de las viviendas rura-
les tradicionales cantabras. Piedra de lavar.

-Piedra molar: Muela.

-Piedra pasadera: Traba.

-Piedra pomez: Piedra de origen volcanico, muy blanda, que se utiliza para
pulir las tallas de piedra y dejar su superficic lisa.

-Piedra rula: Piedra suelta que puede rular o rodar. Canto rodado.

-Piedra runa: Piedra redondeada y pesada de color oscuro. Ofita.
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-Piedra salida: Piedra que sobre sale en una tapia o pared de cerramiento,
puesta como simbolo de propiedad.

-Piedra solariega: Roca que aparece en la naturaleza en forma de estratos
delgados y duros, por lo que sirve para hacer losas para suelos.

-Piedra solera: Disco inferior de un molino, sobre el cual gira la piedra vola-
dera. Tipo de muela. No confundir con solera.

-Piedra somera: Garma. No confundir con solera.

-Piedra trabadera: Traba.

-Piedra voladera: Disco superior de un molino, el cual gira sobre la piedra
solera. Tipo de muela.

-Pilén: Fuente publica con una bariera o pila grande tallada o construida en
piedra, que recoge y retiene el agua. No confundir con fuente.

-Pinao: Elemento decorativo que se coloca en vertical en cima de una coro-
na, de un machon o de una pared. Clase de adorno.

-Pinaza: Embarcacidn descubierta, de unos doce metros de eslora, a remos
pero en la que se podia enarbolar, ocasionalmente, palos para velamen. Fue
usada por los pescadores cantabricos para las pesquerias en mar abierto
durante la Baja Edad Media y la Edad Moderna, en la que se enrolaban hasta
treinta hombres. Lancha grande a motor o a remolque, usada hasta el pre-
sente para el transporte de mercancias en aguas interiores o para el pequeno
cabotaje.

-Pinche: Ayudante que presta servicios auxiliares en las cuadrillas dedicadas
a la construccion.

-Pindio: Empinado.

-Piqueta: Herramienta de mano de cantero utilizada para picar las paredes o
trabajar las piedras. Especie de pico de dimensiones pequenas, consta de un
mango y de un cabezal metalico, alargado, ligeramente curvado hacia abajo
y con perfil biselado.

-Piquetear: Picar de manera reiterada con golpes flojos pero rapidos.

-Pistola: Pistola neumatica. Martillo neumatico de mano al que se le pueden
intercambiar las puntas, supliendo a los diferentes tipos de cincel. Se usa
tanto en el desbastado como en el labrado de la piedra y se ahorra mucho
tiempo en esas labores.

-Pizarra: Roca metamérfica homogénea de grano muy fino, que es arcilla
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metamorfoseada mas intensamente que el esquisto, cominmente de color
negro azulado, opaca, tenaz y que se divide con facilidad en hojas planas y
delgadas. En construccion se utiliza para la confeccion de tejados y cubier-
tas.

-Plantilla: Piezas con las medidas y las formas deseadas que se usan de
patrones o modelos cuando hay que hacer una serie de piedras iguales. Se
fabrican en diversos materiales, como la madera y el metal. Padron. Patron.
-Plaqueta: Azulejo rectangular para fachadas y exteriores.

-Plaza: Medida de superficie equivalente a 300 metros cuadrados, tradicio-
nal de la comarca pasiega.

-Plomada: Cuerda con un plomo o peso al final que se deja colgar para hallar
el nivel correcto, esto es, la verticalidad y la horizontalidad en la construc-
cion de una pared. Nivel.

-Plomo: Peso que va atado en el extremo de una plomada y que hace que la
cuerda de la misma quede en perfecta verticalidad y perpendicutar al suelo.

-Polar: Denominacion que se da al viento Norte en la costa cantabra.

-Polea: Rueda acanalada en su circunferencia, que es mévil alrededor de su ¢je,
con un gancho para poder fijarla en algun sitio, y una cuerda que pasa por la
acanaladura de la rueda, a la que en un extremo se sujeta la carga y se hala por
el contrario. Se emplea para elevar materiales, si se esta trabajando en altura.

-Porra: Maza grande.

-Portalada: Puerta monumental construida en piedra de silleria, ubicada en
la cerca perimetral de ciertas casonas montafiesas, en la que se exhibe el
escudo de armas familiar,

-Portaliega: Portalada sencilla que no es de silleria.

-Posadera: En las cabanas pasiegas, piedra saliente de la pared para apoyar
los recipientes con la leche ordenada de las vacas.

-Poyal: Peana.

-Poyo: Asiento o banco artesanal de piedra que suele ubicarse junto a la
entrada en el exterior de las casas rurales tradicionales cantabras. Puyo.

-Prao: Finca ristica. Terreno con verde.

-Puchero: Forma ahondada que se deja en las tapias como senal de propie-
dad. Recipiente de barro o ceramica que se incrusta en una tapia con el fin
anterior.
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-Pulgada: Medida de longitud que equivale a 25,4 milimetros.

-Punta empalmada: Tipo de punta de puntero, se llama asi por ser alargada
y una prolongacion del mango. Es utilizada en el trabajo de piedras blandas.
-Puntear: Trabajar la piedra con el puntero.

-Puntero: Tipo de cincel con la punta aguda.

-Puntero para piedra blanda: Cincel de punta aguda conica.

-Puntero para piedra dura: Cincel de punta aguda piramidal.

-Purriego: Originario de Polaciones.

-Pusiega: Tipo de cocina construida en piedra, tradicional de Cantabria.
-Puyo: Poyo.

-Quedar cabras: Cuando al construir una pared no se han mata juntas y se
forman filas verticales de piedras.

-Quima: En Cantabria, rama de arbol pequena. Costumbre entre los cante-
ros, que consiste en colocar una quima en lo alto de una construccidén nueva
cuando llegan al tejado, lo que obliga al amo o persona que encargé la obra
a pagar un convite, ya sca comida, merienda o cena, para toda la cuadrilla.

-Rabona: Vehiculo de tiro especial para transportar cargas pesadas. Pieza
plana de madera que se une al yugo de una pareja de bueyes dc tiro y se
arrastra por ¢l suelo cargada. Su nombre deriva de rabo, pues va detras o “al
rabo”.

-Raja: Porcion pequenia, alargada y estrecha desprendida de la piedra cuan-
do se trabajan con el puntero o ¢l cincel, que es especialmente cortante por
su agudeza y filo natural.

-Rajear: Rajar. Cuando se abre la roca por efecto de las cunas.

-Ramaleo: En una construccion, la longitud que tiene la parte de cada uno de
los sillares que sobresalen del resto del conjunto de silleria y se adentra en
la mamposteria.

-Rascar: Quitar el sobrante o exceso de masa cuando se hace huella.

-Rasada: Rasadura.

-Rasadura: Accion de rasear. Pasada con la llana que se da a la masa aplica-
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da en una superficie para igualarla o nivelarla. Costumbre entre los canteros
que consiste en que el amo o persona que encarga la obra, cuando ¢ésta ter-
mina, pague un convite a la cuadrilla. Rasada.

-Rasear: Rasar. Igualar o nivelar la masa aplicada en una superficie con la
llana.

-Raspin: Lima especial para piedras que se utiliza en escultura. Los hay de
varios tipos y formas.

-Raya: Medida de longitud equivalente a 2 milimetros.

-Rayén: Dibujo tallado en las muelas de los molinos, que facilita la accion
de moler el grano.

-Reglera: Hilada.

-Rejuntear: Reparar las juntas del aparejo de un muro. Rehacer o restaurar
una pared en mal estado dejando las piedras a cara vista.

-Relieve: Escultura labrada en un muro o fondo.

-Rematar: Ultimo proceso en el trabajo de la piedra, que se desarrolla des-
pués de igualar y se realiza con ¢l cincel.

-Remolcao: Medida de capacidad, que equivale al volumen interior de un
remolque, mas o menos equivalente al dumperao y menor que la camiona-
da. Se emplea para medir materiales de construccion a granel.

-Repartir: Dividir. Romper los bloques de piedra en porciones mas peque-
fas.

-Resquieza: Rendija entre piedras o lastras por donde se filtra el agua.

-Retacar: Acoplar y ajustar perfectamente una piedra, entre otras, en una
pared ayudandose de la cantidad de masa necesaria para ello. Dejar perfec-
tamente colocada una piedra en su tacadura.

-Reunion: Fondo comun de dinero hecho ocasionalmente por los canteros
para comprar comida, bebida, tabaco o cualquier otra necesidad del momen-
to para toda la cuadrilla.

-Revocar: Cubrir el aparejo de una pared con masa o mortero. La mezcla se
aplica con la palcta de albanil y se alisa con la llana.

-Revoco: Cobertura exterior de una pared que impide ver el aparejo. Llana.

-Rollo: Especie dc esquinal exento. Aparecen solos en fincas o en lugares
seneros del camino, como simbolos de presencia o de propiedad.

-Rotaflex: Herramienta de mano contemporanea, con un pequefio motor
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eléctrico que hace girar diferentes discos intercambiables y que se utiliza
para cortar, lijar y pulir diversos materiales duros.

-Rular: Rodar.

-Ristico: Pseudo-estilo arquitectonico que quiere asemejar o recordar las
construcciones tradicionales rurales sin serlo o de manera artificial.
-Rutén: Denominacion que se da al viento Noroeste en zonas del interior de
Cantabria.

-Sacapuntos: Pantografo.

-Salmer: Primera dovela en el extremo de un arco, que descansa sobre el
punto de arranque del mismo.

-Saltadero: Especie de paso entre dos fincas a través de una tapia. El perfil
de la pared queda rebajado en ese punto, habiendo también alguna piedra
saliente del muro para poder apoyarse y facilitar el paso al otro lado.

-Saltarregla: Compas con los brazos planos que sirve para transportar los
angulos y las medidas de una piedra a otra durante la labra. En el pasado se
fabricaba indistintamente en metal o en madera.

-Santuco: Pequena construccidon que suele encontrarse en los cruces de cami-
nos o en lugares seiieros, que suele albergar una figura cristiana para vene-
rar. Animuca. Humilladero, si es un rollo de caracter religioso. Asubiadero,
si tiene un refugio adosado para guarecerse de las inclemencias del tiempo.

-Seguir la linea: Técnica de trabajo para partir piedra, que consiste en ir gol-
peandola con la herramienta en la misma zona, avanzando progresivamente
en linea, para que no haya errores y salgan todas iguales.

-Seguir la veta: Proceso por el que se obtienen lastras, lajas o lanchas de pie-
dra de una cantera, que consiste en ir poniendo las cunas en la veta o linea
divisoria natural entre los estratos, para facilitar su extraccion y que no se
rompa el material.

-Sel: Prado cercado por tapias secas donde descansa el ganado.

-Serron: Obrero forestal especializado en la tala y serrado de arboles.
Serrador.

-Sierra: Sierra mecanica. Maquina para cortar piedra.

-Sillar: Bloque regular de piedra arenisca labrada o cortada escuadra. Parte
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fuerte de la estructura de una casa de piedra. Esquinazo o esquinal de piedra
en un edificio.

-Sillar llave: Traba de silleria. Perpiano.

-Sillarejo: Bloque pequefio de piedra arenisca, pero que no se utiliza para los
sillares de un edificio. Mampuesto de pequeiias dimensiones.

-Silleria: Conjunto de bloques regulares de piedra arenisca labrada o cortada
a escuadra. Piedra de Esquina. Arenisca.

-Sistema a ojo: Sistema de medicioén con medidas aproximadas, tales como
el dedo, la cuarta, la zancada, el caldero, la carretada, el dumperao y la
camionada

-Sistema imperial: Sistema de medicién con medias romanas, tales como la
pulgada, el codo, ¢l pie, el paso romano y la milla romana.

-Sistema métrico decimal: Sistema de medicidn racional con medidas basa-
das en el metro como unidad de referencia.

-Sistema tradicional: Sistema de medicion con medidas heredadas desde
finales del siglo XV, tales como la vara y el cuarto de vara, en longitud; y el
carro de tierra, entre otros, en superficie.

-Sebano: Originario de Soba.

-Soberao: Desvan.

-Sobredesvan: Desvan agaterado.

-Sobrepuerta: En las cabafas pasiegas, dintel de puerta.

-Socarreifia: Cobertizo anexo a las viviendas rurales, normalmente construi-
do con un tejado inclinado a una sola agua o vertiente que va apoyado en
vigas de madera y que aprovecha la pared de la corralada como cierre trase-
ro. En ella se guardan los aperos de labranza, productos de la recoleccion,
lena y el carro.

-Soga: Sillar colocado en horizontal. Tranquero.

-Solana: BalcOn corrido que tienen las casonas montanesas orientado al
mediodia. Por extension, la fachada principal.

-Selano: Viento Nordeste.

-Soldada: Sueldo. Dinero a cobrar por ¢l trabajo realizado.

-Solera: En las cabanas pasiegas, suelo de losas. No confundir con piedra
solera.

-Sombrero: Corona.
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-Sopandear: En Montes de Pas, enterrar o tapar.
-Soportal: Espacio cubierto que precede a la entrada en algunas casas. Arcos.

-Tacadura: Lugar o agujero en una pared especialmente preparado para aco-
plar y ajustar una piedra. Donde queda retacada una piedra.

-Tajadera: Pieza metalica que se coloca a los dos lados de una cufia cn la
espetera para sujetarla y que quede inmovil, para poder golpearla sin pro-
blemas cuando se quiere tajar la roca. Callo. Chapa.

-Tajar: Abrir la roca en bruto con cuiias.

-Tajamar: Construccién en forma de cuna o proa de barco que sc anade a los
pilares de los puentes para cortar el agua y poder disminuir el efecto de la
fuerza de la corriente sobre la estructura.

-Taladro: Taladro eléctrico. Herramienta a motor con brocas o puntas de tala-
drar intercambiables que sirve para perforar o cortar.

-Talla: Escultura.

-Tallar: Esculpir.

-Tallista: Cantero labrante especializado en tallas. Escultor.

-Tallueza: Hoyo para cocer caliza y obtener cal. Especie de horno de cal o
calero improvisado en la misma tierra. Tollueza.

-Tapajunta: En las cabanas pasiegas, lastra pequefa que cubre los huecos
libres entre el resto de lastras o losas que forman el tejado. Entercia.

-Tendel: Capa de masa o mezcla que se hecha encima de una hilada de pie-
dras para asentar la siguiente que va sobre ésa.

-Tierra del monte: Tierra arcillosa, empleada en la elaboracion de argamasa.

-Tierruca, La: Apelacion carinosa con la que los montaieses denominan a
Cantabria.

-Tinte: Tintura hecha por los canteros para empapar la cuerda con la que se
marcan las lineas de construccion. Se produce de manera artesanal diluyen-
do aiil o algin vegetal (hierba u hojas de panoja) quemado.

-Tipica casa de pueblo: Se¢ generaliza como vivienda rural cantabra sencilla,
sin una forma especial definida, y que no guarda relacion con los canones
tradictonales. Muchas de ellas fueron construidas tras la Guerra Civil espa-
fiola (1936-1939) con materiales pobres.
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-Tizon: Sillar colocado cn vertical. Aguja.

-Tollueza: Tallueza.

-Torcer de sol: Se dice quc el sol tuerce las piedras que estan mal careadas,
porque se hacen mas visibles los defectos con la luz.

-Torno: Maquina a motor que se emplea para labrar y tallar piezas de piedra
en serie con un diseno y un pulido determinados. Es un cilindro en el que se
introduce el material y al que hace girar sobre un eje, para formatear con
diferentes cuchillas y rodamicntos.

-Torre: Torre fuerte medieval, algunas han sido transformadas en viviendas
pero sin anadirles mas cuerpos, puede o no conservar las almenas. No con-
tundir con casa-torre.

-Traba: Piedra alargada, mas grande que las otras, que abarca los dos lienzos
o paramentos, que se pone en las paredes cada cierta distancia (cada cinco
metros aproximadamente) para que compactc o amarre mejor la construc-
cion. Piedra pasadera. Piedra trabadera. Tranquero. Cuando es de silleria,
sillar llave o perpiario.

-Trabar: Compactar una pared de dos lienzos con una traba. Atranquerar.

-Trancas: Palos o varas alargados colocados como parhuelas o a modo de
camilla para transportar lastras entre dos.

-Tranquero (de jamba): En las cabaias pasiegas, piedra labrada colocada
horizontalmente sobre una aguja, que forma parte de la jamba y que penetra
en la mamposteria de la pared. Soga, si es de silleria.

-Tranquero (de pared): Traba.

-Trasdés: L.omo mas ancho de una dovela, que queda dentro de la construccion.

-Trasera: Pared posterior de una vivienda.

-Trasmerano: Originario de Trasmiera.

-Traza: Plano de obra.

-Treslape: Parte de la lastra superior del tejado de una cabarna que cubre a la
inferior.

-Trinchante: Especie de hacha bipenne o de dos bocas, con los filos denta-
dos, que sirve para cortar piedra.

-Tronzador: Sierra tosca de dientes grandes y dos agarres, uno en cada extre-
mo de la hoja, empleado en la tala o corte de arboles y en el serrado de pie-
dras blandas.
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-Tudanca: Raza bovina autoctona de Cantabria, que por su fortaleza y resis-
tencia se emplea como animal de tiro.

-Umbral: La parte baja del marco o jambaje de una puerta, que esta entre las
dos jambas y paralela al dintel. El paso de la puerta propiamente dicho.
-Ufieta: Cincel de punta plana espatulada de filo liso.

-Vacas duendas: Pareja de vacas domadas que se uncen a yugos para tirar de
carros y carretas, lo mismo que los bueyes.

-Valluco: Originario de Valderredible.

-Vano: Hueco abierto en una pared. Luz.

-Vara: Vara castellana oficial unificada en el ano 1496. Medida de longitud
equivalente a 83,6 centimetros, que se subdivide en cuatro cuartos o palmos
de vara de casi 21 centimetros cada uno.

-Ventano: Ventana pequena.

-Ventanuco: Ventano pequeno.

-Vértice: El punto mas alto del arco.

-Veta: L.inea divisoria entre los diferentes estratos de piedra. L.ugar donde se
ponen las cufias para sacar las diferentes lajas o lanchas.

-Vidia: Widia, abreviatura alemana de “Wie Diamant”, nueva aleacidén de
metal duro fabricado por primera vez en 1926 en las acerias Krupp Stahl AG.
Compuesto ceramico de carburo de tungsteno “tan duro como el diamante”,
con el que se fabrican plaquitas metalicas que se afiade a puntas y filos de
herramientas y maquinas cortadoras, taladradoras, fresadoras y tornos.
Punta de cincel reforzada con una placa de ese material.

-Vicril: Moderno material sofisticado a base de compuestos vidriosos, que se
aplica como cobertura en las paredes exteriores de los edificios y tiene un
gran poder hidrofugo y aislante.

-Viento Nordeste: Viento del nordeste. Solano.

-Viento Noroeste: Viento del noroeste. Gallego. Ruton.

-Viento Norte: Viento del norte. Cierzo. Polar.

-Viento Sur: Viento del sur o del suroeste. Abrego.

-Volante: En las cabaiias pasiegas, voladizo que cubre la fachada.
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-Zancada: Medida de longitud, que equivale a la distancia existente entre los
pies de quien mide al andar, forzando la abertura de las piernas un poco.
Paso forzado.

-Zapapico: Pico de dos puntas. Picachén.

-Zapatas: Zocalo en el que se apoyan las paredes de una casa. Suelen ser pie-
dras mas grandes que las puestas en los muros y estan enterradas o semien-
terradas, haciendo funcion de cimientos.

-Zapatera: Piedra de rio especialmente dura que no se puede trabajar. Cudon
imposible de romper. Jabiza.

-Zapear: Zapar. Cavar con la pala.

-Zarramanguear: Trabajar poco aparentando que se hace mucho y con sol-
tura. Gandulear.

-Zécalo: La parte inferior de un edificio.

-Zuta: La boca plana del cabezal de un martillo 0 una maza,
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Glosario de vocablos de los canteros canarios(3)

-Atacar: Comprimir.

-Atarjea: Canalillo o desagiic. Cuncta.

-Bujarda: Martellina.

-Cabuquero: Cantero que extraia las picdras cn bruto de las canteras y que
también labraba piezas de piedra sencillas destinadas a la obra publica, caso
de los adoquines.

-Callito: Cantera o criadero de un tipo de piedra en concreto.

-Candelones: Estratos o capas de piedra.

-Cantero: Cantero especialista llamado propiamente asi, que era quien per-
filaba las piedras en bruto, repartidas previamente por el entallador, en el
sitio de obra y quien, ademas, disefnaba los bocetos para sacar las diferentes
vitolas o plantillas para labrar las piezas.

-Cucharilla: Herramienta de mano para limpiar los agujeros de los barrenos.

-Cuidar la veta: Seguir la veta.

-Cuiiero: Agujero abierto en la roca donde se meten las cunas.

-Entallador: Cantero que en la propia cantera troccaba y repartia o dividia
cn porciones menores la piedra obtenida por el cabuquero.

-Escoda: Martillo pequeiio con filo en las dos bocas, empleado en la labra de
la piedra y para picar paredes.

-Escodar: Labrar a golpes de martillo.

-Fiador: Escalfilador.

-Hebra: Veta.

-Herrero: Cantero encargado de refilar o afilar las herramientas.

-Labrante: Cantero encargado de acabar la talla, haciendo los relieves y las
csculturas.

-Lugarda: Piqueta.

-Mandarria: Maceta.

-Marrén: Maza grande.

-Martillo de brocha gorda: Mallo.

-Mazos: Mazas.

-Paredes de cajon: Muros de hormigon fabricados con ripios o cascajo y una
mezcla a basc de arena y cal.
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-Pistolete: Barrcna de mano para taladrar la roca.

-Punzén: Cincel de punta aguda o puntero.

-Refilar: Afilar.

-Repartir: Dividir. Romper los bloques de piedra en porciones mas pequenias.
-Ripios: Trozos pequenos de piedra rota o cascajo.

-Tallante: Trinchante.

-Teja: Trozo de una teja que se utiliza para pintar marcas en la piedra,
-Vitola: Plantilla de madera.

Torre del Almirante Pero Nino, Conde de Buelna, (siglos XIH-XIV). La

pucrta s¢ enmarca en un arco ojival o gdtico y las ventanas no pasan de

ser simples troneras debido a su estrechez, tipico de la Baja Edad Media.
San Felices de Buelna.
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NOTAS
1

La seleccion y clasificacion es de elaboracion propia a partir de la recopilacion de Fermin de
Sojo y Lomba (n. del a.).

2

Se desconoce a que tipo de martillo corresponde cada uno de los términos porque en la reco-
pitacion original no sc especifica cudl es cada uno de ellos (n. del a.).

3" Llama la atencién la inclusion de los términos bujarda y mandarria, palabras de la Pantoja, y
escoda, muy utilizada ésta en Galicia, entre tanto tocalismo canario y arcaismo castellano (n. del a.).

Machon esquinal. Se aprecia perfectamente el escudo de armas de la
famiha propietaria de la finca. Selaya.



ANEXO 11

ENTREVISTAS
Maria del Carmen Gonzalez Echegaray

Nombre: Maria del Carmen Gonzalez Echegaray
Fecha de nacimiento: | de diciembre de 1925
Localidad: Santander

Sinopsis: Maria del Carmen Gonzalez Echegaray es una veterana y afamada
historiadora, hermana de Rafael y Joaquin, también historiadores. Esta especializa-
da en investigaciones sobre la Edad Moderna. Ha catalogado mas de tres mil escu-
dos de armas diferentes esculpidos en piedra de edificios de Cantabria.

Pregunta: -*“;Qué importancia tuvieron los canteros en los siglos de la Edad
Moderna y qué relacion tenian con la hidalguia y la nobleza?”

Respuesta: -“Era muy importante porque si demostraban que eran hidalgos
les facilitaba todo, no tenian que pagar nada al rey, los derechos que cada seis afos
se recogian. Se tenia que pagar la moneda, que eran unos derechos de la corona,
pero al tener la hidalguia no. En Cantabria todos eran nobles, incluso hasta los
pobres. En los padrones de hidalguia se pone que eran hidalgos pero pobres de
solemnidad. Entonces, se daba la circunstancia que si habia alguna persona que no
era noble, pero el resto de Cantabria lo eran todos. En el siglo X VIII también los de
Santander, todos eran nobles, pero luego ya empiezan a venir de fuera.”

“Ser hidalgo era una cosa muy importante, sobre todo cuando salian de aqui
a trabajar, porque parte de ellos solian salir, sobre todo a Castilla, muchisimo, y
Andalucia. A todas partes llevaban casi siempre consigo sus padrones de hidalguia
donde demostraban que eran hidalgos. Era una cosa muy importante, incluso se
casaban con mujeres que tenian mucho dinero pero que no tenian hidalguia. Los
canteros son personas sencillas, de gente sencilla, pero cuando salen fuera se casan
bien, aunque aqui solian casarse unos con otros, por eso hay mucho parentesco entre
ellos. Eran muy apreciados, incluso en Vizcaya aunque alli también los habia, iban
tambien a Galicia.”
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P: -“De eso de ser hidalgo, ;ha quedado algo en Cantabria?”

R: -“;Un poco de manial, je, je, je, porque ves que compran los escudos, no
s¢ para qu¢ los quicren.”

P: —Es verdad, porque ves que hasta en los chalés nuevos que estan cons-
truyendo ahora, ponen escudos de los apellidos, aunque no tengan relacion de lina-
e

R: -“Lo importante ¢s una certificacion de un rey de armas que e¢s quien dice
el escudo que a ti te corresponde. Pero es mas curioso, porque, por ejemplo en
Puente Arce, un rey de armas les da el escudo pero luego ellos ponen cn sus casas
cl antiguo que habia en casa de sus padres y de sus abuelos, aunque les certifiquen
otro, es curioso eso, ellos estan buscando que son mas antiguos.”

P: -“;Cuantos escudos has catalogado?”

R: -“Exactamente te lo puedo decir, tres mil ciento y pico, porque, es casua-
lidad, hoy he estado terminando el Gltimo tomo de los escudos, o sea, que sé fijo
que son ¢sos, los que yo tengo. Hay muchisimos que se quedan aparte.”

P: -“;Crees que la moda ésta de ponerlos en los chalés es por verlos en las
casas antiguas?”’

R: -“Ya te digo que muchos los compran. En el ultimo tomo, un escudo que
estaba en una casa, digo: “Este escudo estaba antes en tal casa de tal pueblo”. Era
uno del valle del valle de Toranzo, no recuerdo ahora si en Iruz, los traspasan de un
lado a otro.”

P: -“Los cogen de casa viejas y los llevan a otras, luego a parte los que man-
dan encargar nuevos.”

R: -“Esos son los nuevos, que yo a veces no sé ni de qué apellidos son por-
que se lo encargan a una sociedad de esas, que cobran mucho dinero, y te dan unos
apellidos que no son de aqui.”

P: -“Mec decia un cantero de Silio que hace muchos escudos que ¢l no los
copia de casas viejas, que ¢l se los inventa todos, que pone lo que le gusta a menos
que le digan el apellido exacto de una empresa de heraldica, de esas que dices tu, o
como lo quieren en particular. Y conozco también otro de Toranzo que se fija en los
antiguos, les saca fotografias para luego copiar los adornos, y también en los que ti
has recopilado en tus libros.”

R: -“Tienes escudos que no pueden disimularlo, por ejemplo en el valle de
Toranzo, que es ¢l que yo quiero, uno tiene tres fajas y, luego, una bordura todo en
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cuadrados, como un juego de damas, bueno, pues ése, en el valle de Toranzo, en casi
todos los sitios lo encuentras.”

P: -“/En cada comarca tenian sus caracteristicas?, ;habia un tipo de escudo
peculiar?”

R: -“Exactamente, porque se repiten mucho los escudos en una zona, como
te dije en Toranzo. Pero luego vas, por ejemplo a Campoo o a Soba, y ya son otros
escudos porque siempre estan basados en la toponimia. En los patronimicos, los
Gonzalez, los Martinez, siempre hay uno que marca la cosa, entonces, del nombre
Gonzalo, el apellido Gonzalez; del nombre Pedro, el apellido Pérez; de Fernando,
Fernandez o Hernandez. Entonces, normalmente ¢l primero ¢s un patronimico y el
segundo, para diferenciarlos, de un lugar, asi Lopez el del rio o Lopez el del valle,
y de ahi Lopez Rio, Lopez Valle, les anaden un toponimico para diferenciarlos. Y
después en muchos desaparecen los patronimicos y se quedan sélo con los toponi-
micos. Mira lo que tc voy a decir, los canteros suelen tallar los escudos después de
colocados por la luz del dia, la sombra se¢ va a la parte inferior. Una vez cstuve
sacando fotos con ¢l flash en Santillana por la noche y al otro dia no s¢ veia nada
cuando las revel¢ por lo que te cstoy diciendo, la luz del flash lo cambia. Es una
diferencia de verlos de dia.”

P: ;Lo mismo que habia diferencias entre los escudos de una zona a otra,
las habia también entre los canteros de un lado a otro?”

R: -“No, yo creo que no, que tenian la misma forma de trabajar. L.os mas
famosos eran los de Trasmiera pero con el tiempo pasan a Campoo y ves alli que
los escudos cstan trabajados con la misma mano, o sea, que iban hasta alli a traba-
jar”

P: -“; Los de Buelna también tuvieron su fama?”

R: -“Sj, si, tuvicron hasta canciones y todo, tuvieron mucha fama. Los escu-
dos del siglo XVIl y principios del XVIII estan como estilizados, tienen el cuello
como alargado, son muy bonitos, los del siglo XIX son muy barrocos, con mucho
adorno, pero los de esa ¢poca son muy bonitos.”

P: - Donde estan los escudos mas antiguos que has encontrado?”

R: -“En Santillana del Mar, del siglo XII 6 XIII, son Ceballos, estan en una
cornisa puestos tres seguidos. También en otros sitios los de Calderdn, Villegas,
Bustamante, Vega. El escudo de Torrelavega son las armas de la familia de la Vega.
Cuanto mas sencillos son los cscudos, mas antiguos.”
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P: -“Cada comarca tiene sus apellidos caracteristicos ;no?”

R: -“Exactamente.”

P: -/ Pero la gran explosion de la proclamacion de la hidalguia por medio de
los escudos, cuando es, en el XVIy XVII?”

R: -*Si, yo creo que en el XVII. Los del XVII son muy estilizados, muy boni-
tos para mi. Y después los del XVIII, pero son mas barrocos, tienen lambrequines
y leones. En las cabaiias pasiegas hay bastantes escudos y son casas muy humildes,
fijate, son para el ganado y tienen su escudo porque estos pasiegos de aqui descen-
dian de Espinosa de los Monteros, eran pasiegos pero tenian la cosa de ser nobles
por descender de alli, donde Juana la Loca hizo una carta que dice que no pasen por
alli tos judios, por las villas pasiegas y por Espinosa, porque de alli se eligen los
hidalgos que guardan la camara de los reyes. Esa es la Carta Victoriosa, que pone
verdes a los pobres judios.”

P: -“Creo que en aquellos anos paso por toda Europa, no solo en Espafa.”

R: -“La hidalguia y la limpieza de sangre hoy no ticne sentido, pero enton-
ces fue la manera que tenian nuestros mayores de entender la raza. Queda el orgu-
llo de sentirse personas libres, aunque hay algunos a los que no les gusta nada esto
y se meten con la hidalguia y los linajes y a mi me da mucha rabia.”

Escudo en casa humilde. Selaya.
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Luis de Escallada Gonzalez

Nombre: Luis de Escallada Gonzalez
Fecha de nacimiento: 21 de febrero de 1942
Localidad de nacimiento: Ajo
Localidad de residencia: Santander/Ajo

Sinopsis: Luis de Escallada es un historiador muy prolifico, especializado en
estudios locales sobre linajes y oficios de la Edad Moderna. Colaboro en la restau-
racion del Molino de Marea de Santa Olaja (siglo XVII) junto al arquitecto Luis
Azurmendi.

Pregunta: -“Cuéntame de los canteros de Trasmiera.”

Respuesta: -“Yo te voy a decir que tengo 66 anos y yo he conocido canteros
residuales, armadores de paredes. Pero no hace mucho todavia habia muchos bue-
nos canteros, a finales del siglo XIX y principios del XX, hay mausoleos en Ajo de
gente que todavia trabajaba la canteria bien trazada. Lo que pasa es que el siglo XX
ha sido nefasto en muchas cosas y la canteria totalmente desaparecio de aqui, prac-
ticamente desaparecio. Yo solamente he visto armar casas de piedra de mamposte-
ria casi sin utilizar la silleria.”

“Hasta ahora que ha venido un poco la renovacion y se ha empezado de
nuevo, en Meruelo hubo una escuela-taller de canteria, que tuvo tal éxito que en un
ano o dos, los chavales que fueron a la escuela se colocaron, hara unos quince anos.
Hoy en dia hemos ocupado ese local donde se hacia, que eran las escuelas de San
Mamés de Meruelo, para hacer el Museo de las Campanas, que se lo propuse yo al
ayuntamiento hacerle. Alli se formaron unos cuantos chicos pero desaparecié por
falta de alumnos.”

P: -“;La gente que trabaja hoy en Trasmiera, es alguien de aquellos o viene
de afuera?

R: -“Viene de afucra, es gente de las zonas altas de Cantabria, ha habido
algtin gallego que ha radicado, que era muy buen cantero, pero de tipo industrial
porque hoy en dia las piedras te las cortan a medida y ya no es igual como hacian
antes, con aquel romanticismo de picar la piedra.”

P: -“;Y en el Pais Vasco? Porque por alli en el pasado estuvieron los de
Markina.”
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R: -“Yo creo que por alli no hay absolutamente nada, ha pasado un fenéme-
no parecido al de aqui. El siglo XX, insisto, acabo con la construccion en piedra
porque, entre otras cosas, era carisima, muy lenta, y hay otros métodos de cons-
truccion. Hoy en dia si, como el dinero es facil y fluye, hay para lujos, volver a mon-
tar canteria, aunque muchas veces lo viste, ¢l revestimiento de los edificios. Pero
aqui desaparecio totalmente, es una pena porque junto a Markina, lo mas importan-
te fue la Merindad de Trasmiera. Esas dos zonas del Norte de Espafa hicieron los
grandes edificios que hay en este pais.”

P: -“Cuéntame algo mas del los maestros canteros trasmeranos del pasado,
de la Edad Moderna.”

R: -“Aqui, nosotros hemos estado escarbando muchos aios y 1o hemos pues-
to en diversos prologos, la canteria aqui historicamente, aunque existid de siempre,
edificios medievales, torres, puentes, iglesias, la canteria siempre ha estado aqui en
candelero, pero no existen practicamente testimonios de las gentes que labraron las
piedras. Si que hubo una escuela de canteria, obviamente, pero cuando ya empiezan
a abundar los documentos es a partir del siglo XV-XVI, en ese momento los grandes
maestros canteros que aparecen como cantabros, de Cantabria, que estan haciendo
grandcs obras en ¢l Recino de Castilla, en Andalucia, en Aragon, en La Rioja, en el
Pais Vasco menos, en canteria menos, ya que tenian sus propios canteros.”

“El gran foco que aparece es en la cuenca del Ason, por la zona de Rasines,
bueno, Ampuero, Limpias, era de donde eran los grandes canteros, por ejemplo los
Gil de Hontanodn son de Rasines, y ésos montan las grandes catedrales de Castilla.
Pero luego, a los pocos afos, empiezan a decrecer, aunque los habia, los numeros
de canteros y se corren a la Junta de Voto, un poco mas abajo, que empieza a dar
grandes canteros también, de una categoria inmensa, y luego ya se mete de lleno en
lo que cs el resto de Trasmiera. Y hasta cl siglo XVIII, lo grandes maestros cons-
tructores son normalmente trasmeranos y vizcainos, mas en cantidad y calidad los
trasmeranos. Esos han sido los dos puntos importantes, Trasmiera y Markina.”

P: -“Es muy curioso que haya sido en esa zona costera cuando después los
que han sido afamados han sido los del centro de Cantabria y los de las zonas altas.
Ahora donde mas hay es en la comarca pasiega y en las cuencas del Pas y del
Besaya.”

R: -“La canteria s¢ debe entender que hoy en dia es una actividad residual,
armar paredes, digo casas, porque ha habido otros métodos constructivos y en el
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siglo XX no habia dinero porque desde la perdida de Cuba y Filipinas, esto ha sido
un erial, historicamente y culturalmente ha sido un erial. Los documentos del siglo
XX es que son casi ilegibles, falta de ortografia, falta de gramatica, la manera de
redactar, falta de todo; y, sin embargo, en los siglos anteriores eran exquisitos. La
canteria también, la canteria canteria, la de pueblo, porque hoy en dia te viene un
contratista, te trae un arquitecto y te traza lo que sea. Y con las maquinas que tie-
nen, e€so ¢s coser y cantar.”

“Todo esto muere, el gran auge muere, con la fundacion de la Academia de
San Fernando. La Academia de San Fernando es para la canteria usual, para la can-
teria de a pie, la de aqui, una punalada, la maté. Los grandes maestros canteros de
los que hemos hablado lo aprenden de su familia, esos no habian ido a ninguna
escuela, no habia universidades, era por tradicién familiar, el aprendiz entraba en el
taller de un pariente o de un vecino, que era el maestro, por eso la cantidad de con-
tratos de ensenanza que hay, cientos, desde el siglo XVI. Los contratos del arte de
la canteria estipulaban las condiciones, que el aprendiz siempre debia acompanar al
maestro durante cinco anos, el maestro tenia la obligacion de ensenarle todas las
artes del oficio, para que no se dejara nada en la manga de lo que sabia ¢1.”

“Y esos grandes maestros se forman primero de aprendices, pasan luego a
oficiales, que deciden mas o menos hacer las cosas, hasta que pasan a macstros quc
ya trazan las obras. En realidad son los arquitectos de hoy y sabian hacer lo que no
saben los de hoy. Toda esa cosa tradicional se aprende en el seno de las famihas o
en ¢l seno de los talleres de sus veeinos. Ya sabes que utilizan el lenguaje ese de la
Pantoja pero que yo no he encontrado ni una sola palabra en los miles de docu-
mentos que tengo, en los miles. Di que son documentos oficiales y utilizan el len-
guaje legal, pero no aparece para nada ni un rastro de eso.”

P: -“Precisamente, te queria preguntar sobre ¢llo. La Pantoja que recogio
Fermin de Sojoy Lomba...”

R: -“Fue un destello ya de nada.”

P: -“Ademas, lo recoge en el XIX y principios del XX y es anterior.”

R: -“Claro, pero es que tampoco hay documentacion.”

P: - “Ya, ¢l dice que es mas argot que jerga y hablado.”

R: -“Bueno, si, cambiaban las silabas, no lo sé, serd, pero yo, la verdad, ni
una sola palabra. Hay palabras muy localistas que es cuando el que redacta unas
condiciones en los contratos para hacer una obra es el mismo maestro cantero,
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vamos a llamarle arquitecto hoy, entonces si que salen muchas palabras, pero eso no
es Pantoja, eso son localismos o giros. Hay cantidad de ellos y con el sentido de la
tfrase voy cogiendo el significado. Localismos si. Pues son muy curiosas las condi-
ciones de las construcciones de los molinos, de marea y de rio. Entonces, casi siem-
pre, esas condiciones las redacta el propio maestro cantero y entonces te mete una
cantidad de palabrejas, de localismos tremenda. Son palabras raras del siglo XVI y
XVII. Te pasa lo mismo con los fundidores de campanas y con los tallistas de reta-
blos.”

P: -“La Pantoja tiene un cierto vocabulario cogido o influenciado por el eus-
kera, ;tenian los asturianos y los gallegos también sus jergas? Porque los gallegos
tenian el Latin dos Canteiros.”

R: -“Es lo suyo. Lo que pasa es que nosotros vemos el mundo desde nuestra
ventana, desde Cantabria, entonces, a nuestro modo de ver, practicamente vamos
nosotros a hacer los grandes edificios de Asturias y de Galicia en esos siglos, iban
los maestros canteros. Es que no s¢ hasta donde llegaba la canteria que sabian hacer
en Asturias y me parece que pasa tres cuartos de lo mismo con los maestros cante-
ros gallegos, hoy en dia tiene mucha relevancia pero es también es un signo de
pobreza. La pervivencia todavia de la canteria en el siglo XX en Galicia, es un signo
de que aquello ha estado muy atrasado hasta ahora y tenian que seguir tirando de la
piedra para construir. No le des mas vueltas, va por ahi.”

P: -“El trabajo de la piedra, como el de la madera y el hierro, ha sido un refu-
gio para muchos que no tenian nada.”

R: -“Claro, ;/no ves tu?, es que es un signo de pobreza y de que no sabian
hacer otra cosa.”

P: -“En muchas zonas, exceptuando algin cantero profesional concreto, lo
que habia era mucho cantero a tiempo parcial, que le salia una obra, que iba a ayu-
dar a uno, alguna cuadrilla de familiares pero que tenian en casa sus vacas, o se iban
al monte a cortar madera como complemento econdmico, o se iban a Castilla a lo
que fuera.”

R: -“Si, a segar y a llevar los aperos para vender. Pero eso en Trasmiera no
era asi. Alli eran canteros en condiciones. Claro que tenian sus vacas pero las cui-
daban las mujeres. Generalmente eran temporeros, salian en primavera y volvian en
otofio normalmente, menos los que tenian obras de seguido, aunque muchos radi-
caron en los sitios a donde tueron y no volvieron nunca y fundaron linajes, pero
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muchos vuelven. Al cuidado de la casa quedaba la mujer y la economia que habia
era de supervivencia, la mayor parte de los casos vivian del dinero que se ganaba
fuera, se hicieron grandes casas y se hicieron fortunas con los beneficios de estas
actividades.”

“La canteria es la primera parte de una gran obra que hicieron los trasmera-
nos, el maestro cantero iba y cogia una obra, ya te he dicho que eran temporeros y
que emigraban unos meses al afo. Los fundidores de campanas también iban y vol-
vian por ¢l tema de la humedad en el ambiente, que no se secaban los moldes por
las inclemencias del tiempo; también pasaba con los doradores, a la hora de dorar
los retablos en esas iglesias tan frias de Castilla, cuando bajaba la temperatura las
colas no funcionaban, para pegar el oro tenian dificultades y tenian que volverse a
casa. Es decir, trabajaban primavera, verano y parte del otorio.”

“La canteria uno de los arranques de los de aqui abajo, uno de aqui contrata-
ba la canteria de la iglesia o la hacia, en concursos oficiales, cuando el cuerpo de la
iglesia estaba levantado, habia que llenarla. Entonces habia que recurrir a un maes-
tro ensamblador de retablos, ése con sus oficiales hacian los retablos; pero es que
habia que cuajarle de esculturas y entonces venian los escultores de la mano de los
doradores; pero, claro, aquello estaba en madera y no lucia y era cuando iban detras
los doradores. Y todos del mismo pueblo o de los mismos pueblos, estaban todos
compinchados, y luego venia el otro con las campanas. Eso es asi. Era todo ¢l ciclo,
todos vivian de ello. Yo tengo publicadas las listas del Catastro del Marqués de la
Ensenada y de otras cosas y en Siete Villas, que eran cuatro pueblos, habia setenta
u ochenta fundidores de campanas por toda Espafia, que era un porcentaje muy
importante de la poblacion.”

P: -“;Y todos estaban relacionados con los canteros?”

R: -“Claro, pero a veces se¢ hacian la competencia y también se llevaban bas-
tante mal. Habia unas competencias terribles, sobre todo en el caso de los maestros
fundidores de campanas, la misma competencia que hay ahora, tenian unos lios tre-
mendos. En el siglo XIX llega el tiempo en ¢l que los maestros fundidores de cam-
panas cogen titulo de fundidores del Estado, son los obispos quienes les daban ¢l
titulo y eran ellos quiencs “cortaban el bacalao” en las diocesis. También paso con
los maestros arquitectos, con los canteros, estos desde el siglo XVI eran Maestros
Mayores de los obispados o arzobispados y ellos ostentaban la primacia y las obras
que habia se la daban a los amigotes y al que no le parecia bien, pues le dejaban a
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un lado, entonces siempre habia lios. No he encontrado lios entre vizeainos y mon-
tafieses.”

P: -“Lo que me hablas de la temporada fuera es curioso porque es diferente
a las de las zonas altas de Cantabria. TG me hablas de los que sc iban fuera prima-
vera y verano a trabajar y esta otra gente hace al revés, porque en verano estaban a
la sicga de la hierba, y se marchaban en septiembre, lo que llaman el rardio, y vol-
vian en verano para cosechar el verde otra vez.”

R: -“Aqui la economia agraria era de subsistencia, en casa el que tenia un par
de vacas era capitan general. Las vacas normalmente estaban en el monte por lo que
no se aprovechaba nada, ni el abono, por lo que muchas veces se beneficiaba el
campo echandole cal, estaban todo el tiempo haciendo caleros, no era para hacer
edificios, era para sembrar la tierra de cal, para darle un poco de fuerza; y lucgo las
algas marinas, ¢sas se echaban al campo.”

P: -;La caloca?

R: -“La caloca, eso lo he visto yo todavia, cchar caloca y esparcirla por la tie-
rra para abonarla. Y como la economia era de subsistencia, aqui no tenia qué hacer,
esa era la diferencia.”

P: -Y en casa no gastaban.”

R: -“Corio, claro, y fuera ganaban, ganaban mucho dinero, verdadcras fortu-
nas. Habia un cantero, Marcos de¢ Vierna, fijate td, t¢ haré una comparacion, si Juan
de Herrera fue el Maestro del siglo XVI, ¢l gran Maestro en Espana, hablo de
Espana, ;eh?, del siglo XVIII es Marcos de Vierna Pellon, cra de Meruelo. Es el
altimo gran macstro cantero que ha habido que aprendio por el sistema tradicional,
y a los 30 anos era arquitccto que discriaba y construia y empieza a escalar puestos
y llega a ser Comisario de Guerra de su Majestad y Director General de Caminos y
Puentes del Reino, un titulo muy pomposo, pero era el amo. Miguel Angel
Aramburu-Zabala decia que Marcos de Vierna ha sido el hombre que mas poder ha
tenido en la arquitectura en toda la Historia de Espania, el hombre que mas dinero
ha mancjado, el hombre que mas poder ha tenido.”

“Es verdad porque Carlos 111 quiere unir Madrid de manera rapida con la
periferia para que los productos americanos entren con facilidad a la capital y tam-
bién para impregnar a toda Espana. Entonces es cuando se encargan de hacer la gran
red radial de carreteras. Y en ese momento le nombren a estc hombre Director
General de Caminos y Puentes y entonces pasa por sus manos todo. Aprendido por
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sistema tradicional, ¢l no habia aprendido en universidad y muchas vecces le mote-
jan de “cantero”. ;Un cantero?, ¢ste hombre habia levantado unas obras terribles.”

P: -“A la hora de las medidas, ;qué sistema utilizan, la medida imperial?”

R: -“Si, tantos pies, pulgadas, codos, etc. Cuando hacen los contratos cn
Castilla hablan de la vara castellana, pero cuando estan aqui no.”

P: -“Habl¢ con Maria del Carmen Gonzilez Echegaray sobre que la idea de
hidalguia llega hasta hoy, aunque se haya perdido la nobleza, ;Crees que ha quedado
entre la gente ese sentimiento de igualdad, de nadie por encima de ti y de libertad?”

R: -“Si, yo lo tengo. Yo he estado 42 anios en el Pais Vasco y a mi no me ha
torcido ninguno cl brazo, cuidado, esa cosa la he llevado desde nifio. En el dltimo
libro que he publicado, que es sobre ¢l linaje de Argos, cscribo un capitulo sobre la
hidalguia en Cantabria y ahi pongo un monton de citas. Yo cuando publico siempre
lo documento, publico un montoén de documentos. Sera costoso, sera farragoso pero
hay que dejar las cosas en su sitio. Porque, por cjemplo, hay quien dice que el tema
dc Cantabria es de antesdeayer, cuando en el siglo XVI, en el XVII, en el XVIII se
estd hablando de Cantabnia, de la provincia de Cantabria.”

P: -“Pero hay quicn sostiene que la constitucion de la Provincia de Cantabria
en 1778 es solamente un intento de los nobles locales de preservar sus derechos y
sus privilegios contra la voluntad rcformadora y modernizadora del Estado, que
llega con la reforma del ministro Burgos en 1833, cuando se hace la provincia de
Santander.”

R: -“Burgos hizo tabla rasa de los limites de Cantabria, de los pueblos y del
nombre, que se lo quito, ;qué tenia que ver la provincia de Santander? Podia haber
sido provincia de Laredo, porque Laredo fue la capital del corregimiento. También
Asturias fue provincia de Oviedo, el nombre oficial fue desde Burgos provincia de
Ovicdo. Castilla fue fundacion de los de aqui, ;quién hizo Castilla? Si de ser algo,
Castilla seria Cantabria y no al revés, por ¢l tiempo y la historia.”

“Los trasmeranos bajaron a dar palos a los moros, asi fue, Lo de “castellano
viejo” ¢s otro asunto, tiene que ver mas con la condicion que con el origen. Aqui
todos cran hidalgos, ni descendientes de moros, ni de judios, ni de procesados por
la Inquisicion. En El Toboso, en aquel pueblo que “no se quiso acordar”, habia sélo
un hidalgo, pero es que aqui éramos todos, por eso le distinguen con el nombre del
“ingenioso hidalgo™, y encima ¢l apellido de aqui: jQuijano!, je, je, je. Bueno, esto
sali¢ndonos un poco del tema.”
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P: -“Volviendo a los canteros, se ha estado haciendo la rehabilitacion del
molino de marea de Santa Olaja, cuéntame cémo ha sido, ;Se ha reconstruido de
manera tradicional?, ;se han respetado la traza original?”

R: -“Si, si, es un molino de nueve u once muelas, ahora no me acuerdo, lo
tengo escrito, lo puedes mirar. Bueno, el molino era medieval y en mil seiscientos
y pico los vecinos de Isla cogen y hacen un gran molino, le cambian de sitio y le
hacen mas abajo para coger mas estanque de agua, vamos a decir, para poder moler
con mas ruedas. Se restaurd hace cinco o seis anos y la restauracion la hizo Luis
Azurmendi, que le busqué yo porque ya habiamos estado escribiendo juntos cosas
sobre molinos, es una gran persona. Ese es quien ha reconstruido el molino segiin
planos originales.”

“Bueno, ya el interior se ha montado en plan didactico con una rueda que se
ve el fondo, pero la construccion del edificio se ha preservado tal como era, con las
mismas piedras y todo. Las muelas se han hecho con piedra arenisca de las cante-
ras de Galizano, piedra de grano, de la cantera que esta en la misma playa. Todos
los edificios de Siete Villas estan hechos con esa piedra, la iglesia y el convento de
Ajo, por ejemplo, y la de Noja. La silleria era de Galizano y la mamposteria del
pais, caliza de la zona. La piedra arenisca la llevaban desde Galizano en barco.”

P: -““;Entraban los barcos con la marea por la ria hasta la misma cantera?”

R: -“Claro, porque entonces Galizano era un puerto navegable y donde esta
el molino también. Normalmente, las cargas pesadas se llevaban en barco.”

Palacio Condes de Ista. Isla.
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Gerardo Pérez Calleja

Nombre: Gerardo Pérez Calleja
Fecha de nacimiento: 16 de octubre de 1932
Localidad: Vega de Pas

Sinopsis: Gerardo es cantero desde que dejo la escuela. Ha trabajado sobre
todo en la zona pasiega y es especialista en la construccion y restauracion de mane-
ra tradicional de cabanas y otras edificaciones del pais.

Pregunta: - “Cuéntame como empezaste a trabajar la piedra, porque me ha
dicho que empezaste muy joven.”

Respuesta: -“Yo cuando tenia 14 afos empecé a hacer bodeguitos, como se
llaman aqui, para las cabanas, para tener leche, para tener cosas, para no tenerlo
donde las vacas y empecé a hacer asi y empecé a hacer un cuarto de esos. Después
hice un horno alla arriba, otro por Viana, hornos para cocer el pan. Cuando el estra-
perlo traian la harina de todos lo pueblos de Burgos y después de ahi, lo moliamos
aqui en unos molinos que habia dos, uno ahi estd, y lo moliamos y lo cociamos en
los hornucos que hacia yo.”

P: -*; De qu¢ material los hacias?”

R: -“De piedra, de piedra de aqui, del rio o de garma, me daba igual. Después
de hacer el localuco ese pequeno, hacia la boveda del horno dentro y dejaba un loca-
luco dentro para amasar ahi escondido. Asi era y por ahi estan.”

P: -“Eran hornos con un refugio dentro para que no te vieran.”

R: -“Si, metiamos un poco de lefia seca en el localuco aquel para encender el
horno. En un horno alli nos arreglabamos cinco o seis vecinos, u ocho o diez.
Traian el trigo, lo molian y luego lo hacian a escondidas.”

P: -“; Tapias y cierres has hecho muchas?”

R: -“De esas he hecho muchas, cantidad. Lo que he hecho es toda la piedra
labrada de casas.”

P: -“;Quién te ensend?”

R: -“Yo s6lo, empecé a hacer eso y venga y tira para adelante.”

P: - Qué tipo de herramientas usabas?”

R: -“La maceta, hierros, martillo y mallo para partir las gordas.”

P: -“;Las piedras las sacabas del monte?”
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R: -“De alguna casa caida, que bajaba de alli de Las Estacas, de alguna caba-
na. La desmontabas y te bajabas la piedra de Las Estacas de Trueba. Y de alguna
garma grande, sin sacarla ni nada. Se llaman garmas, que las hay todavia.”

P: -, Coémo la partias?”

R: -“Esa, bien, ibas escogiendo las bucnas, que hay montones por alli arriba.
Igual que todo eso de por parte del monte, de los picos, daba piedra, se sacaba de
alguna canterita.”

P: -, Qu¢ utilizabais, cunas?”

R: -Cunas, cunas, con cufas de hierro, el mallo y correa para trabajar.

P: -“Las tapias de la zona de La Vega de Pas son diferentes a las de otros
sitios, en las de aqui las piedras parecen mas cuadradas ;Como las trabajabais?”

R: -“Al menos yo las trabajaba bien, las hacia bien esquinadas. Normalmente
cstas tapias de afuera, de cierres de fincas, se han hecho sin cemento y duran, qué
s¢ yo, algunas llevaran hechas trescientos anos. Las colocamos todas planas, a dos
lienzos y en pendiente, se hace una zanja en el terreno, se va subiendo por la pen-
diente hasta que pide por la parte de arriba hacer (labrar la piedra). Para estas tapias
de fincas, si queda al ras del terreno, no hace falta hacer por la parte de atras, hay
que hacerlo a dos lienzos y cada cierto espacio un tranquero que abraza las dos par-
tes, se llama atranquerar. La cara buena siempre se echa a donde mejor sc ve y la
que esta sin trabajar por detras, se aprovecha asi, queda bien, si, haciéndolo bien
queda bien. Las colocamos planas, no se pueden poner pinadas como hacen muchos
ahora, para hacer cara vista, para estas paredes no sirve, eso hay que hacerlo con
cemento.”

“Eso lo hice yo cuando trabajé cuatro anos cn el tiunel de La Engana. Estuve
con unos gallegos trabajando, empezando la entrada para ir al tinel, para hacer la
carretera, y unos muros para aqui y para alla todo el tiempo. Y alli haciamos cruza-
mientos, ibamos colocando las piedras pinadas, cuanto mas grandes mejor y des-
pués el hormigon detras. En la obra del tinel llegaron unos destajistas, en aquellos
tiempos, entre cuatro cuanto mas trabajarias mas se salia, y ya después se marcho
uno y tuve que hacer yo de encargado, hacer la pared y las entradas y los muros que
s¢ hicieron. También acomparniando a los ingenieros, cuando “pasemos” la luz de
aqui hasta alla.”

P: -; También bajabas la piedra de San Pedro?”

R: -“Esto de ahi es de San Pedro, lo he labrado todo yo y lo sacaba también.
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Yo iba a las piedras que fuera grandes, empezaba con las cunias con un chavalon que
llevaba, después ya los hijos, las ibamos rajando y para cargarlas. La mayor parte
de ellas eran de alli. Bajaban en bruto, salian mas anchas, menos gordas, mas tal.
Para dejarlas a medida siempre se dejaban un poco mas, para cortar después y que
encajaran bien.”

P: -“Ta que has hecho muchas cabanas pasiegas, ;cual es el secreto, buscar
el equilibrio?”

R: -“Buscar el equilibrio, primero la cimentacion.”

P: -, Cémo hacias la cimentacion?”

R: -“Con piedras mds gordas, cuanto mas gordas mejor, a poder ser pasade-
ras, de tranquero, que lleguen de fuera a dentro para que después que aguanten los
pesos, para que la pared aguante el peso y tenga equilibrio, porque si dejas todo lo
gordo en una parte, el equilibrio puede desaparecer y de esa manera se deforma la
pared. Esto estd hecho asi, cementado todo en redondo, cementado con piedra
gorda, las mejores, piedras grandes, largas, todo en redondo estd asi. Y después ya
empieza la pared mas sencilla. Que quede bien aplomada la esquina, pones un
esquinal aqui y otro alla, la cuerda y a tirar. Después otra esquina, otra y asi.”

P: -““¢Las lastras para los tejados, también las sacas de por aqui?”

R: -“*Si, ahora ya no tiene trabajo, pero tii sabes que se sacaba de aqui, se saco
mucho porque sacaba uno, sacaba otro y ya tuvimos que dejar de sacarlo. Lo saca-
mos con cufias y con picachon. Para aquello no sacabas permiso y ahora si va uno
y se pone a sacarlo, si encuentras condiciones, como un muchacho de aqui que
subi¢ alla arriba y tiene carnet y todo, que para sacar una cantidad pequeia no pasa
nada.”

P: -, Como lo bajabas?”

R: -“Arrastrando o como se podia hasta la carretera, con una rama arrastran-
do y cuando estaba llano a mano. Muy pocas piedras de cabarias no s¢ han puesto
a la espalda. Era un trabajo muy duro levar el material. Para llevar las lastras, entre
dos; unas trancas cruzadas, ponias la lastra encima, uno adelante y otro atras, que
era menos peligroso y costaba menos.”

P: -“¢Una especie de camilla?”

R: -“Si y con langaria si era pequeiio, con la langaria de echar la basura de
los animales, si era pequeno, para un tejado.”

P: -=; Utilizabas cemento?”
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R: -“Nada, terminabas la casa y no habias utilizado ni un saco de cemento,
con el tejado echado. Hacerlo en limpio, con barro, la pared con barro, con tierra un
poco buena de suelo arcilloso. Si no se moja se conserva bastante. Lo importante de
una pared es hacerla bien, la piedra bien puesta.”

P: -““;Cuanto tiempo llevas trabajando?”

R: -“60 afios, empecé a los 12 6 13 anos a hacer pared, que no habia nada,
arreglabas las vacas, un rebano de ovejas y asi te arreglabas.”

P: -**;Quedan muchos canteros?”

R: -“No, no quedan, no hay, si queda alguno tendra 80 anos. Hay alguno
joven, van haciendo, reparan cabanas, pero no estan las cosas en condiciones para
ser cantero.”

Gerardo Pérez Calleja. Vega de Pas.



Memoria y presente de los canteros en Cantabria 271

Fernando Barquin Barquin

Nombre: Fernando Barquin Barquin
Fecha de nacimiento: 30 de mayo de 1928
Localidad: Sel del Tojo.
Sinopsis: Fernando ha sido cantero y herrero toda su vida, aun fabrica en su
forja las herramientas de trabajo para otros artesanos.

Pregunta: -“Tu te has dedicado a la canteria.”

Respuesta: -“Si, después de venir de la mili, primero no, primero de chaval
a la ganaderia. También sali a vender helados tres anos y después en casa con el
ganado, empecé por llevar alla arriba a las vacas, a varios kildometros. No habia
dinero pero mi hermano y yo hicimos una chabola que le pusimos céspedes para
amarrarla. Y asi poco a poco, trabajando con carifio.”

P: -<“;Coémo aprendiste la canteria?”

R: -“La canteria la empecé a trabajar con Romani, un contratista de Alceda,
me puse a labrar piedra y labrando piedra aprendi.”

P: -<;Como se te daba bien seguiste?”

R: -“Si, si, se me dio muy bien. Me tiré¢ ahi dos o tres anos alli y no he teni-
do otra practica. Aprendi sobre la marcha y he tenido suerte trabajando porque no
he tenido accidentes. Bueno, si, donde mi hermana donde ¢l puente, estaba mi her-
mana a un lado y yo a otro, en una parte que no habia tablones, que sobresalian
poco, entonces se partid el tablon de abajo y me hice un “rasponado”. Tuve otros
tres accidentes pero no me paso nada, suerte.”

P: -“Me han dicho que eres un fenomeno haciendo las herramientas de can-
tero, ;cudles era las que hacias y donde?”

R: -“Les habra mejores que yo. Las hacia aqui en esta fragua.”

P: -“;Esto qué es un hacha de dos bocas para partir la piedra?”

R: -“No le llamamos hacha, le llamamos frinchante porque tiene dientes en
el filo y es para marcar la piedra y para tallarla, en vez de con el puntero, con esto.”

P: -; Qué mas herramientas?”

R: -“Bufarda.”

P: -“Enséname el taller, ;qué tienes?”

R: -“Aqui tengo el fuelle, un horno, son eléctricos, el yunque, tengo de todo
para funcionar.”
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Fernando Barquin con una rueda de afilar de piedra arenisca hecha por ¢l mismo. Scl del Tojo.
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P: -“; Antes del fuelle eléctrico, tuviste de aquellos de mano?”

R: -Si, claro, éste es de mano pero le pongo el motor.”

P: -, Como aprendiste el oficio de herrero?”

R: -“Con Alejandro, el herrero de Luena. Estuve subiendo alli como un afio,
ya tenia veintitantos afos. Empecé con él, no me daba mas que la comida.”

P: -“Hay mucha gente que cambia de profesion de mayor.”

R: -“Yo estuve con las vacas, que todas la vacas las llevaba yo, y de helade-
ro, muchos afios de peon y también de herrero. Tenia facilidad para ello.”

P: -“Mira Luisin, el cantero de San Martin de Villafufre, era musico y cuan-
do se acabo la orquesta se paso a la piedra. ;Te ensenido Alejandro a hacer estas
herramientas?”

R: -“No, las he discurrido yo, pero hay piezas que las puedes comprar hechas
y se ponen, las puedes quitar. Los martillos son comprados, todo lo demas lo he
hecho yo.”

P: -~/ Estas herramientas de cantero, las hacias para ti mismo o te las encar-
gaba la gente?”

R: -“Si, para la gente y para todo. Yo he llevado herramientas hasta el valle
de Anievas, a Los Corrales de Buelna. Cuando iba a trabajar por ahi a las obras, lle-
vaba las herramientas y las he vendido a “punta pala”, hachas tambi¢n, cantidad de
hachas, de todo. Yo llegaba alli y las vendia.”

P: -“;Sacabas ganancia?”

R: -“Si, hombre, no una fortuna, pero algo sacaba. Cuando llegaba a casa por
la noche era cuando hacia la herramienta. Que decian que cuando lo hacia, porque
yo marchaba a trabajar pronto por la mafiana y volvia de noche. Trabajar y trabajar,
de noche lo hacia.”

P: -*“;Cuanto tiempo estuviste asi?”

R: -“Al menos 30 afios, porque ya empecé de mayor.”

P: -“/Que es lo mas importante para trabajar bien la piedra, la marfa, la
vista?”

R: -“Saber cortarlo bien, la piedra se corta como la madera, coges la piedra
y la marcas y luego le vas dando con un martillo, que se va resintiendo, y luego se
coloca una cuna con las tajaderas y le das con el mallo y rompe. Las cunas tienen
que ser de hierro, de madera no valen.”

P: -*“;Las cunas las hacias ti también?”
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R: -“Si, son de hierro, las hacia yo de palieres de coches, lo aprovechaba de
ballestas viejas. El mallo no, era mejor comprarlo hecho.”

P: -“O sea, que lo reciclabas.”

R: -“Si, si, je, je, je, piezas de coches. También hago cuchillos de hojas de
dalles (guadafas) viejos, cortan muy bien, te coge uno de estos y te desgracia.”

Chelo (izda.) y Juanito el Albaiiil, a la puerta de casa del segundo. Todo lo que parece silleria cn la
fachada estd hecho con falsa piedra. Corvera.
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Juan Gonzalez Martinez

Nombre: Juan Gonzalez Martinez
Apodo: Juanito el Albaiiil
Fecha de nacimiento: 19 de agosto de 1930
Localidad: Corvera de Toranzo

Sinopsis: Juanito el Albaiil es uno de los pocos especialistas en el presente
de la llamada falsa piedra. Su trabajo es tan perfecto, que ni los entendidos lo des-
cubren.

Pregunta: -“Yo queria que me contaras un poco de todo, como empezaste y
por qué, a qué edad, con quién, qué hacias...”

Respuesta: -“Empecé de chaval con mi padre, pero entonces se trabajaba
poco, a lo mejor hacer una cocina econdmica una vez al ano, no era ni mucho menos
como ahora, arreglar algiin tejado, chapuzucas.”

P: -“Chapuzas, ;a parte de eso teniais también ganado?”

R: -“Si, teniamos ganado.”

P: -0 sca, que era a tiempo parcial, se podria decir.”

R: -“Si, luego ya empec¢ a trabajar fuera, luego me cas¢, conoci a esta seno-
ra de aqui que me ha dado un buen resultado.”

P: -“;Trabajabas por la zona o ibas a otros lados, a Torrelavega, a
Santander?”

R: -“Alguna vez a Santander, por algiin compromiso por alguna amistad, sino
no. Aqui he trabajado por Escobedo, ¢l alto de San Martin, en Rasillo, Vega de
Carriedo, por alli estuve en bastantes obras.*

P: -“Hablame de la falsa piedra que haces.”

R: -“Esto vino por aficion, siempre he tenido una vocacion por hacer cosas
artificiales, parece piedra y poco a poco se ha ido perfeccionando y estoy bastante
satisfecho de los resultados y a durar.”

P: -Y tanto.”

R: -“Alguna anécdota tengo, una vez hice unas mesas, cuando estaba de
Presidente (de la Junta Vecinal) Antonio Diego Cagigas, y se las enseiié a un car-
pintero muy afamado de Villegar, que llamaban el Milano, vino a verlas y dice:
“Qué bien estan, pero es una pena porque el pino de aqui no dura tanto.” Ja, ja, ja.
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Otra vez, un arquitecto me preguntd que de qué cantera traia la piedra, porque por
las vetas le parecia de La Matanela. Digo: “Ni de La Matanela ni de ningun lugar,
que es artificial ™

P: -“;No se lo creia?”

R: -"“No se lo creia y venga a tocarlo y a rascar asi con las ufias. Y yo le decia
que no, que no, que es masa. Habia un borde que estaba todavia sin arreglar y se lo
enserne y ya sc convencio.”

P: -““;Cuantos afos llevas trabajando esta pasta que haces?”

R: -“Poco, hard a lo mejor veinte afios.”

P: -“Ya son anos y ha tenido éxito.”

R: -“Si, ha tenido venta buena. También no se lo creian otra vez, en Los
Corrales de Buelna hice una cruz de un Cristo, grande, mas alta que este techo,
como si fuera madera, y una pila bautismal de imitacion a piedra que daba ¢l pego,
llamaba mucho la atencion, y alli tuve una cosa curiosa con el cura, era un cura cam-
pechano, se llamaba don Manuel, no s¢ si seguird vivo, y un dia me dice: “Ven para
aca que te voy a ensefar un paisano.” Y me lleva al cementerio hasta un guardia
civil, que habia estado aqui en Ontaneda de guardia y me conocia, que era muy
malo, le llamaban Portugal, y dice: *“;Mira ti quién la va a liar, valiente bandido que
aparece. Qyes, no sé si sabras que todo el que ha venido no ha hablado bien del
abeto.” Y le digo: “jPorque no era, no era abeto!””

P: -, Como haces la masa?, si puedes contarme el secreto.”

R: -“Al 50% arena blanca de Arija con cemento blanco. Después no tiene mas
misterio, trabajarlo hasta que sc queda duro.”

P: .Y las vetas?”

R: -“Las vetas se hacen después de que se queda seco con Xyladecor o simi-
lares y tierras minerales.”

P: Y les das el tono ese, es como un barniz que haces t.”

R: -“Si, hace de hidréfugo, porque si no se lo lleva, asi viene el agua y res-
bala.

P: -O sea, que a parte protege la masa, le da consistencia y el color.”

R: -“Dura mas una piedra artificial limpia que una natural, por ejemplo, una
piedra natural al agua enseguida se pone fea, como verdosa, crea como musgo.”

P: -“Me estoy acordando de las columnas que hiciste en casa de Chan en
Penilla, que una vez estaban comentando unos de esos que pasan andando por afue-
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ra, por el camino que va al balneario de Puente Viesgo, se quedaron parados miran-
do y dicen: “jQué columnas de una pieza, qué piedra mas grande han debido tallar,
deben de ser carisimas!” Y Chan les contestd en broma: ”Si, un millon de pesetas
(6.000 €) cada una, las hemos traido de Italia en barco.” jPues se lo creyeron, y toda-
via comentaron que no les parecia caro el precio para lo que habia sido!”

R: -“Si, si, mucho llaman la atencion. Tengo un hijo que también se dedica a
ello.”

P: -“;Ha aprendido de ti?”

R: -“Si, esta con un contratista.”

P: -“Cuando en una casa tienes que hacer el exterior, o una columna, o algo
,como lo haces, cudl es el proceso?”

R: -“Hay que hacer, je, je, muchas cosas, por ejemplo, si un pilar es de made-
ra hay que hacerle de imitacion a piedra, hay que forrarle con tela metalica, bien cla-
vado, y después echar la masa porque sino la masa no agarra en la madera.”

P: -““;La masa va agarrando y luego tu le das la forma?”

R: -“Si. Y luego, si es un pilar de cemento, hay que dar un liquido para tra-
bar la masa porque sino se resbala, es un liquido blanco espeso que compro hecho,
resina, y se da después arena gruesa.”

P: -“Lc echas resina, arena gruesa y luego la masa. jDespucs lo modelas?”

R: -“Claro, hay un material que se llama “ingeniatos”, |y arréglatela como
puedas! He trabajado con plantillas.”

P: -“;Las plantillas las cogias de otros sitios o las hacias t1?”

R: -“Las he hecho yo, algunas las ha hecho de metal Avelino, el herrero de
Corvera.”

P: -“;Son de madera las que no son de metal?”

R: -“Si, pero de madera un poco dura porque enseguida se gastan. Claro,
ahora hay muchas formas de trabajar, mas cosas que qué. Siento mucho tener tan-
tos afos y estar aprendiendo como estoy ahora, mas que cuando era mas joven,
cuando ya no puedo subir a un andamio.”

P: —“Esto va entra en lo delicado porque es lo de las perras, no te voy a pre-
guntar cuanto ganas, pero jconsideras que estas obras que has estado haciendo con
la falsa piedra estan bien pagadas o podrias haber ganado mas?”

R: -“Pues la verdad es que nunca he trabajado por el dinero, he disfrutado
dejando las cosas bien hechas. Cuando dejo una cosa mal, miro para otro lado, je,
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je, je. Yo no sé por qué sera, pero todos, todos los artistas sacan faltas, todos, aun-
que apenas las haya, cuando hay una cosina ahi, alli se te va la vista.”

P: -/ Qué tienes pendiente ahora?”

R: -“Tengo pendiente en casa una obra, si no me fallan las facultades pien-
so hacer el balcon y el alero entero en imitacién a piedra.”

P: -“Eso es una obra muy grande.”

R: -“Parece mas dificil que lo que es, para mi, vamos.”

Gonzalo Ruiz con una bota de pintar lineas. San Vicente de Toranzo.
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Gonzalo Ruiz Ruiz y Gonzalo Ruiz Ortiz

Nombre: Gonzalo Ruiz Ruiz

Fecha de nacimiento: 8 de septiembre de 1926
Localidad de nacimiento: Sel del Hoyo
Localidad de residencia: San André¢s de Luena

Nombre: Gonzalo Ruiz Ortiz
Fecha de nacimiento: 17 de marzo de 1958
Localidad: San Vicente de Toranzo

Sinopsis: Padre e hijo, el primero fue un cantero que se tuvo que convertir en
albafiil por las circunstancias y que ha vuelto a la canteria al cabo de los anos debi-
do a la demanda; y el segundo, albanil reconvertido en cantero cuando €s necesario.
Ambos prefieren el apelativo de constructores.

Pregunta: -“Gonzalo, cuéntame por qué empezaste con la canteria, como,
donde.”

Gonzalo: -“Te voy a decir que yo he hecho de todo en esta vida, fui panade-
ro de los 14 anos a los 17, después dejé la panaderia y me dediqué al estraperlo
cuando el hambre, con una bicicleta pasando el puerto del Escudo. Bajaba a la hari-
na y luego haciamos pan en casa y por lo menos comiamos pan, que es que no lo
habia. Y después ya me dediqué a la canteria de 17 afios o asi, de 18.”

P: -“;Trabajaste de cantero o también de albanil?”

G: -“No, yo era cantero y trabajé de cantero hasta los afios cincuenta y tan-
tos, que cuando empezo el bloque dejé la canteria porque ya no era rentable. En la
canteria se trabajaba, cuando se trabajaba, 12 y 13 horas.”

P: -“;En casa ayudabas a arreglar las vacas?”

G: -“Bueno, si, yo estuve en casa hasta los 17 afios, hacia lo de casa y luego
el trabajo.”

P: -“;Quién te ensend?”

G: -“La canteria no me la ensen6 nadie.”

P: -“; Cogiste las herramientas que habia por ahi?”

G: -“Si, a mi se me puso muy bien la piedra siempre, yo hacia cosas, cuando
tenia las vacas en la cabana, por ejemplo, yo tiraba la pared y la volvia a hacer. La
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piedra alli era muy buena, era piedra de grano y se manejaba muy bien. Asi empe-
ce”

P: -“;Has trabajado todo tipo de piedra?”

G: -“Si, menos la caliza de cantera. Trabaj¢ la de rio y la lastra también.”

P: -““¢Has hecho tapias pasiegas?”

G: -“Pucs tapias no he hecho, ahi en Cayon hicimos una reparacion de un
torreén que hay alli.”

Hijo: -“De los Pando.”

G: -“Le hicimos como 10 ventanas en silleria.”

H: -“Se hicieron unas ventanas con un pilar en medio, de arcos, y abajo se
hizo también un ventana muy larga, enorme, ;de qué largo?”

G: -“De 3,207

H: -“Una ventana de 3,20 con una columna en medio.”

G: -“Con una columna en medio porque lo de arriba era muy largo y yo tenia
miedo que se partiera. A mi me ha gustado mucho siempre labrar, labrar silleria me
ha gustado mucho.”

P: - Para hacer las ventanas y las columnas, te fijabas en algo, en modelos,
o te lo imaginabas?”

G: -“Hicimos un puerta de medio punto de 1,20 y yo con mi idea, porque yo
otra cosa no tenia, yo marqué la puerta en el suelo del garaje de mi casa, hice unos
padrones de chapa de madera y salio perfecto, no tuve que repasar ni una sola pie-
dra.”

P: -, Qué herramientas usaste para eso?”

G: -“La maceta y el puntero.”

H: -“Y cortafrios y bufarda.”

G: -“Yo lo que no usé nunca fue la rotaflex, no me gustaba, quedaba mejor
la piedra con la maceta y el cortafrios, mas natural, mas bonita, porque yo la he visto
por ahi con la rotaflex y no tiene gracia.”

H: -“La rotaflex es para cortar una piedra, te ayuda, pero en caso de trabajar
con ella no.”

G: -“Yo hice en Luena 86 nichos en el cementerio en silleria, que se puede
ver, con tres piedras, por delante todo forrado con silleria.”

P: -“;Ha cambiado mucho de como se trabajaba de antes a como se trabaja

931

ahora?
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G: -“Mucho. Yo también he hecho de serron también y mi padre fue lenador
en Francia.”

H: -“Si, que mi tio Sindo nacio en Francia. Entonces, serron y lenador era
todo por un estilo.”

G: -“En casa tengo dos sierras, lo que no tengo es el tronzador. En mi casa
encuentras herramientas de todas y de todos los oficios, porque yo he hecho de
todo. Cuando me dediqué a la albafileria, después de ser cantero, te pedian hacer
un cuarto de bafno y aqui no habia fontaneros, y yo una vez le hice un cuarto de bano
a Bustillo, que yo no era fontanero, y ¢l trajo a un fontanero de Santander y yo me
f1jé como hacia la fontaneria, que entonces era de plomo, que era malisimo. Yo me
fij¢ como hacia aquel hombre y después hice un monton de cuartos de bailo con
fontaneria y todo. Yo ya tiré para adelante y hacia de todo.”

H: -“No era la perfeccion de ahora, porque ti quieres un cuarto de bano y lo
quieres perfecto, porque entonces sc forraba de azulejo a lo mejor de medio abajo.”
G: -“No habia esta clase de materiales ni de herramienta que hay hoy.”

H: -“Lo que te ayuda bien bien es la herramienta.”

P: -; Qué utilizabais para medir?”

G: -“El metro, habia niveles y plomadas.”

H: -“Para canteria se usaba mas la plomada.”

G: -“La plomada, el nivel poco. Cuando ibas a echar cl petral y las primeras
vigas de madera, el petral es la primera viga que se pone que va hasta el techo. Aqui
hacemos casas para pajar y cuadra, cabanas, yo hice muchas cabafias, una vez hice
una solo, la hice entera. Cuando echabas el petral te hacia falta un nivel.
Trabajabamos de sol a sol y cuando ya no veias, que ya no podias hacer pared, pues
cargabamos los andamios para ¢l otro dia, cargabamos las piedras a la espalda.”

P: -“;Me han dicho que usabais tinte para marcar las lincas?”

G: -“Eso yo solo lo he visto para marcar la madera, para marcar piedras,
paredes, yo ya no lo he visto. Quemabas hierba y sin dejarse apagar lo mojabas en
agua y hacias un tinte donde metias la cuerda.”

H: -“También esta lo del aiil, la bota que se llama, que tiene un recipiente
con aiiil, tiras de la cuerda y la sacas manchada y marcas las lineas en el suelo o en
la pared. Esto se usa muchisimo en la construccidn, para marcar suclos, para poner
las tejas en un tejado, marcas con un lapicero en un sitio y en otro y luego con la
cuerda esta tintada en anil y sale la linea recta, pones los listones de madera sobre
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las lineas y luego asientas las tejas encima. Esto es mas limpio y mas curioso que
la cuerda que era un mejunje en un bote. Esto es la sustitucion de la cuerda man-
chada, las venden hasta en los supermercados.”

P: -““;Labrabatis todas las piedras o iban tal cual?”

G: -“No, iban labradas todas seguin pedia. Todas tenian alguna cara y a todas
habia que hacerles algo.”

H: -“Aqui abajo hay casa que estaba la piedra de rio como estaba.”

P: -“;Cémo haciais las paredes?”

G: -“A dos lienzos con tierra, yo las hice todas con tierra, con arcilla de
donde habia, hacias un hoyo, lo sacabas y lo amasabas. Lo habia por el monte. En
aquello se asentaban las piedras. Habia que trabajarlo que hacer el barro costaba
bastante. Las cabafias bien hechas a dos lienzos, de cualquier tipo de piedra.”

P: -“La piedra de lastra aparece en estratos, ;cOmo hacéis para sacarla?”

G: -“Lo haciamos con cuiias metalicas y con piquetas, que era simple aza-
don, un picachdn con dos puntas, que le hacia el herrero, se le hacia un agujero a la
piedra y después se metian unos callos, de esos que perdian las vacas, callos de las
herraduras de las vacas, se metian alli, se ponia la cuna, se le daba y partia, partia
bien.”

P: -0 Y th como empezaste en la construccion?”

H: -“Empecé con mi padre cuando dejé de estudiar, a los 17 anos lo dejé,
empecé de pinche, de peon, de tal y cuando se jubildé mi padre yo segui. Aprendi la
albanileria, hacia alguna pared, la piedra cuando sale, y s¢ trabajarlo todo. Labrar
silleria no sé, pero hacer un pared con tiempo si. Me enseid mi padre y lo que yo
he visto. El que trabaja muy bien la piedra es el chaval que trabaja conmigo, Juan
Carlos (Cano Safiudo), ése lo hace muy bien, es buenisimo. Hay por ahi gente que
trabaja muy bien la piedra porque ahora hay mucha aficion, por aqui ;eh?”

P: -“Cuando se acabo la piedra, que dice tu padre, es porque salio el bloque
prefabricado y la gente va a lo facil.”

H: -“En los afos que dice mi padre, una cabana de bloques tres o cuatro tios
la hacian en 15 dias, en 15 dias estaba acabada de terminar, ;jentiendes?, era poco
jornal porque un tio con el valor de una vaca hacia una cabana, por una vaca o un
poco mas. /Y en piedra cuanto costaba? Habia que sacar la piedra, habia que arras-
trar la piedra con parejas alli, después hacer los esquinales, te llevaba un dineral.”

G: -“Nosotros hicimos una cabafia alli arriba, en la montafia, que cuando se
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hizo aquella cabana salio barata. Bueno, sali¢ barata, entonces era dinero. La casa
aquella tiene 12 metros de larga por 7 de ancha y se le puso tejado de losa...”

H: -“De lastra.”

G: -“...y costd 6.500 pesetas en el afio antes de ir a la mili, en el ano1947.”

P: -“;Estaba el trabajo de cantero estaba bien pagado?”

H: -“;De bien pagado, nada!”

G: -“Yo ajusté una pared en Villegar y salimos muy bien pagados, a 15 duros
cada uno, a 75 pesetas al dia, en el afo 50."

H: -“Ahora también los trabajos son ajustados porque la gente quiere saber
cuanto le va a costar, por horas a veces sale mas barato, o te sale mas caro, depen-
de. Hubo unos anos que en la construccidn era por horas, a tanto la hora, tantas
horas, tanto por dia. Y la gente queria asi, pero ahora ya no lo quiere por picardia,
porque la gente se cree que vas a estar mas tiempo. Hay trabajos que no se pueden
ajustar porque no sabes lo que vas a hacer.”

G: -“Casi toda la vida trabajé a jornal.”

P: -“La canteria dej6 de trabajarse entre los anos 50 y 60 y luego ha habido
un paréntesis hasta hace 10 afios que volvio.”

H: -“Si, si, hasta que la economia mejor6 un poco ha sido cuando ha empe-
zado la gente a tirarse a la piedra.”

G: -“Es mejor la piedra que el bloque, el bloque es muy humedo. Aqui se han
hecho muchas cabanas y muchas casa de bloque.”

H: -“Muchisimas, de esas cabaias pasiegas de bloque se han hecho muchas
porque por cuatro perras se hacian. Porque por el valor de dos vacas hacias una
cabafia, por 150.000 6 160.000 pesetas la hacias. Agarraban entre tres tios y la hacia
en un par de semanas, pequenuca y de cualquier manera, todo era decir que se habia
hecho en menos tiempo, pero las cosas bien hechas llevan su tiempo.”

P: -“En estos ultimos afos que ha vuelto la piedra, ;la gente que se dedica a
ello ha sido continuacion o no?”

H: -“No, mi padre tiene 81 anos, la generacion de la piedra nueva no. Ha
habido desde el ano 50 hasta el ano 2000, digamos, que ahi no se ha trabajado la
piedra, solo gente contada.”

G: -“Pero ahora van a sitios que les ensefan, a escuelas-taller, hay escuelas.”

H: -“Pero son cuatro. La gente que sabe trabajar la piedra un poco son de
Luena, de San Pedro, de tal, de las zonas altas que se les cae un portillo o una pared
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y lo levantan porque saben. Esos son los que saben trabajar un poco la piedra. La
gente de Torrelavega, de Santander, de Sardn, ahi no habia gente que trabajaba la
piedra., jojo!, aunque ahora hay alguno que le han ensefado.”

P: -“Pero por las escuelas-taller, pero no hay tradicion como la de tu padre
que ensena a un hijo.”

H: -“Yo ya tengo 50 anos. Lo poco que s¢ es lo que le he visto a ¢l. Aqui ha
habido unos afios que eso estaba prohibido, en el 80 o tal habia muy poco trabajo
en la construccion y quien encargaba piedra: jnadie! Las casa que se hacian eran
unos pilares de hormigon y ladrillo cara vista jy punto!, o enlucidas. ;Cuando se ha
empezado a hacer casa de piedra, o chalés de piedra? jde hace 10 6 15 afios para
aca!, que es cuando la gente a empezado a ganar mas dinero.”

G: -“Trabajabamos 12 y 13 horas y nunca cobré mas de 5.000 pesetas.”

H: -“Cuando tu cobrabas 5.000 pesetas tampoco las cobraban todos. Eso es
como todo.”

P: -, Las herramientas son diferentes?”

H: -“Hoy hay unos punteros, unas macetas y unos cortafrios buenisimos, que
tienen una vidia en el filo que tienen toda una vida adelante, que no se rompen
nunca. Y de antes tenias que ir al herrero.”

G: -“Si, si, si, yo tengo mas de cien punteros y todo pero todos del herrero.
A mi me lo hacia Nando el de Sel del Tojo (Fernando Barquin Barguin) que tenia
una fragua en su casa. Ese me arreglaba a mi también toda la herramienta, picas y
picachones, y ahora ya no valen para nada.”

P: -*“; Todas son modernas?”

H: -“Bueno hoy hay la rotaflex, sierras, lo que quicras. Abufardar con aire
comprimido, ella sola lo hace, ti solamente la llevas con la mano; y niveles laser,
que también valen para la canteria. Ganas tiempo y te queda mejor. Hoy la gente
mira mas, exige mas pero también hay 50.000 cosas para hacerlo mejor. Te digo una
cosa, tu a la gente de hoy le das la herramienta con la que trabajaba mi padre hace
50 anos, y no trabajan, no saben trabajar. Ten por cuenta que no trabaja ninguno, eso
te lo dice Gonzalo. Si las losas las partian encima de una pila de arena, no habia
rotaflex, y ahora todo ¢l mundo procuramos en tener como hacerlo.”

P: -*;Las lastras para tejados, las sacabais también vosotros del mismo
monte?”’

G: -“Si, esas eran una roca y se veia una linea y le ibas dando con un punte-
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ro, le abrias un poco, le ponias unos hierros, unas cufiucas hechas de los calcanios
de los dalles (piezas metalicas gruesas de las guadanas), que te las hacia el herrero,
y con eso las ibas levantado cada vez mas, ella se iba despegando vy salia a lo mejor
una losa. Salen en trozos, una de dos metros otra de un metro, otras de cincuenta
centimetros y asi mismo se ponian en el tejado. Hay que buscar la cantera, en la
zona del Escudo hay canteras de esas.”

H: -“Muchas, mi padre trabajé mucho por El Escudo.”

G: -“Y en Reinosa también hay losa muy buena, muy sofisticada, se bajaba
mucho de la parte de Reinosa. Lo que pasa que costaba mucho mas cara y la gente
se arreglaba con lo que habta aqui. Las de Reinosa ya venian muy bien trazada, ya
venian hechas. En La Lomba hay mucha cantera de ello.”

H: -“Es una piedra muy parecida a la de Branosera, quc es un pueblo de
Palencia, es de color morado. Es como la lastra. Eso no lo trabajamos aqui, eso se
ha empezado a comercializar hace pocos afios para las aceras, para zocalos, para las
fachadas de las casas, pero eso aqui no.”

P: -, Como las transportabais, con parejas de bueyes?”

G: -“Si, si, o de vacas pintas. Con una pareja.”

H: -“Lo hacia ¢l carretero.”

G: -0 a rastras porque la piedra no estaba lejos, con una narrea. Una narrea
son dos trozos de madera puestos de canto y le ponias unas traviesas, unos travesa-
fios y luego unas tablas encima para que no se cayera la piedra.”

H: -“Una especie de trineo.”

P: -, Qué dimension tenia?”

G: -“Variaba, las habia mas grandes y mas pequenas.”

H: -“De ancha, qué tendria, un metro o menos, por 1,30 de largo. Se ponian
dos tabloncillos de canto, porque de plano no resbalan, y unos tablones encima, ahi
cargaban la piedra y luego lo arrastraba la pareja de bueyes o de lo que fuese.
Adelante tenia un agujero con una cadena que iba al yugo de la pareja. También se
llama corza y carpancha. Aqui abajo se usaba el carro porque era mas llano.”



286 Angel San José Mediavilla

Cesareo Cano Pellén y Juan Carlos Cano Saiiudo

Nombre: Cesareo Cano Pellon

Fecha de nacimiento: 30 de septiembre de 1940
Localidad de nacimiento: Vega de Pas
Localidad de residencia: Alceda

Nombre: Juan Carlos Cano Safiudo
Fecha de nacimiento: 28 de noviembre de 1971
Localidad: Alceda

Sinopsis: Padre e hijo, el primero cantero autodidacta metido a contratista; y
el segundo cantero y albaiil al mismo tiempo, que ha trabajado por encargo en
Francia. También prefieren los dos el término constructores. Piensan que, con otros
miembros de la familia, son de los mejores cudoneros de Cantabria.

Pregunta: -*“; Cesarco, como empezaste a trabajar?”

Cesareo: -“Bueno, yo los primeros aiios me dedicaba a las vacas, eran afos
muy malos, muy dificiles, en L.a Vega de Pas, en un barrio de las cabeceras de Vega
de Pas, casi de los peores, en Pandillo. Me tiré alli hasta los 22 anos, mis padres
subian y bajaban con vacas a hacer la muda a Alceda. Bajamos aqui en el afio 52 y
yo ya me casé y me quedé aqui con vacas, incluso fui a trabajar a la fabrica de
Calatrava a Elechas, hace 42 afios. Nunca me gusto el ganado y siempre tuve muy
buena capacidad para hacer cosas, eso si, capacidad de las cosas que habia visto, de
lo poco que habia visto que no habia visto nada, hacer colleras, algun rastrillo (arte-
sania en madera), hacer chapuzas.”

“Un invierno me fui con un albaiiil, un tal Francisco, que tiene el bar Monica
en Villegar, y estuve 62 dias, trabajaba como ¢él, azulejaba como ¢l, total que me
puse por mi cuenta y estuve bastante tiempo haciendo cosas por mi cuenta a tem-
poradas, porque seguia con las vacas y lo hacia a ratos cuando podia. Las vacas las
fui dejando y estas fechas ya tenia un obrero, un pedn que me fue ayudando, un tal
Victor, de Vejoris, y ya después meti un albanil y luego tuve siete, ocho y nueve
obreros, de nueve nunca he pasado, durante 24 6 25 afios. Iba saliendo bastante tra-
bajo y por la zona estdbamos bien considerados. Contra mas obreros tenias peor
andabas de tiempo, mas obras salian, ahora estoy jubilado y los chavales estan por
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ahi, si sale un compromiso, poner una chimenea, una cocina de carbdn a uno, se le
pone, pero lo demés no.”

P: -<;Cémo aprendiste el tema de la canteria?”’

C: -“Bueno, el tema de canteria de crio, con trece anos, hacia cosucas. Lo de
la piedra, para mi ¢eh?”

P: -“;Pero te enseno tu padre o aprendiste s6l0?”

C: -“Mi padre no tenia ni puta idea de la piedra para nada, ése no sabia hacer
nada mas que echar de comer a las vacas, no tenia ni idea de nada, pero yo hacia
cosucas, cuando tenia trece anos guardaba unas uvejhas (ovejas), estaba de pastor
de ellas y a ratos, que con las uvejhas y eso podia, hacia paredes, hacia encachaos.
Tenia mucha capacidad para eso, lo que pasa que yo no veia otra cosa, yo no habia
visto nada, claro, y la Unica manera de aprender fue ésa. El mismo trabajo te va
ensenando un poco, pero vamos, es una pena.”

P: -““¢Fueron las circunstancias?”

C: -“Fueron las circunstancias de una vida que estaba mal, de una necesidad.
Después aprendi, hice mas albaiileria por el afo setenta y tantos, las estructuras y
todo, nunca he hecho mas de tres plantas, nunca he subido mas, pero casas y chalés
he hecho bastantes, reparaciones, naves agricolas. Bastante y bien hecho, que no se
puede decir que era un chapucero, era un tio que lo hacia bien.”

P: -“Hablame del trabajo de la piedra, qué es lo qué mas se da.”

C: -“El mayor problema que tiene la piedra es que sale cara, la mano de obra
es cara, pero para mi la piedra y la madera es lo mas bonito que hay en el mercado
de la construccion, lo que pasa es que sale caro, cuesta mucho las canteras, si vas a
piedra de rio no te lo dejan ni coger, si te lo dejan sacar es todo seguido, te piden
muchos requisitos y entonces, la mitad que sacas es grava y piedra mala, no te dejan
escogerlo. Yo un afo saqué setenta metros cubicos, que fue para el cierre de mi casa,
pero esa vez si me lo dejaron escoger porque fue cuando canalizaron el rio y estaba
seco y no le preocupaba, para la obra que se hizo en el rio no era nada. Pero eso si,
sacadas y cargadas todas a mano, era muy buena piedra para trabajarlo. A mi me
gusta mucho hacer la pared con la piedra de rio, en mamposteria lo que mas pared
hago.”

P: -“¢Si no te dejan cogerlas, como te arreglas?”

C: -“Con piedras de derribo, que tienes que pagar a siete u ocho pesetas el
kilo. Porque si no te tiras dos o tres anos de papeles a Oviedo, a la Confederacion
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(Hidrografica), yo qué sé y luego te dan una zona para que lo saques, que a lo mejor
no es ni buena, y tienes que ir con una pala y cargarlo todo seguido, no te dejan
escoger nada.”

P: -/ Qué diferencias encuentras a la hora de trabajar los diferentes tipos de
piedras?”

C: -“La piedra mas dura que hay es la de rio, hay algunas muy dificiles de
trabajar, durisimas, las Hlamamos zapateras, ¢sas no rompen ni con martillo ni nada,
otras cascan muy bien, por donde tii quieres. Para mi se trabaja muy bien la picdra
de rio, para mi.”

P: -/ Y la piedra de lastra de la Vega de Pas?”

C: -“Lsta casa esta cerrada con ello, la hicimos aqui abajo, lo bajamos de alli
porque esas piedras son de 14, 15 16 centimetros y luego con un mallo, un martillo
grande, se parten. Las bajé de Las Estacas de Trueba, no sé si bajé tres camiones o
cuatro.”

P: -“; Las sacasteis con cuiias?”

C: -“No, estaban sacadas, las sacaron una gente que se dedica a ello. Hay
canteras de ello todavia porque hay alguna para Los Tornos, creo, y otra para Las
Machorras, Espinosa de los Monteros y de ahi bastantes de esas de espesor, son pie-
dras de espesor. Entonces, esa piedra rajea muy bien, se hace muy bien, sobre todo
una que tira un poco a azul, para hacer chimeneas, para hacer esas cosas, queda bien
guapo. Son losas grandes que tienen tres por tres, para hacer una mesa.”

P: -0 sea, para labrarlas.”

C: -“Si, pero no para hacer lastras y eso, eso es silleria, eso es piedra de San
Pedro, bueno, puede ser de Quintanilla de las Torres, de donde sea. Para puntero es
malo, lo cortamos con discos porque si no se ponen los cortes negros y adios y se
jodio la cosa. Volviendo a esto de Las Estacas, esa cantera cerrd, yo bajé doce
camiones, lo compré, primero lo bajaba de mala manera con tractores, bajaba 30,
40 6 100 veces, entonces lo pagaba a dos mil pesetas el metro cuadrado, alli en Las
Estacas de Trueba. Y él me pedia medio millon de pesetas por toda la pila, y claro,
joder, yo ya llevaba trescientas mil pesetas y la pila estaba llena. No, no, que me
quedo con todo. Medio millon me decia él y medio millon me costd bajarlo en unos
camiones de obra.”

P: -“Entonces, lo que realmente encarecc la obra es el propio precio de la pie-
dra y el transporte.”
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C: =Y la mano de obra, poner la piedra en una pared estaba a 16.000 pese-
tas ¢l metro cuadrado y ahora estara a veintitantas mil, por menos no se pone. El
metro cuadrado por cara, ;eh?, de una pared a dos lienzos; y hecho a tralla es por
metros cibico, que yo ya no s¢ como estara eso, porque normalmente yo con un
peon sale a cinco metros cubicos diarios, una altura normal, porque en cuanto subes
también haces menos, en una casa en cuanto te pasa del 1,50 ya se hace menos. Y
las haces cara peor y las machacas peor y para todo.”

P: - Es diferente trabajar la piedra para tapia que para parcd de casa?”

C: -“Mas o menos es lo mismo, lo que pasa es que hoy lo de la pared se esta
haciendo hoy por estética, de antes si sc hacia una casa, habia que mirar la resis-
tencia. Claro, a veces pones piedra que cntonces no se podia poner, como ha pasa-
do con muchisimas casas, y ahi tienes que mirar la resistencia y meterle trabas, que
era una que pasaba de uno a otro lado, luego en las esquinas un enlace para que car-
gara ahi y tirara y no dejara solitaria las esquinas. Habia que cuidar las cargas.”

P: -“;Ha cambiado la forma de trabajar?”

C: -“Si, de eso no se hace nada, hoy una casa se hace de hormigoén y luego
sc cierra con piedra y nada mas, se hace la pared. Es estética todo. Los exteriores
son de piedra pero los interiores van de bloque, de lo que sea. Hombre, siempre hay
gente que quiere hacer un salon porque salones si se han hecho de piedra piedra.”

P: - Tenéis encargos para hacer interiores?”

C: -“Si, tiencs que hacerlo muy bien, rejuntearlo muy curioso. Si s¢ hacen
trabajos de €s0s.”

P: -/ Cuando empezo el gusto de la piedra, hace diez afios?”

C: -“Mas, mas, hace veinte anos el que tenia dinero no tenia problema de
hacer la piedra, el problema era el dinero. Pero hoy se hace mucho, pero muchisimo
mas que hace veinte anos. El por qué, hombre, igual hay mucho mas dinero que
antes, la gente se mueve mucho mds, Pero hace veinte anos a la gente también le gus-
taba la piedra. Hubo una racha, hace 35 6 40 anos, que muchas paredes se revoca-
ban, cogian y les daban llana, eso fue un desastre. Yo no sé por qué, era una moda.”

P: -“; Lo veian pobre?”

C: -“Yo creo que si, pero ya nos vamos a 50 afios o mas.”

P: -“Me dices que ahora se mira mucho la estética pero ésas de hace mas de
50 afios a lo mejor tenian problemas técnicos, no las trabajaban, las hacian de cual-
quier manera.”
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C: -“Muchisimas estaban hasta mal hechas, mal mal.”

Juan Carlos: -“Pintaban hasta las sillerias.”

C: -“En el afo 80 reformamos una casa y estaba revocada entera, hasta la
silleria estaba pintada y todo. Ahora hay maquinas de arena pero entonces no, habia
alguno de Torrelavega o de Los Corrales pero aquello valia la tira. Lo quitdbamos
con agua y acido. Pero era una pena no descubrir aquello, habia también una piedra
que ponia: “Plaza de la Constitucion”, que no sé por qué a algunos no les gustaba
la piedra. La limpié entera al quitar la fachada, era una piedra asi.”

J: -“Eso era todo piedra cocida, hombre.”

P: -*; Juan Carlos, como empezaste ta a trabajar, con tu padre?”

J: -““Si, con este hombre, desde muy crio lo he visto, habia la herramienta y
pues oye. Mis hermanos también, el mayor empezé pero se dedica a otra cosa y el
pequeno a hecho una casa en Barcena, con un cierre que es una pena que no la veri-
as porque todo el mundo lo dice que llama la atencion.”

C: -“Esta en Vega de Pas, cerca de la tienda de Condolias. También esta la
casa del cura de La Vega, que incluso la forré con piedras que aparecieron por alli
tiradas del arreglo de la iglesia.”

J: -“Entonces estudiabas y hacias algo de pinche, poco a poco.”

P: -“Yo sé que antes las mezclas no las hacian con cemento.”

J: -“Se hacian con barro.”

C: -“Yo he hecho alguna entera con barro y tengo una hecha ahi arriba, aqui
enfrente pero muy arriba, que esta un poco lejos para que la veas, que fue la primera
cabana que yo hice y me ayudd un hombre de Sel del Tojo, Nando Barquin, y otro
hombre de aqui. Con piedra de garmas, de lo que habia por el monte, esa piedra es
mas blanda, lo que pasa es que cuando hay incendios en el monte se cuartea, es fra-
gil, no es como la de grano de San Pedro, es mucho mas blanda. El barro cogido de
ahi del prao, ticrra era. Cuando era barro es arcilla, es pegajoso y entonces te hace
un poco de cuerpo, pero esto era tierra, tierra.”

“La piedra tienes que irte a asentarla bien, que apoye por si sola, el barro es
para el medio, para que no entre ¢l frio, pero si se trabajaba mucho el barro, yo lo
vi trabajar de crio. En las zonas que habia arcilla, las paredes quedaban mucho
mejor, la arcilla tiene agarre y la tierra no, el agua sc lo lleva. En La Vega de Pas se
daba para tapar las juntas para el frio nada mas. La gente pobre, los pastores, se jun-
taban y hacian una casa de aquella manera, se ayudaban entre ellos. Un rico que se
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lo podia pagar Hamaba a un cantero profesional y se lo hacia mejor, con resistencia,
con muros de carga, bien, una casa en condiciones.”

P: -““;Entonces habia muchos canteros?”

C: -“Si hablia, si, que se dedicaban solo a ello pero ganaban muy poco, habia
familias enteras de canteros. Es que no habia obras y la que habia no era lo de ahora.
En La Vega de Pas si habia canteros y habia buenas cuadrillas.”

P: -“Ha cambiado totalmente.”

C: -“Si, en herramientas, en medios y en dinero, hoy se gasta mas dinero en
cualquier obra por ahi”

J: -“Tengo un puntero que ha hecho miles de piedras de rio, tiene la punta de
vidia, que antes no habia, eran hierros templados que malos herreros no habia, lo
que pasa que se rompia. La piedra de rio salta, das un golpe con el puntero y casca,
la piedra de rio es muy dura para el puntero. Pero éste es irrompible, ha hecho todo
el cierre de esta casa y llevo funcionando con ¢l diez afios lo menos, €s Gnico, tiene
punta de vidia, hay otros que no me gustan que se rompen todos. Este se gasta el
mango, le pongo mas y ya esta.”

P: -“;Hacéis figuras también?”

J: -“Yo no, lo mio es construccion.”

C: -“Labrar dinteles, esquinales y una piedra redonda de afilar que hice una
vez, pero figuras no. Eso es mucho el tiempo y al no sobrar, has hecho lo basico.”

P: -““;Juan Carlos, ti trabajas también todo tipo de piedras?”

J: -“Siy con bujardas, tengo unas bujardas muy guapas y cl hacha, un hacha
para piedras. De antes también las cortaban con una cuerda, una cuerda normal, que
la metian en agua con no s¢ qué, no me acuerdo que era, la mojaban en eso y al
secarse se ponia duro duro que cortaba la piedra y todo. Con una cuerda normal,
hombre. Lo importante para trabajar la piedra es la vision, tener vista al partirlas,
después de haber hecho muchas ya salen solas.”

“Es buscar la piedra pero tienes que tener cuidado con las zapateras, ésas no
hay quien las parta. Lo que pasa es que la piedra endurece, la piedra de rio recién
sacada del rio y durante unos cuantos meses es cuando mejor parte, cuando mejor
se hace la pared. Las que estan arriba de la tapia que han perdido la humedad, zapa-
teras todas. La piedra de grano también, la sacas de la cantera y parte muy bien, la
dejas tiempo y endurece.”

P: -““;Habia competencia desleal?”
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C: -“lgual que las vacas en la feria (mercado de ganados) de Torrelavega, si,
€s0 si, st uno te podia quitar una obra, te la quitaba, eso estaba claro, bajando el pre-
cio. Aqui en Alceda hubo muchas cuadrillas de canteros, hay muchas tapias, muchas
paredes y se hicieron muchas cabanas muy bien hechas, pero cientos y cientos de
cabanas de piedras.”

P: -*;Cuando salio el bloque prefabricado, se acab6?”

C: -“Si, hombre, si. Empezaron los Ibanez de Puente Viesgo a hacer bloques
y tal.”

J: -“La gente se tuvo que reciclar, pero la piedra es lo mejor que hay.”

P: -“Me decias antes que sabéis trabajar la piedra todos los hermanos.”

J: -“Si, ahora mismo tres hermanos, la piedra y todo tipo de obra en general,
pero como hay demanda de piedra, es lo que hacemos.”

P: -, Y que obras tenéis?”

J: -“Reparacion de cabanas para casas rurales. La gente de fuera mucho, de
Madrid, Burgos, Bilbao, lo de alrededor de la provincia.”

P: - Estan comprando cabanas pasicgas?”

J: -“Si, ya quedan pocas dc comprar, quedan todavia pero en general son una
barbaridad las que sc han vendido, increible, increible. Hay un catedratico que ha
comprado de golpe 50 cabanas. A Gerardo el de La Vega le he preguntado porque
esta encargado de csa gente. Yo le pregunté porque habia oido que de una vuelta 47
y después que 50 y este hombre me ha dicho que si, ¢l lleva lo de esa gente. Y la
hija de un banquero muy importante ha comprado también tres o cuatro cabanas.
Eso ya cs un tipo de estudio para el futuro, para caza mayor o para gente gorda.”

P: -, Las cabanas las estdis restaurando de manera tradicional, guardando la
piedra y la lastra o cambiais cosas?”

J: -“La estética por fuera si, pero ya los huecos grandes porque a la gente le
gusta ya ventanas grandes, hay que reformarlo y hacer ventanas curiosas, las he
visto yo arriba que lo estan haciendo.”

P: -**; Cambiando las ventanas?”

J: -=Si, hombre, de antes eran ventanas muy pequeiucas, no cabia ni una per-
sona, no se veia nada, era para que no entraria nadie y no robarian nada. Asi que
mira la diferencia, ventanas grandes mas comodas, por dentro comodo y por fuera
mas o menos la estetica, porque la gente esa las compra por eso.”

P: -“;Los tcjados se siguen haciendo de lastra?”
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J: -“Si, pero la traen de fuera porque aqui cuesta mucho sacarlo, porque si te
enseno de donde sacamos una vez losas de donde no sacaban lastra ya, no te lo crees
lo pindio que estaba, que o bajabamos con una mochila y subir con una maquina y
parar porque bajas un precipicio y te caes y te matas.”

P: - Y de donde las traen?”

J: -“De China y de la India, vale a 30 euros el metro cuadrado y ademas vie-
nen losas perfectas como st fueran azulejos. Eso es enchapado, metemos enchapa-
do de piedra para revestir, que vienen cortadas y las han dejado cuatro centimetros
nada mas solamente y parecen enteras. Se busca mucho la estética, la piedra aqui
sufre mucho mas, para lavarlo, para blanquearlo es gorda, hay que estar todo el dia
pintandolo.”

P: -;Si la piedra esta cortada, entonces, trabajais como de albafiil?”
J: -“Si, como viene cortada, como viene perfecta, es solo colocarla, el encha-
pado lo pone cualquiera.”

BT e A i »
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Juan Carlos y Cesarco Cano. Alceda.
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Basilio Ortiz Diego y Javier Ortiz Pelayo

Nombre: Basilio Ortiz Diego

Apodo: El Alcalde de Puente Viesgo

Fecha de nacimiento: 29 de enero de 1937

Localidad de nacimiento: Selaya

Localidad de residencia: Las Presilla/Renedo de Piélagos

Nombre: Javier Ortiz Pelayo
Fecha de nacimiento: 18 de diciembre de 1968
Localidad de nacimiento: Las Presillas
Localidad de residencia: Ontaneda

Sinopsis: Padre e hijo, canteros autodidactas, comenzaron construyendo en
piedra la casa del hijo y acabaron montando un taller, muy lucrativo, de labra y
serrado de piedra con sierras mecdnicas y otras herramientas actuales.

Pregunta: -“;Como empezaste con el tema de la canteria?”

Javier: -“Empec¢ a raiz de hacer mi casa.”

P: -*“; Pero t1i sabias trabajar la piedra?”

R: -“No, empezamos mi padre y yo, mi padre sabia lo mismo que yo.
Voluntad, toda, y ganas, pero nada mas.”

P: -“;Empezasteis con puntero y maceta?”

J: -“Si, si, con puntero y maceta y preguntando y fijandonos un poco en todo
ello, aprendiendo a base de practicar.”

P: -“;La casa era nueva o restaurada?”

J: -“Nueva.”

P: -*; Os fijabais en el estilo de las casas de la zona?”

J: -“Bueno, en un principio, la idea era esquinas y ventanas en silleria y el
resto mamposteria. Lo que pasa que empezamos a hacer sillarejo y, jjoder!, nos
picamos al puntero y a la maceta...y asi empezamos, hicimos la casa de silleria
entera, jentera! Un afo y pico estuvimos picando piedra.”

P: -“Y después os dedicasteis a trabajar.”

. Q1 3 4 1 _ = . -
K

J: -“Si, sin proponerlo, cuando estabamos haciendo esta pequeia torre al

final, aparecié una maquina de un marmolista que nos cortaba la piedra y nos ayu-
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daba a hacerlo, y a raiz de eso pues ya vino un cliente. Uno que la verdad queria a
hacer algo de confianza. Ese ya nos proporcioné otro, después que si unas venta-
nas, unas decorativas y poco a poco nos metimos en el negocio.”

P: -“Ahora os dedicais mas a las sierras, ;qué tipo de herramientas tenéis?”

J: -“Tornos no, para tener tornos necesitas tener un volumen muy grande, en
el mercado esta copado ya de ese tipo de cosas, te pones a competir con una empre-
sa que lleva ya unos afios y tiene un poder muy grande. El punto nuestro es el par-
ticular, el boca a boca, pues mira alli lo hacen, y tratar con el cliente directamente.
Los promotores van buscando mds el duro, el abaratar, pues eso con la canteria tra-
dicional esta reiido. La sierra tienes que mantenerla y eso te lo mantiene, las cosas
sencillas que se utilizan en la construccion diaria y rutinaria. Lo que es canteria can-
teria es para el particular.”

P: -“Hacéis las dos cosas.”

J: -“Las dos cosas. Lo que mds me gusta es el trabajo manual de la canteria,
pero lo que pasa ¢s que s6lo con eso no puedes estar.”

P: -*;Cuando empezasteis a hacer los encargos, lo teniais como primera pro-
fesion o tenias otra cosa?”’

J: -“Yo sigo teniéndolo como segunda profesion, yo trabajo en Diputacion y
después tengo esto en mi tiempo libre.”

P: -“El gusto por la piedra volvi6 hace unos afios, ;hay mucha competencia?”’

J: -“Si hay competencia, hay unas cuantas sierras. Otra cosa es en la mayo-
ria que se han montado con miras grandes, eso no significa que no sepan hacer lo
que hacemos nosotros, pero se han ido a montar maquinaria para hacer mucho en
serie. No s¢, el dia que afloje un poco, no sé a qué se van a dedicar, los que sepan
el oficio, seguirdn. Y yo es ahi donde pienso que con tanta maquinaria la piedra es
donde pierde un poco la gracia. Es que ahora el problema que te encuentras a la hora
de serrar la piedra es en la precision, estamos hablando que para estar bien y estar
cn el mercado y funcionar bien con aplacado, no puede haber ni un milimetro de
diferencia entre las piedras, tipo azulejo. La calidad es tipo azulejo y la exigencia
con la piedra es a veces casi imposible.”

P: -“; Qué herramientas tienes ademas de la sierra?”

J: -“Martillos neumaticos y abufardadoras eléctricas, un plato de rotaflex
giratorio, mas o menos ¢s lo que se utiliza. Y el compresor de aire también se utili-
za para bufardear a parte de picar.”
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P: -“Me han dicho que hay gente que coge las piedras para exterior cortadas
en sierra y luego para darle un aire natural, las retocan a mano.”

J: -“Bueno, ahora primero se sierran y despu¢s se pican. Por lo general ahora
se utiliza el aplacado, hay muy pocos sitios en que te pongan piedra de 18 6 20 cen-
timetros de espesor, que seria lo ideal en una pared de piedra de una casa. Ahora de
lo que estamos hablando es de un aplacado de 2 ¢ 3 centimetros, 4 6 5 centimetros
es para piconarlo, de ahi, muy dificil. Por lo general, ahora se esta tirando a hacer
medidas estandar, se presentan unos formatos 60-30; 70-40 o unos esquinares
fijos.”

P: - Esas piezas decorativas, también las hacéis vosotros?”

J: -“No esas las traemos hechas de un torno de Burgos. Nosotros toda la pic-
dra que trabajamos la traemos de Burgos, de aqui de Cantabria ahora mismo no. No
hay mucha piedra. Nosotros tenemos que buscar calidad, precio y servicio. El mejor
sitio donde se encuentra ¢s alli, es una empresa muy potente, la calidad de la piedra
cs muy buena y el servicio es casi inmediato. Aqui si hay una piedra muy buena que
todavia hay que es la de San Pedro, pero muy escaso. Cuesta sacarlo y cuesta tener
una scrie de maquinas para trocearlo, porque los trozos no son muy grandes, pues
tampoco compensa, ho compensa, por €50 es buscar la piedra fuera.”

P: -“Es piedra importada de encargo.”

J: -Si”

P: -“Ahora se mira mds la estética que la construccion, son revestimientos,
(se hace algo para interiores?”

J: -“Pues para interior no y es un error porque la piedra es mas bonita en inte-
rior. La piedra en un salén es precioso, cuanto mas basta, mejor. Chimeneas si se
hacen, la chimenea es la pieza que en una casa de piedra no falla, cuando se hace
una casa de piedra se remata con una chimenea. Este ano o el que viene, depen-
diendo de como esté el presupuesto, pero la chimenea se pone.”

P: -“; De las casas que se hacen, crees que se siguen los cstilos que habia en
cada zona de Cantabria o no?”

J: -“Mas bien que parezca. Hay una mala costumbre a la hora de restaurar las
casas aqui, una mala costumbre que la respeto. Es que la gente hace ventanales muy
grandes, eso ¢s un dano que se hace a la estética. Lo tipico son ventanas pequefias,
pero cs que hoy se necesita mas luz en las casas. La tipica ventana de 1,20 de alta
por 1,50 de ancha da mucha luz pero en las casas antiguas hace mucho dano. El aca-
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bado de las piedras no sc cuida como se debiera acabar, porque si, en una casa vieja
pones una piedra serrada y no le das un acabado como deberia tener, que dentro de
2 6 3 aflos coja un poco de tono y pase desapercibida, porque si no siempre pasara
por nueva. Una bufarda de rotaflex nunca se puede comparar a una bufarda de
mano.”

P: ;T ves futyro o ves esto una moda pasajera?”

J: -“No, hombre, no. Me pescas en un momento que estoy a punto de com-
prar otra sierra, yo tengo la cosa que va a seguir, siempre que te aproximes a hacer
un poco las cosas bien, es como en cualquier negocio, entre lo que tu quieres, lo que
quiere ¢l duefio y lo que puedes cobrar. Yo no puedo regalar las cosas solo porque
queden bien. Yo si soy optimista.”

P: -“;Para qué zonas de Cantabria estas trabajando?”

J: -“Para todas en general. Hombre, lo que mas ¢l centro. Tengo 4 6 5 clien-
tes fijos que son contratistas, que cada uno tiene 5 6 6 obreros, hacen un par de
casas al ano. La zona de arriba, de Reinosa, también estoy metiendo bastante pie-
dra. Tengo un cliente de Llanes, en Asturias, pero ¢l no es asturiano, ¢l es nativo de
aqui. He hecho para ¢l eso alli. Y también una casa cerca de Munguia, en Vizcaya,
porque el duefio me habia seguido la trayectoria, que me dijo que no le explicaria
nada que ya conocia de sobra lo que hago.”

P: -“;Hay competencia desleal?”

J: -“Hombre, yo no lo he notado hasta ahora, Es algo que se ha hablado hace
tiempo pero yo no lo he notado, porque yo cuando empec¢ habia mucho trabajo, no
s¢ si un dia afloja la cosa si podra haber algo de ello.”

P: - Cudnto tiempo llevas trabajando?”

J: -“Sobre 10 afios, poco a poco, ha surgido asi. Mi padre empezo a echarme
una mano, que él tampoco habia trabajado. Lo que pasa es que la piedra te engan-
cha, es como todas las cosas que te gusten. Ademas, es una cosa que te absorbe
mucho, porque tienes que estar fijandote en los detalles, si te lo tomas en serio, tie-
nes que intentar mejorarlo, lo que llamamos canteria. Porque por lo general el clien-
te que viene se pone en tus manos, el cliente que queremos todos, que viene con
confianza, porque en ¢l momento que te pasan esa responsabilidad tienes que inten-
tar que aquello sea de calidad, tienes que ser un poco perfeccionista.”

P: -, Te fijas en las cosas antiguas?”

J: “Siempre, ahi esta la riqueza de la canteria. Todo lo que se trate de inven-
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tar ahora, porque con la maquina lo haces de esta manera, todo perdido. Todo lo que
vayas, no digo copiando, pero si inspirandote en lo que vas viendo, tienes el éxito
asegurado. Eso es seguro segtin la experiencia que yo tengo, siempre. Te obsesiona
y te engulle, eso si.”

P: -“Basilio, me decia tu hijo que empezasteis con la piedra porque empe-
zasteis a hacer esta casa.”

Basilio: -“Te voy a decir, muy facil, muy facil, fuimos a otra sierra a ver si
nos serraban piedra y tenian mucho trabajo. Entonces, nosotros teniamos ahi dos
camiones de piedra sin trabajar y le dije yo al hijo: “;Qué haran otros también como
nosotros?” Nos liamos a hacer las primeras piedras, en una semana hicimos 12 6
14 piedras, todo a mano, la segunda semana treinta y tantas o cuarenta piedras, y asi
fue nuestro empezar con la piedra.”

“Asi que hoy puedo decir una cosa, aqui vino un serior de la zona de Tanos y
preguntd que si haciamos piedras, que si haciamos casas por un lado y por otro, y
le dijimos que no, porque era esto lo primero que haciamos. Total que se cogio un
mosqueo de mucho cuidado, el tio decia: “No me lo puedo creer”. “Yo le digo a
usted que es lo primero que hemos hecho en piedra nosotros. Si lo hemos visto
hacer y lo hemos visto por toda Cantabria, pero aqui lo primero”. Y se marcho casi
casi enfadado, que no se lo creia.”

P: -“;Me gustaria que me contaras tu apreciacion de todo el tema de la pie-
dra?”

B: -“Yo me recuerdo que habra sido hace 30 afos atrds que se han empezado
a picar las casas para sacar la piedra, rejuntearlo, en unos son las casa de piedra muy
buena y en otros son de piedra no tan buena. Yo me recuerdo que en Las Presillas
donde vivi 50 6 60 anos, se arreglo la iglesia, ahi se pico toda la piedra y se rejun-
ted, total, que alli sali6 piedra de todo tipo y hasta cruces que no se conocian. No lo
hicimos caprichosamente, que yo estaba en la Junta Vecinal, lo hicimos con estos
que reparan iglesias, restauradores, y vinieron para que nos darian una idea de lo
que habia que dejar en blanco pintado y lo que habia que rejuntear, o sea, que mas
de media iglesia esta rejunteada, lo del altar y todo por alli, que era buena piedra,
se hizo sacando la piedra y rejunteandola. Lo que te decia antes, eso hace 30 arios,
pero por todos los sitios de Cantabria, que he andado por el trabajo, ves una casa,
la otra, la otra, sacando la piedra.”

“Claro, hay sitios que ha salido una piedra excepcional, excepcional, tipo
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silleria, tipo sillarejo, que antes la gente lo blanqueaba, lo tapaba. Ha vuelto el gusto
por la piedra y por la madera, porque hay muchas casas con balcones, con balcona-
das que se intentan hacer como se hacian antiguamente, con su madera, su balcon
y sus sitios. Porque es una cosa que me ha Hlamado siempre la atencién a mi es que
siempre los antiguos hacian las casas al sur, el portal al sur, que en cada sitio le lla-
man de una manera, aqui la solana, en la zona pasiega de alli arriba el payo, porque
tienen ya media calefaccion hecha, que cogen el sol, no habia otra calefaccion. Las
ventanas pequefias al norte, el abierto del balcon y todo eso, al sur”

“También hay que ver en fincas buenas el cercado que han hecho de piedras
de rio, de canto rodado, que la verdad estan todos ellos partidos por la mitad, y des-
pués se ven unas cercas, la verdad, preciosas, Con remates, esos cudones de rema-
te, que puedes ver en Selaya. Hay muchas cosas que contar de toda Cantabria, por-
que subes a Potes, con todas esas casas preciosas de piedra. Antiguamente también
se hacian buenas casas, eso esta claro, pero hoy se estd volviendo a la piedra.
Hombre, se utiliza la sierra, pero también hay mucho trabajo de mano para picarla
y el bufardeo, porque hay mucha gente que el corte de la sierra no le gusta, o bien
picar, picotear, hay gente que pide un montdn de cosas raras.”

P: -“; Trabajais solo piedra arenisca o también caliza?”

B: -“No, aqui s6lo arenisca. No me gusta trabajar la caliza, no porque no sea
buena piedra, que es muy buena piedra, lo que parece es que aqui todo el mundo se
va por la arenisca. En la cantera hay de la otra, pero prefieren ésta.*

P: -“Es mas vistosa.”

B: -“Claro, la cantidad de casas que han salido después de picotearlas, lo que
ha salido es o canto rodado o piedra arenisca, de distintas canteras de distintos
sitios, porque por gjemplo ahi en El Escudo, en Resconorio hicieron unas cabarias
de una piedra muy dura, que habia que trabajar muy duro de donde la sacaban, del
mismo monte.”

P: -“;Con qué lo sacaban?”

B: -“Con cunas, que todavia hay cufias bien antiguas de antiguamente, y por
supuesto que ahi estdn. Y pensar como habrian las piedras después de encontrarlo,
que da gusto ver como lo partian y qué cargaderos ponian y en qué sitios, que habia
que ir hasta alli arriba. Bueno, habia sus carros, sus parejas, la gente se ingeniaba
para llevar la piedra a donde iba a hacer la casa. Entonces era un trabajo muy cor-
poral, yo creo que cuando la gente venia por tarde o por la noche a la cama, venia
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bien entregado, porque se ven piedras en algunas casas que no sé lo que tardarian
en traerlo, en sacarlo y acarrearlo.”

P: -; Alguna cosa mas?”

J: -“Hubo un paisano que nos encargd una puerta y una ventana con su ver-
dugon, preciosas. Y va el tio y viene y “qué tal”; “No, Bien”; “Me hacen falta unos
recortes”; “*;COomo que unos recortes?, ;para qué?”; “Es que no han llegado todas
al marco”; “;Nos habremos equivocado en las medidas?, pero si 18 es la medida de
mocheta, ¢l ramaleo, una mas grande y otra mas pcquenia”. Y qué cra, después de
estar un rato con €l que para arriba, que para abajo, que eso es umposible, saco el
dibujo que le habia hecho para colocar las piedras y qué era, que el ramaleo la habi-
an metido contra el marco, jja, ja, ja, al revés! A la fachada la han dcjado recto.”

P: -“;No jodas!”

B: -“Si, si, jgorda!”

J: -“El ramaleo es la distancia que sobresale una piedra con otra del marco,
que se mete cn la pared, y ;qué han hecho?, ¢l las puso asi. Era una reforma de una
cabania. ;Qu¢ ha hecho?, todas las piedras llevaban una medida comun, que era 18
de ancho, después cada una llevaba otra medida, unas de 40, otras de treinta y tan-
tos, otras mas pequenas, todas estaban hechas asi. Entonces, como la parcd de la
cabana tendria 50 o asi, han cogido y han puesto las grandes contra ¢l marco, pero
tocaria una porque ninguna cra igual y fuera todas al revés, las han dejado todas rec-
tas, en horizontal. “Pues a lo mejor es que s¢ ha confundido el cantcro que tengo
alli”; ““Se ha tenido que confundir, tu compru¢bame esto y mira a ver si alguna pie-
dra en algun sitio no tiene 18”. Ha subido a la cabana a Riolangos y me dice.
“Tenias razon, todas las piedras tenian 18, lo que ha pasado es que las han metido
para adentro”; “Ya mc dejas mas tranquilo™.”

P: -“;Estaba bicn entcrado el que estaba alli!™

J: =Y otra de uno que me decia que le habia dejado sin picar una cara, el car-
gadero. En ¢so0 ya no caia yo. Total, lo hablo con estos, estaba también Quinin ahi y
dice: “;Cofio, esa es la meseta!”. Claro, todas tenian un acabado pero a la mescta
arriba no le vas a hacer cse acabado, la dejas lisa y ellos se han pensado que cra cl
cargadero y que venia sin hacer y lo han hecho ellos. Y el otro dia me cnter¢ sin pre-
guntar, todo de casualidad, viene Santi y me dice: “Ahi tienes los palets de las pie-
dras que subi el otro dia”. Y le digo: ““;Santi, quién lo estd montando?”’; “Unos
rumanos”. jJa, ja, ja, ahora ya entiendo yo lo que ha pasado!”
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P: -“Hay unas cuantas cuadrillas por ahi de gente de los paises del Este, lo
que no s¢ si esos vienen ensefiados o aprenden aqui, me parece que aprenden aqui,
en Los Corrales de Buclna hay tres aprendices en el taller de Salva Ceballos.”

J: -“Ahi en San Vicente arriba, ha venido uno a arreglar una casa que tenia
una silleria...unas ventanas...que bueno. Y lo primero que ha hecho ha sido quitar-
la, y ahi esta que se puede comprobar. Coger y quitar toda la silleria, han hecho unos
ventanales enormes de grandes y después lo ha forrado con piedras de canto roda-
do, jpero de csa manera, que sc te cac el alma verla de esa manera! Toda la silleria
por ahi tirada y han sido los rumanos, bueno, a lo mejor éstos no son rumanos, son
de otro lado, se generaliza con rumanos, como a los de Africa, negros.”

P: -“Conozco yo a otro que tenia una cabafiona en Navajeda, cerca de La
Cavada, y sc ha hecho una casona buenisima, la ha transformado entera, la ha recre-
cido. Pues toda la tapia de piedra se la hicieron también una cuadrilla de ucranianos
O rusos, no sé&, pero éstos se la dejaron de maravilla y le cobraron muy poco.”

B: -“Claro, asi cualquiera.”

J: =St s que en esos paises no habia mas que miseria y se tienen que bus-
car la vida como pueden.”

Basilio y Javier Ortiz. Ontaneda.
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José Gutiérrez Calante

Nombre: José Gutiérrez Calante
Apodo: Chelo
Fecha de nacimiento: 22 de mayo de 1959
Localidad de nacimiento: El Soto
Localidad de residencia: Villafufre

Sinopsis: Chelo empez0 de albailil, paso a trabajar la mamposteria y ahora es
contratista. Lleva varios afios restaurando de manera tradicional el Palacio de los
Marqueses de Isla (siglos XVII-XVIII). Ha sabido aprovechar muy bien en su bene-
ficio el altimo boom urbanistico.

Pregunta: -“Vamos a hablar de canteria aunque ta te dedicas a la construc-
cion en general, ;coOmo y por qué empezaste?”

Respuesta: -“Pues de familia, mi padre era albanil y de desde los catorce
afios estuve con él.”

P: -““; Trabajais toda la familia junta?”

R: -“Toda la familia, si.”

P: -“Pero ti también trabajas la piedra.”

R: -“Si, pero la piedra llego un poquitin de casualidad, contratabamos obras
y se incluia piedra.”

P: -“¢Cdémo aprendiste el trabajo de la piedra?”

R: -“Pues si eres albaiiil y sabes un poco el trabajo, la piedra va seguido.”

P: -“; Te enseno alguien en concreto?”

R: -“No, hombre, de verlo, trabajaba Luisin (Luis Ruiz Esparia) con nosotros
y te fijas.”

P: -*Ya no hay divisiéon en construccion como habia antiguamente, que los
canteros trabajaban solo la piedra, porque hoy en dia sois constructores en general,
ni canteros ni albaiiles, trabajais las dos cosas {no?”

R: -“Se contratan las obras completas y luego cada uno, dentro de la obra
cada uno, hace 1o que sabe. Esta especializado, los que hacen la piedra estan por un
lado pero también hacen albafiileria aunque son mas canteros que albaiiles, y los
albaniles es dificil que entren a la piedra.”

P: -—; Canteros exclusivos como hace afios, ya no hay?”
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R: -“No, vamos a ver, llegas a colocar unas piedras de silleria de una venta-
na y son cuadradas, ¢l cantero de antes labraba la piedra y la colocaba, el de ahora
no, ya llega serrado y nada mas hay que colocar.”

P: —<“;Me dices que es diferente porque ya viene serrado?”

R: -“Claro, encargas las puertas, las ventanas, las esquinas y montarlo es
como montar los ladrillos. Otra cosa, por ejemplo, el tema de los muros de mam-
posteria y esas cosas, hacemos restauraciones.”

P: -, Y de eso hay bastante trabajo o se compagina?”

R: -“Bueno, hay lo que hay, se compagina con el resto de obra nueva.”

P: -#;Para esas restauraciones, seguis los modelos antiguos?”

R: -“Claro, cuando llegas a una restauracion te tienes que fijar en lo que hay
para hacerlo igual.”

P: ;Y cuando es de reconstruccion, que falta un trozo de pared o una entra-
da, es lo qué se te ocurre o qué?”

R: -“No, se busca piedra aproximada a la que hay colocada. Cuando hay que
hacer algo nuevo no hay problema, el problema es cuando hay que igualar algo.
Entonces, si vas a igualar un machon de entrada, una puerta o lo que quieras, hay
que buscar piedras viejas.”

P: -“;Para la ornamentacion, lo copiais de lo que hay hecho?”

R: -“Eso hay que copiarlo siempre de lo que hay hecho. Si llegas a hacer una
obra nueva, la haces como te da la gana, o sea, llega el arquitecto y dice asi y asi o
lo que sea, pero si llegas a una reforma hay que reformar como lo que hay. Por ejem-
plo ahora, llegas a una pared o a un muro de piedra, las piedras cuadraditas ;no?, de
antes no se ponian las piedras cuadraditas, se iban poniendo piedras, porque lo cua-
drado era una especie de sillarejo, entonces eso no se veia por aqui.”

“Llegas a reformar un muro de una casa o de una cerca que tal y tienes que
armar como lo que habia de antes, que es mas desconcertado. Desigualado no, guar-
dando las lineas y no haciendo las piedras todas iguales. Ahora todo se hace mas igual
porque viene de sierra y viene de no se qué, entonces es mas facil hacerlo igual.”

P: -“; Ahora, cuando haces una casa, no tienes que mirar los esquinales como
se miraban antes para soportar las cargas del edificio?”

R: -“No, eso ya es para embellecer, de adorno, las cargas de las casas van por
otro lado porque tienen la estructura de hormigon, de termo-arcilla, de muros de
carga de ladrillo, yo qué s¢.”
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P: -“; Los muros hechos con dos lienzos de piedra han desaparccido?”

R: -“Si. Pero eso lo has visto en mi casa, esta casa carga sobre los muros de
piedra.”

P: -“; Tu casa es una casa nueva pero hecha a la antigua usanza?”

R: -“Si, parte de ¢lla, hecha como se hacia de antes con los dos lienzos de piedra.”

P: -“;Has querido seguir la tradicion?”

R: -“Bueno, es una cosa diferente a como se venia haciendo. En mi trabajo
hago casas modernas que sc les da un airc de estilo montan¢s, pero que normal-
mente la piedra ya no soporta ninguin peso. Son de termo-arcillas, ladrillo perfora-
do y hormigdn y luego se pone la piedra para embellecer, para adornar.”

P: -, Cuando empez6 esto?”

R: -“Hara quince anos.”

P: -““Veo que de diez afios para acd, y ahora cada vez mas, veo que en muchas
zonas rurales viene gente de fuera que compra una segunda vivienda o que vicne a
vivir y se va en coche a trabajar a otro sitio, a la ciudad. ;Estas casa nuevas se las
intenta dar un aspecto rural o tradicional?”

R: -“Si, un estilo montanés o yo qué s¢, un estilo de pueblo. Es que, vamos a
ver, hubo una época que se hicieron esas casas pequeiitas de ladrillo porque no se
llegaba mas, cuando no habia dinero, que vemos en todos los pueblos. Pero ahora la
gente lo gana o lo que sea y se gasta el dinero en las casas.”

P: -“Tu ves una relacion directa entre el nivel de vida y el tipo de vivienda
icrees que se ha puesto de moda la piedra también?”

R: -“Se ha puesto de moda la piedra y el poder adquisitivo da lugar a poner
piedras.”

P: -“Pero algunas casas vicjas que arreglais tenian llana por fuera y os piden
que la quitéis.”

R: -**Si, quieren sacar la piedra y no siempre es lo mas acertado.”

P: -“;Eso por qué, por humedades?”

R: -“No, porque habia casas que s¢ hacian con la piedra vista y habia casas
buenas, con esquinales y esto y esas son para revocar. La piedra hecha para revocar
se hacia mas ordinaria que para quedar vista.”

P: -“; Toda la piedra no vale para vista?”

R: -“Vale pero la casa que se ha hecho para revocar hay que conservarla revo-
cada, esas son las casas de finales del siglo XIX. Se hacian los esquinales todo ¢n
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liso y se¢ dejaba una hendidura para resaltar los esquinales y los cercos de las ven-
tanas. Una cosa es la piedra ordinaria que se hacia en las casas que se ponia la esqui-
na para alla, para aca, la mamposteria a linea de la esquina, y luego no se rejuntea-
ban, el rejunteo es una cosa moderna, se tapaban todas las piedras.”

“El rejuntear entre las piedras, viendo la llaga en la piedra es una cosa moder-
na, una cosa inventada de hace afios para aca. La piedra se tapaba practicamente
entera, eran casas para revocar; y €sas otras eran casas que se hacian para estar con
la piedra vista, con los esquinales todos igualados, y recercadas todas las ventanas
de silleria”

P: -“He visto casas que estan arreglando de hace pocos afios para aca y las
estdn quitando la llana, y las piedras estan de cualquier manera jestan mal hechas?”

R: -“No, lo unico que se guardaba era la linea al armar, cuando tu vas a armar
una pared, lo que tienes que guardar es la linea, que una piedra gorda vaya aqui y
una chica alli no tiene importancia, no tiene nada que ver si se guarda la linea. A
veces se han hecho muchas reformas en esas casas y las han tapado con ladrillo, se
ha abierto un huecco para no s¢ qué y se ha tapado con ladrillo.”

P: -“Alguien me ha contado que primero no se trabajaban las piedras de rio,
que se ponian tal cual, que ha sido mas recientemente cuando se la empezo a traba-
jar, que antiguamente no ;/Qué opinas tu de esto?”

R: -“No, si por ejemplo tu te fijas en una casa vigja, se trabajaba lo menos posi-
ble porque las herramientas no debian de ser muy alla, entonces, si una piedra tenia
un poco de cara, no se la hacia otra cara mas bonita, se aprovechaba la forma. Siempre
sc aprovecha una piedra cuando te viene con una cierta cara, lo que pasa que anti-
guamente se trabajaria menos pero habia que trabajar igual, porque con los cudones
de rio a lo mejor no, pero cuando sacas piedra del monte hay que trabajarla.”

P: -“Hablame de la piedra del monte.”

R: -“Hay que diferenciar las zonas, en una zona que tiene rio las casa son de
piedra de rio, pero en una zona como ésta que el rio esta a seis kildmetros, la pie-
dra salia del monte, que puede ser arenisca o caliar.”

P: -, Qué diferencia hay a la hora de trabajar esa piedra?”

R: -“La caliar la conozco poco, pero la base es que la caliar no machaca la
herramienta, es una buena base y no te la desgasta como la de grano. La gente que
tengo yo me hacen piedras desconcertadas con piedra de Escobedo, que es piedra
caliar, un martillo, un puntero les dura mil anos pero con la otra no.”
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P: -*; Cada piedra tiene su secreto?”

R: -“Claro.”

P: ;Y la piedra de lastra de la zona pasiega con la que hacen las cabanas y
las tapias?”

R: -“Es parecida a la arenisca. La lastra es de la que salen las losas para hacer
tejados y para hacer pared. Por un lado hay que encontrarla, cuando ibas al monte a bus-
car piedra, encontrabas la lastra, losas, hombre, podias encontrar losas muy gordas que
las partias para piedra, que también las hay, si encontrabas una muy gorda, la partias,
pero normalmente cuando ibas a buscar piedra ibas a por otro tipo de piedra. Incluso
llegaban a barrenar ¢ incluso pegar tiros con dinamita para desarmar los bloques gran-
des y sacar piedra. Yo eso lo sé pero no lo he conocido, cuando yo he ido a sacar piedra
las he repartido con cuiias y la que no podias partir se quedaba en el monte.”

P: -“;Como partias con cunas?”

R: -“Se hacen unas espeteras que se¢ llaman, con un puntero y una maceta
hacias los agujeros, donde se metian las cunas con las tajaderas, unas chapas de hie-
rro para que la cuna trabajara, se ponian cada veinte o treinta centimetros depen-
diendo de la piedra, y luego se daban con una maza todas seguidas, pin pan, pin pan
y la picdra habria”’

P: -“;Me decias que en el monte a veces los bloques eran tan grandes que les
metian barrenos?”

R: -“Si, les metian barrenos. Un domingo estabas en casa y te subias al monte
a buscar piedra. Un domingo te cogias el Land Rover y cogias piedras.”

P: -““; Hay algtin problema legal?”

R: -“Si, lo cogiamos ya a salto de mata, como quien dice, y ahora mismo ya
no vamos porque no se puede. Bueno, que una vez fuimos a coger piedra para la
casa de Chan en Penilla y nos salieron los guardias y nos dijeron: “;Qué hacen uste-
des?” Y nosotros: “Nada, que somos del pueblo.” Y se debieron pensar que era cosa
de la Junta Vecinal o algo asi y se marcharon, ¢ogimos una camionada tremenda,
tremenda.”

P: -“;Y si te pillan, te meten una multa?”

R: -“Si. Nosotros estabamos aqui, bueno, en la otra casa cuando tenia ta otra
casa, decias: “;Qué¢ hacemos?” Enganchabas el remolque y vamos. En verano y vas
alli y pin pan, pin pan.”

P: -“;Las ibais buscando?”
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R: -“Bueno, cuando ibamos al mote ya sabiamos a donde ibamos, ya sabias
por donde ibas. Un dia por la tarde estabas trabajando y decia Luisin: “Hace falta
un remolcao de piedras”. Pues cogias el remolque, cuando todos los obreros se
habian ido, subias al monte y cogias un remolcao de piedras. De antes siempre s¢
sacaba la piedra del monte y del rio, legal o ilegal, porque yo he sacado piedra del
rio mil veces, te hacia falta para rellenar o para hacer una pared o lo que sea, ibas
al rio, lo cargabas y te lo llevabas.”

P: -*“; De cuando me estas hablando, de hace veinte anos?”

R: -“Y mas, ésta casa se hizo en el 91, me parece, en el 88, 90, te hacia falta
piedra y la cogias, pero eso se acabd. Cuando pasaban las maquinas por el monte
para arreglar la pista, eso era lo mejor, sacaban la pala por algin lado y removian o
cuando venia una tromba de agua que arrasaba pistas y lo arrastraba todo, te deja-
ba a la vista las piedras.”

“Te puedo ensefiar donde habia una cantera, lo que pasa es que esta cerrada
ya, habia canteras por todos los sitios. La gente, iba a hacer una casa y sacaba la pie-
dra de una cantera. En algun sitio veias una piedra, un morro bueno, por ejemplo lo
que sacan en San Pedro son de piedras someras, no es que haya canteras que van
perforando, cogen una piedra, la escarban, primero a mano, la hacian las espeteras,
pin pan, pin pan y partian la piedra.”

P: -“; Tu casa fue una de las Gltimas en las que se ha labrado la piedra en obra?”

R: -“Si, fue la ltima casa que se labro en obra, lo hizo Luisin el Musico. Parte
vino de un molino, aqui estaba la piedra tirada, y este hombre iba haciendo, pun, pun,
pun, y cuando este hombre tenia hechas una pila de piedras, las colocabamos. Otra
piedra la sacamos del monte, habia que buscar piedra a medida. Esta fue la Gltima
que se labro en obra y después, la verdad sea dicha, que no he visto labrar mas.”

P: -“;La piedra que llaman de Branosera, es siempre para suelos?”

R: -“Nosotros la usamos para suelos, por la zona de Reinosa no s¢ para qué
la usan. La piedra de Branosera es roja y es la misma que se emplea por la zona de
Cabezon de la Sal, que alli las sillerias las hacen con piedra roja. Eso lo sacan por
la zona de Santa Lucia o no sé donde. Es piedra de grano pero roja, de otro color.
Aqui cuando t0 partes una piedra te puede salir por un sitio mas amarilla, por otro
mas blanca y también a veces hay piedras rojas.”

P: —;Como es eso que traéis piedra de la India?, ;Os sale mas barato o es
que es una calidad buena o un poco de todo?”
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R: -“Esas piedras aqui no las hay. Vamos a ver, la piedra que traes de la India,
encontrar esas piedras aqui para hacer enlosados, es imposible, a parte que seria
carisimo, no se podria pagar.”

P: -“;Cémo las traen, en barco?”

R: -“En contenedores en barco al puerto de Barcelona y alli lo reparten.”

P: -0 sea, que estais modernizados a tope.”

R: -*;Cuando los de la India se den cuenta de lo que tienen, ya veras, va a ser
gorda!”

P: -“Me has hablado de maneras de trabajar modernas, supongo que las
herramientas que tenéis ahora también, aunque hay cosas que no han cambiado
como la maceta, el puntero y tal.”

R: -“Una cosa es la sierra, que tiene los discos, que tiene los tronzadores,
tiene los hilos que te cortan piedras de diez toneladas igual y otra cosa es en obra,
con una rotaflex y poco mas.”

P: -; Usais los martillos neumaticos?”

R: -“No porque ya te vienen las piedras cortadas. Eso es mas en reformas,
para limpiar y para cosas de esas. Ahora lo que mas se hace son los enchapados, que
no se hace solo con la de grano, se¢ hace, con la de grano, con la calar, con piedras
que vienen de la India, con piedras que vienen de Portugal, con piedras que vienen
de todos los lados.”

“En una obra que tengo en Sancibridn se ha puesto como unos mil metros
cuadrados de enchapado de piedra caliar blanca, porque lo pidié el arquitecto y por-
que lo pedia la obra. Puede ser enchapado de piedra blanca, puede ser de enchapa-
do de piedra de Escobedo, puede ser enchapado de arenisca normal, puede ser de
arenisca normal o de mil colores que traen ahora de la India, de China y de la que
traen ahora de todos los lados.”

P: -“Cuéntame algo de picaresca, alguna picardia, o alguna anécdota.”

R: -Eso era de antes, esas cosas ya se acabaron, tienes que declarar a
Hacienda y pagar el IVA y ahora las horas valen mucho dinero y esas cosas no exis-
ten. Lo mismo que ya no existe el vino en la obra, ni la bota, ni ¢l garrafén. Me
acuerdo de cuando empecé de chavaluco con mi padre, ver a los canteros que que-
daban, unos viejucos, unos viejos, ir en bicicleta a la obra, jen bi-ci-cle-ta! Daba
pena verlos, pero pena, pena, pena. Cuando ya cualquiera tenia un coche de segun-
da mano, una furgoneta o un Land Rover para llevar las herramientas y el material.
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Raul Molleda Garcia

Nombre: Raul Molleda Garcia
Fecha de nacimiento: 5 de mayo de 1969
Localidad: Torrelavega

Sinopsis: Raul es musico profesional de folk, pero se matriculo en una escue-
la-taller porque le gustaba la canteria en seco y la arquitectura popular. Trabaja por
los pueblos realizando restauraciones y reconstrucciones de manera tradicional. Se
siente comprometido con la preservacién de lo vernaculo.

Pregunta: —“Coméntame un poco sobre ti como cantero.”

Respuesta: -“Empezaré diciendo que yo no tengo una gran experiencia labo-
ral como cantero porque he estado haciendo otras cosas, musica, lo he cogido un
poco tarde aunque tarde mejor que nunca. Para estar mejor que ahora debia haber
empezado cuando sali de la escuela-taller, tendria ahora un nombre y unos apelli-
dos.”

P: -/ En qué escuela-taller estuviste?”

R: -“En la primera promocion que hizo la escuela-taller de Reocin. Primero
de todo, para ponerlo por orden, yo quise hacer canteria porque me gustaban las
obras de los canteros, me gustaban los morios, las casas, ese tipo de cosas, me gus-
taban las cosas que habia en los pueblos. No te estoy hablando de lo que es mas
espectacular para la gente, las catedrales o es tipo de cosas, me refiero a la canteria
normal y sencilla, que de por si no es normal y sencilla porque hay que hacer las
cosas bien, porque hacerlo mal es facil y hacerlo bien requiere ponerle arte, porque
para mi tan artista es quien hace una pared pequena, un morio, como el que hace
unos esquinales bien hechos o como quien hace una escultura o lo que sea.”

“Bueno, pues dije voy a meterme ahora que hay mucha escuela-taller, que hay
modulos de canteria. Primero miré en Torrelavega, que es de donde soy yo, y no
habia, entonces me dijeron que iba a empezar la de Reocin, y alli fui. El hombre que
nos lo daba era un cantero ya mayor, que se llamaba Angel de Cos, él era nacido en
Barcena Mayor y de aquella residia en Herrera de ibio, y llevaba el oficio de mane-
ra tradicional.”

P: -/ Hacia de todo, figuras también?”

R: -“El era capaz de de hacer figuras pero yo creo que la gente entiende por
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cantero alguien que es escultor o que ha cogido lo mas parecido a la escultura; y este
hombre nos dijo que cantero es quien hace todo, quien hace una pared, el que hace
una gargola, un canecillo o un arco de piedra o lo que sea. Llaman cantero al que
esculpe y que una pared la hacen los albaniles. Este hombre era un cantero com-
pleto.”

P: -<;Cuando fue esto?”

R: -“Cerca del 90. Y bueno, haciamos todo de forma tradicional pero con
cemento, que para mi la entrada del cemento cambia las cosas. Yo he visto muchas
paredes hechas a piedra seco, que se dice, o hechas con argamasa, que no la conoz-
co bien, se que lleva ceniza, que lleva cal...desde que hay cemento las cosa son
diferentes. La manera de colocar las piedras, tienen que ir asentadas en horizontal,
cada piedra como minimo llevaba un calce o dos, hacerle las caras, con una incli-
nacion, y segun €l te lo explicaba te dabas cuenta que utilizabas la gravedad a favor
de tu trabajo.”

“Hoy en dia gracias al cemento, se empieza a desafiar a la gravedad, las pare-
des tienen un aspecto totalmente diferente. El cemento ha sido la cuna de la indus-
trializacion en este tipo de cosas. Me parece mal porque a mi gusta la canteria por
las cosas que habian hecho los canteros y que yo habia visto, todo eso ha cambiado
ahora. A mi me gustan las paredes que crian helechos y en los que hay lagartijas, a
mi me gusta la naturaleza y me doy cuenta por muchas paredes que el aprovecha-
miento que ha hecho el hombre de las materias naturales ha contribuido a enrique-
cer aun mas el medio.”

P: -“O sea, que a ti te gustan las cosas como se hacian antafio mas que la
manera actual de hacerlas.”

R: -“Si, pero yo aprendi y después lo dejé, no empecé a practicar de seguido,
y una cosa es como lo hacia ¢l profesor y coémo pensaba yo, cada uno pensaba muy
diferente y por desavenencias me marché porque como yo lo podia ganar con la
musica, pues no tenia por qué aguantar a nadie. El lapso de tiempo que ha pasado
entre dejarlo y volver a ello, habia llegado a la canteria del cemento, a la canteria de
poner las piedras hacia arriba, no horizontales sino verticales, a la canteria del
“tente mientras cobro” (298), pues con el cemento si no se te cae ese dia dura afios
y anos sin caerse.”

“Antes la canteria era mas artesanal y mas de oficio, te parecera subjetivo
pero me parece mas de oficio el ponerle un calce a la piedra o la voy a hacer tal
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ahora. Ha entrado ese concepto industrial de ese sefior que tira metros con la piedra
como aquel que tira metros con el ladrillo o metros con el yeso. Lo que te digo yo
es diferente, desde luego no me parece bien, me parece mas bonito hacer una casa
de piedra que forrar una pared de hormigon de chapas. Y es que ademas el resulta-
do no me parece nada atractivo.”

“Considero que yo de nifio ibamos de fin de semana de pueblos, a un sitio, a
otro, Ime parece mas rica y mas personal la arquitectura tradicional, porque en cada
comarca cambia por los factores que sea y hay soluciones distintas segiin el mode-
lo de piedra, mas rico, mas interesante de verlo.”

P: -“Todo eso ha cambiado, ahora importan la piedra de China ¢ India y en
una zona de costa pueden hacer con piedra de interior y viceversa. Bueno, quiza la
costa es mas ecléctica y mas moderna entre comillas.”

R: -“Yo la llamaria mas impersonal porque, seglin a mi me parece, la tipo-
logia de una casa puede ser diferente segin la comarca pero hay una cosa que con-
diciona mucho por detras de todo eso, que es el tipo de piedra que en la comarca
sale. Tu puedes ver las cabanas pasiegas y las cabanas pasiegas en la zona de
Riumiera, que es zona caliar, estan armadas de forma distinta que las de la zona de
El Escudu, que hay una piedra buenisima y casi en bloques cuadrados.”

“E] medio natural también condiciona mucho porque una determinada piedra
te pide una manera de armar y antiguamente las obras eran colectivas y ahora la
gente quiere destacar haciendo cosas personales, eso pasa con todo. He visto sitios
en los que Jos muros estaban muy bien armados siguiendo la linea porque la piedra
de la zona lo da, eso lo puedes encontrar en Campoo de Arriba, en Cabuérniga, por-
que la piedra sale muy igual porque sale en veta. También se da en la zona de
Hinojedo, Suances, Santillana del Mar, pero es piedra caliar pero que sale en veta
que da unos bloques rectangulares largos, estrechos, muy regulares, del tamano de
un palmo.”

“Generalmente la manera tradicional de armar en un sitio no es una tradicion
forjada a lo largo de mucho tiempo sino lo que la propia naturaleza manda, en
Liébana se arma con mucha argamasa y cachos muy pequenos de piedra porque la
piedra es dura pero ni sale en veta, ni da formas regulares y toda se rompe muy fécil,
puede que sea cuarcita. No puedes estar machacando con el martillo porque se vuel-
ve arena, para hacer esquinales lo tienen que traer de mas lejos.”

P: -“En esas zonas rurales de las que estds hablando, se da por un lado res-
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taurar las cosas que habia como habia y al mismo tiempo estan haciendo cosas nue-
vas como chalés adosados que les ponen un chapado en piedra para darles un aire
montanés o rural y son verdaderas aberraciones.”

R: -“Bueno, montanés...”

P: -“De montanés creo que no tienen nada.”

R: -“Yo soy partidario de que las casas guarden una armonia con lo que hay,
aunque solo sea en la faceta que uno tiene de viajero, cuando vas a un sitio te fijas
en la armonia. Tengo amigos que han estado de viaje en Bretana o en sitios asi,
cuando pasan la frontera de Espaia es como dar un salto que parece mentira. Es sor-
prendente que haya habido dos guerras mundiales en Europa y haya sitios que estén
totalmente conservados porque hay una legislacion que trata de que haya una armo-
nia en la construccién y de que no sea un “totum revolutum” como lo que existe
aqui.”

“Aqui manda la competencia, las leyes del mercado y mas. Uno tiene una
idea a ver si cuela y si cuela, cold. Ya te digo, yo creo que cada tipo de piedra que
hay en cada terreno exige hacer las cosas de una manera. A mi me ha tocado traba-
jar con piedra de Cataluna y yo voy hacer unos sillares de una ventana y si el tono
de la piedra no es muy diferente de las que hay y no se rompe, puede ser. Pero aqui
la paradoja es la entrada del concepto de rustico, que es un concepto muy vulgar, en
realidad, de todo lo que hay en ¢l medio rural que es donde esta encarnado el espi-
ritu dc la canteria, vienen por corrientes de opinién urbanas. Ahora esta de moda lo
rastico y es una idealizacion cosmopolita como la de los edificios acristalados de
18 plantas. Todo el mundo tiene un concepto de lo que es lo rastico que es lo que
ven en las revistas. Yo he visto casas nuevas que son mas o menos o que una corra-
lada montanesa y entiendo perfectamente que son para gente del siglo XXI que no
van a tener gallinas, pero entiendo que no se mata con las casas que tienen al lado.”

“Yo le digo a los amigos que los arquitectos tenian que estar prohibidos por-
que tu ves a un chaval que se junta con otros y pintarrajean un tren, es un acto de
vandalismo; y viene un arquitecto, te pone un mostrenco de cualquier manera en un
sitio que tiene una tradicion, una arquitectura determinada, unas pautas constructi-
vas, y le pagan una millonada y gana elogios y todo, me parece una burrada autén-
tica. A mi me gusta mucho mas ver un saltadero en una tapia hecha con cuatro pie-
dras horizontales para que pase la persona y que no pase el ganado que un chalé de
80 millones forrado en piedra de Leon.”
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P: -« Cuéntame qué haciais en la escuela-taller?, ;era correcto a tu entender
o0 se tenia que plantear de otra manera? Porque no he oido hablar muy bien de las
escuelas-taller.”

R: -“Si uno lleva mas o menos una idea de lo que quiere, tiene un cierto cri-
terio y aprovecha lo que es aprovechable y lo demas lo desecha, bien. A mi no me
parece nada util una cosa que te decian: “jNo te sientes para trabajar, aunque sea
no hagas nada pero estate de pic porque estar sentado da mala impresion!”. Yo tra-
bajaré como esté mas como pero te das cuenta que de esa escuela-taller después
saldra gente que trabaje para un ayuntamiento y entonces entiendes la logica, por-
que puede que no den ni golpe, bueno, puede que alguna vez en su vida den un
golpe.”

“Eso es una cosa anccdotica pero creo que se podian coger algunas cosas,
habia profesores que todavia llevaban aquel caudal de artesania que el oficio tenia.
Era gente que tenia muchos conocimientos del oficio pero quiza no sabian nada de
didactica y cran autoritarios. No s¢, fueron aquellos afios que venian fondos de
Europa y a muchos ayuntamientos les vino bicn para tener obras baratas, para tener
una publicidad exterior de que se hacian cosas, y para otros fue un medio para
ganarse la vida, pero toda la gente no salia aprendida.”

P: - Qué es lo que trabajas ahora?”

R: -“Yo como trabajo para vivir, hago lo que me pucda salir, pero debo reco-
nocer que no me gusta la mayor parte de lo que hago. He estado haciendo ventanas
en una remodelacion y lo que mas me gusto fue rearmar el muro de piedras que
habia tirado la pala. Ten en cuenta que hacer ventanas en las quc los sillares tienen
20 centimetros de altura y las ventanas son de 1,20 por 1,40, es totalmente difercn-
te a lo que yo he visto toda mi vida, en las que la piedra era equivalente al vano o
incluso superior. Me adapto a lo que el cstomago me exige. Reconozco que si yo
fuera un cantero que vive en un sitio con otra legislacion o con otras tendencias, dis-
frutaria mucho con cl trabajo.”

P: ¢ En qué zonas trabajas?”

R: -“En donde salga. Ahora mismo se hacen cosas horrorosas. No me expli-
co porque hay que hacer muros de piedra que no sobrepasen el metro y medio y a
partir de eso hay que poner valla con tela metalica, que me parece un estropicio. Hay
pueblos en la zona costera occidental, tipo Ruiloba, tipo Orefia, tu caminas por €sos
pueblos y ves paredes que son de dos metros y pico, de tres metros, de mamposte-
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ria hasta arriba, y ahora si alguien se hace una casa, eso esta legislado y tienes que
ponerle hormigon por encima con unos agujeros para meterle los tubos de la valla
para la tela metalica.”

“Eso me parece aberrante, no me gusta, parece que se va a despersonalizar el
paisaje y el pueblo mas de lo que estd. Otra cosa que me pasé en una obra que estu-
ve, fue que el contratista nos decia que le metiéramos bien de espuma a las tejas
para que no anidaran los pajaros, ifijate qué peligro tener nidos de pajaros en el teja-
do! Eso si, lo cobraban a precio de bonito y de salvaje.”

P: -“Hay muchas segundas residencias y s¢ ha creado una gran area periur-
bana, es “el campo desruralizado”, que le digo yo.”

R: -“Es realmente lo que ha pasado, e¢s un concepto urbano de todo, de como
tiene que ser lo rural, ahora urbano es todo. La politica territorial de Cantabria me
parece una politica urbana a tope, es una dependencia, la Cantabria del interior
depende totalmente de la Cantabria costera y la planificacion del territorio es asi,
la gente se ha concentrado en la costa por el abandono de la ganaderia, por ¢l aban-
dono de las formas de vida tradicionales y todos los recursos iran hacia la costa, hay
una especie de red de interdependencia de la gente con el medio, yo creo que antes
la gente era mas independiente con el sitio donde vivia y ahora es al revés, te hacen
una buena carretera de un pueblo hasta la capital y se cierra la tienda del pueblo y
la gente va en coche a comprar a un gran almacén.”

“Sia eso le sumamos que después ¢l planeamiento urbanistico es igual a cero,
o por lo menos a mi me lo parece. Ahora mismo estamos en Astillero, en el camino
que voy a pasar hasta Torrelavega no voy a pasar ni por una zona ganadera, ni por
una zona residencial, ni por una zona industrial, sino por una mezcla constante de
todo. En este contexto, qué utilidad tiene hacer muros de piedra secos, que utilidad
tiene hacer una fuente para una plaza, no lo hay porque no es necesario.”

P: -“Pero esta la cuestion estética.”

R: -“Hay pueblos que son auténticas invasiones, hay pueblos en los que el
casco antiguo con sus habitantes resulta ser como un pegote en medio del cinturén
de chalés adosados que les han hecho al lado. A eso se le llama desarrollo, yo no le
veo desarrollo por ninguna parte porque un pueblo, aunque esté constituido por
casas que son espacios privados, tiene espacios publicos y aunque tenga sus corra-
ladas, hay zonas publicas. Los crios que nos hemos criado en zonas mas o menos de
pueblo, y eso que yo me crié¢ en Sierrapando que es zona periurbana de Torrelavega,
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hemos ido a los praos, hemos ido a casa del vecino, hemos ido al otro barrio, hemos
correteado las callejas todo lo que hemos querido y mas.”

“Ahora un nifio nace en la urbanizacion, muchas de las urbanizaciones que yo
veo no es que tengan un muro de piedra, es que tienen de esa punetera valla meta-
lica de esas, pero es que ademas he visto una superficie embaldosada dividida en
infinitos trozos de cuatro metros cuadrados vallados por tela metalica, eso es anti-
social, un nino no puede ver a otro porque esta vallado, ni puede moverse de su blo-
que al del otro, no se conocen los vecinos, estan encerrados como si hubiera peli-
gro.”

P: -“Todos los movimientos de poblacion que ha habido, de gente que ha
cambiado su residencia habitual, la gente que tiene su segunda vivienda, incluso en
zonas del interior, son auténticas colonias, te cogen un prao y te hacen no sé cuan-
tos chalés adosados, le ponen un cierre perimetral, una barrera en la entrada y te
preguntas ;/qué es esto? jEs mas grande la urbanizacion que el propio pueblo!”

R: -“Los del pueblo se creen que el pueblo va a ganar y solo gana el entra-
mado de alcaldes y constructores, que son los que hablan de desarrollo, pero en rea-
Jidad hay dos pueblos enfrentados, porque los habitantes nuevos con los habitantes
viejos no se integran. Porque el que se compra una casa normal del pueblo hace la
vida normal con los vecinos, se relaciona como uno mas, pero el que se compra un
adosado, se¢ lleva mal, tienen intereses contrapuestos. Ademas, los de las urbaniza-
ciones entre ellos no se saludan, se llevan mal, tengo amigos que viven asi y me lo
dicen, no se aguantan, tienen unas broncas enormes, se denuncian por el ruido o
porque el perro ladra. Les da terror darse una vuelta por el pueblo.”

“Los del pueblo estan encantados de vender un terreno, pero después no
aguantan tampoco a los nuevos vecinos, porque aqui en Cantabria somos la hostia
y puedes llevar 80 anos en un sitio y no te consideran del pueblo, y les molesta
encontrarse los coches aparcados por alli, por las orillas del camino, porque no
entienden que la gente que compra esas casas son matrimonios jovenes de clase
media que viajan todos los dias al trabajo en la ciudad y necesitan dos coches y en
el garaje solo les cabe uno. Y entonces ya les molesta que aparquen los coches por
ahi.”

P: -“Eso lo tienes aqui mismo, a 500 metros, en San Salvador, la cantidad de
chalés adosados, casas unifamiliares, pareados, apartamentos que han hecho, la
gente que han metido ahi multiplica en dos o tres a la poblacion original del pueblo
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de hace 10 anos, pero como esta cerca de Santander y al lado de la autovia queda
mas difuminado. Pero Cubas, que estan en la carretera hacia la costa, que s un pue-
blo muy chiquitin, tiene ya cuatro o cinco urbanizaciones cerradas, cada una con
una tipologia diferente, montaiiesa, caserio vasco, moderna, rustico, de cualquier
manera...todas cerradas con su valla, es cojonudo.”

“En el valle de Toranzo también esta haciendo urbanizaciones cerradas, la
mayoria de una calidad pésima aunque les ponen unas piedras de adorno para que
parezcan casas rusticas, en Vejoris han hecho unos bungalows tan pequeiios que los
de alli les llaman “las casucas de los gnomos”, eso si, con chapados de silleria. Son
segundas viviendas para los que ya no les gusta la costa, los que buscan el campo,
lo rural y lo supuestamente auténtico, la mayoria son vascos y de por ahi. Se aislan
en medio de la naturaleza, parecen fuertes del 7° de caballeria en medio de una
reserva de indios, les deben de dar miedo las vacas.”

R: -“A parte del impacto visual, se deberia estudiar el impacto social, es
increible la transformacion que se esta produciendo.”

P: -“Sin embargo, es lo que ha traido de vuelta a la canteria.”

R: - “Yo creo que es algo colateral, porque de la canteria tradicional, nada.
Porque hacer una pared tradicional a ir con el pegolan pegando chapados de mate-
riales modernos, no tiene nada que ver, es como ser azulejista, No me parece lo
mismo. Muchas veces he pensado que hay un descontrol arquitectonico y que no ha
habido una cultura o un pensamiento de conservacion de valores puestos en comun,
de guardar una armonia propia de sociedades mas cultas. Parece que una sociedad
desarraigada produce un paisaje feo.”

P: -“Yo creo que también es la falta de creencia en lo propio que tenemos la
mayoria de los cantabros. En otros sitios, independientemente de la posicion eco-
ndémica, de la cultura de cada uno, existe un amor por lo suyo o al menos respeto,
estan orgullosos de lo suyo, participan de lo colectivo. Ademds, que somos una
region pequena que esta en medio de Asturias y de Euskadi que realmente en ambas
se venera lo propio, aunque luego hagan barrabasadas a estos niveles tambien.”

R: -“Y en Castilla también, que nos solemos olvidar de Castilla.”

P: -“Por supuesto, es muy grande Castilla, que también tiene sus zonas y
estan orgullosos de sus cosas. Aqui parece que estd deslavazado, unos no lo apre-
cian y a otros les da vergiienza. Yo creo que hasta la Guerra Civil si hubo un gran
amor por lo montanés, parecido a lo que se hizo en otros sitios, como en Cataluna,
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que se tradujo en la recuperacion de los estilos arquitectonicos, el neomontaii¢s de
Rucabado y Riancho, y la recopilacion del folklore, incluso Menéndez Pidal estuvo
estudiando los romances. Hay todavia gente de cierta edad que vivio aquellos anos
que se emociona al escuchar una tonada montafiesa, independientemente de que les
guste esc tipo de musica o no, sin embargo a los de generaciones posteriores no.”

R: -“Creo que eso fue una corriente comun en toda Europa. Hoy hay la idea
de que lo bueno es lo moderno. Cualquier cosa historica, que nos venga de la tradi-
¢ion, se relaciona con la época de la pobreza, con la época del hambre, pero hay que
saber separar lo que es una cosa y lo que es otra porque eso ha pasado en toda
Europa y en todo el mundo.”

“Es lo moderno por lo moderno, porque si, porque hay que hacerlo. Yo creo
que estamos cambiando muchas cosas de valor por nada. Conoci a una chica de un
pueblo que le queria cambiar a mi tia, que vivia en Torrelavega, una casona monta-
fiesa con arcos de piedra por un piso de proteccion oficial, porque decia que era fria
y que se vivia mejor en un piso. Hasta que no han llegado los turistas de Madrid,
que aprecian mas estas cosas, han empezado a llamar a la piedra silleria y mam-
posteria y a pagar bien por ese tipo de casas, no se han dado cuenta de lo que teni-
an, ¢l dinero “ha calentado” esas casas de piedra que eran tan frias. Esos de Madrid
si que respetan las cosas como eran, restauran las casas en condiciones, mejor que
algunos de aqui.”

P: -“Esta cambiando todo rapidamente de forma atomizada, un poco por aqui
y otro poco por alla al tiempo. Hay pueblos del interior en que el carro de tierra se
pagaba hace poco a tan solo 250.000 pesetas y ahora se paga al equivalente de
3.500.000, es una locura.”

R: -“Yo creo que se esta desestructurado muchisimo la sociedad. A veces
hablo con los amigos de qué individualistas somos los cantabros, de no sé¢ qué, de
no s¢ cuanto. Yo creo que si llegamos a ser asi de verdad, hace 100 afios, o hace 200,
o hace 400, no habria nada de lo tradicional hoy, Yo c¢reo que es una cosa moderna
0 que se acabo de fraguar ahora porque si no, no quedaria nada de la canteria, ni td
habrias podido escribir un libro sobre los cudoneros.”

“Pero creo que en la sociedad lo que manda es el capital puro y duro, el que
ha cambiado su casa de piedra por otra forrada de plaquetas o por el chalé adosado,
creo que es mas lo que dejo que lo que ha cogido. Lo que ha cogido tiene solamen-
te entidad comercial y su valor en dinero, lo otro tiene un valor en lo comercial, en
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dinero, en lo artistico, en lo paisajistico, en lo cultural, tiene un valor histérico, hasta
en el material, tiene valor en muchas cosas, por muchas caras y por muchos angu-
los y por esto se tenia que proteger, hacer las cosas solo por su valor econémico o
material me parece miserable.”

P: -“Cambiando de tema, ;qué piedras te gusta trabajar?”

R: -““La caliza no me ha dado tiempo a manejarla, siempre he trabajado con
la de grano a la hora de labrar. La caliar casa muy bien para concertarla, que luego
parece €l dibujo del caparazon de una tortuga.”

P: -“;Has trabajado cudones?”

R: -“No cudon de rio, pero st cudon de lo que ha rodado por la ladera de la
montania o de rearmando paredes ya hechas, reutilizandolos, porque no he trabaja-
do en fondos de valle, normalmente lo he hecho en zonas mas pindias. Bueno, si,
pero ahora como se reutilizan las piedras, van y vienen de otros sitios. Fuera de
Torrelavega hemos armado con cudones que venian de una casa desarmada en
Torrelavega. Cudon grande y chico, pero ya venian careados.”

*“Yo no puedo hablar como si fuera un cudonero de estos de Toranzo. A mi me
gusta armar en seco y lo que me gusta de la canteria es el resultado, a mi lo que me
ha enamorado de la canteria es el resultado vy, por supuesto, para labrar prefiero la
piedra de grano que la piedra dura.”

P: -“; T estarias por la recuperacion de la tradicidon como tal?”

R: -“Si, pero entiendo que nadie se va a construir una casa montariesa de pie-
dra, es un capricho, yo estaria encantado de hacerla, es cierto que es un capricho
pero la gente se gasta millonadas en atentados contra la historia y el paisaje. El pres-
tigio de la piedra es un poco postizo porque puedes decir que esto lo he hecho yo
de piedra, aunque los ajustes lo que hace es que sea piedra barata tirando metros,
por lo tanto lo mas bonito de la piedra se ha perdido, esta hecho a batalla.”

“A mi me gustan las paredes con helechos, que tienen rajas, porque ya ape-
nas nadie hace una pared y utiliza las rajas para tapar los huecos. Los canteros rela-
tivamente modernos hablan de dejar huella, de dejar punta entre las piedras, que no
se pueden emplear rajas, y resulta que antiguamente cuando se hacia una pared
debia de ser solida y tener aspecto de ello y se usaban las rajas para los huecos.
Ahora parece que lo que se tiene que ver es ¢l cemento, como si tuviera peso el cri-
terio del almacenista, que se vea el cemento gris.”

P: -“Bueno, esos son canteros que no han dejado de trabajar en los tltimos
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afios y han evolucionado en la profesion, como ahora gusta la piedra vista buscan la
posicién de la piedra, que se vea la huella, que haya una distancia entre ellas, que
de antes no. Es una cosa totalmente moderna.”

R: -“Para mi es un cosa fea porque ver el cemento cuando lo que miras es la
piedra, es una cosa fea. Yo he visto muchas casas antiguas cn las que el rejunteo con-
siste en echar una masa mas o menos basta en la que se raspaba con la paleta entre
las piedras y quedaba raspado. Yo he escuchado cientos de veces que hay que hacer
una llaga, que tiene que quedar rehundido, esto son corriente modernas que no tie-
nen mucho que vet. Si coges las casas mas sefialadas de cada pueblo, jamas se ven
semejante cosa. Ahora manda el material. Lo mismo que en su dia se pusieron de
moda las plaquetas y se arruinaron cientos de fachadas. La piedra serrada es un cri-
men y para los canteros es una desgracia porque las maquinas se han llevado la
mano de obra.”

“El cantero que nos enseno a nosotros nos dijo que en la piedra se tenia que ver
que habia habido un hombre trabajando. Decia que las piedras no habia que “lambe-
las”, no habia estar dandoles golpes muy finos, que habia que darles golpes enérgi-
cos para que se vea el golpe del hierro, que ha habido alguien ahi. Nosotros partiamos
de piedras redondas y las tenias que escuadrar y ahora te vienen cuadradas como
terrones de azucar y lo que hay que hacer es ponerlas en basto, de tal manera, que el
acabado que se da a las piedras es con un puntero haciendo rayas, y como minimo es
un acabado de cuadra. Te la dan tan perfecta que ticnes que hacerla parecer ristica,
jotra vez lo rustico!, es paradojico. Usan hasta la rotaflex que es monstruoso.”

P: -“Yo conozco canteros profesionales que estdn en activo hoy en dia, la
mayoria, que trabajan segun les pide el mercado pero que para su casa o para encar-
gos determinados lo hacen de la manera antigua, hacen las dos cosas. Hay gente
mayor que fue cantero que se reconvirtio en albaiil en los 60 y que volvio a la can-
teria hace 10 afos porque ahora ha vuelto a dar dinero, pero trabajando de otra
manera porque lo que cuenta ahora es la estética. En ese sentido, el que talla un poco
bien ya se considera escultor.”

R: -“El que tiene un poco de mano se sube a la peana del artista, ya no son
canteros, son escultores, el que hace lo mas moderno y lo mas original. Es querer
destacar, pero no hay nadie verdaderamente original porque todo estd inventado y
todos sufrimos influencias exteriores. Es lo totalmente inverso, porque el que mejor
lo hace en realidad es quien mejor ha recogido la tradicion, el legado colectivo.”
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P: -*; Ves futuro al oficio de cantero? Por que hace 10 anos no lo tenia.”

R: -*“No lo s¢, no estoy para hacer cabalas, pero te voy a hacer un deseo, vien-
do lo visto espero que no, porque lo que vamos a perder todos es mas que el dine-
ro que vamos a ganar los cuatro canteros. Pero si el futuro es la canteria como fue
hace siglos, ganariamos dinero y hariamos cosas bonitas. L.o que se hizo antigua-
mente tiene buen envejecer y lo que se hace ahora van a ser montones de escom-
bros.”

“Si lo que yo he conocido lleno de praos con cagigas y con vacas se va a con-
vertir en una especie de extrarradio monstruoso que no se acaba nunca, el primero
que sc quita de la canteria soy yo y que se acabe la “pseudocanteria™. Hay que hacer
cosas que realcen el paisaje, no tengo porque irme a Honolulu y luego regresar a mi
casa y que mi casa sea un sitio horroroso.”

Tapia seca. Carmona.
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Luis Azurmendi Pérez

Nombre: Luis Azurmendi Pérez
Fecha de nacimiento: 28 de mayo de 1942
Localidad de nacimiento: Ormaiztegui (Guipuzcoa)
Localidad de residencia: Madrid/ Noja

Sinopsis: El guipuzcoano Luis Azurmendi es arquitecto y, aunque vive en
Madrid, su segunda residencia la tiene en Noja. Ha estudiado y catalogado los moli-
nos de mareas de los estuarios y las rias de Cantabria, fue responsable de la restau-
racion del de Santa Olaja (siglo XVII) en la marisma de Joyel, entre Arnuero y Noja.
Pertencce a la Asociacion para la Conservacion de la Arquitectura Tradicional
Tajamar.

Pregunta: -“; Cual es la incidencia de la canteria en el paisaje cantabro, en el
pasado y en el presente?”

Respuesta: -“Yo creo que la canteria, como oficio, parece que cobra tanta o
mas importancia fuera de Cantabria que en su interior. Es mas: las obras de cante-
ria de los siglos XVI1 y XVIII son modelos castellanos presumiblemente importa-
dos por los propios emigrantes cantabros en su regreso a su tierra natal.”

P: -“La importancia de la canteria en las nuevas construcciones o cn las
reconstruidas o restauradas.”

R: -“Hay un abuso cn dejar la piedra vista, sobre todo en los muros de mam-
posteria, cuando su funcion casi siempre era sustentante y estaba protegida con
morteros. Otro gran defecto que demuestra la pérdida de oficio es la ejecucion de
las “fabricas” que se convierten en “chapados” pierden su mision resistente y las
formas tradicionales de aparejar.”

P: -“;Por qué sc tiene tan mitificada la figura del cantero?”

R: -“Pues no lo sé. Algo habia en lo misterioso en su comportamiento, qui-
zas por la organizacion gremial de talleres de herencia medieval, muchos de ellos
tamiliares, con reglas de trabajo secretas, cuyos grupos salen a tierras de Castilla y
alli utilizan comunicaciones cripticas, como ¢l “pantoja” o imprimen en las piedras
numeraciones y senales que les identifican.”

P: -“Cambios apreciables en el oficio aplicado a la construccion/arquitectu-
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R: -“El uso de la piedra en arquitectura (no hablemos de la ingenieria) en la
actualidad tiene unas caracteristicas muy limitadas. Es muy dificil encontrar obra
nueva de arquitectura que utilice la piedra de forma estructural. Mas bien la piedra
adquiere una condicion decorativa y generalmente con un sentido de revestimiento.
Incluso cabria hablar de la piedra utilizada como elemento natural, tnico, y por
tanto exclusivo y de lujo, y hasta de apariencia social, frente a los procedimientos
de construccion estandarizada. Asi que, como decia antes, también se pierde un ofi-
cio, el de canteria, que es sustituido por los chapados o revestimientos, quc no tie-
nen ya una funcidn estructural, y cuya falsedad queda al descubierto en la lectura
del aparejo de las piedras.”

P: -“Sobre la construccion antigua y la reconstruccion contemporanea de los
molinos de mareas, procesos, cambios y similitudes.”

R: -“Los criterios sobre restauracion segun los convenios internacionales
deben aplicarse igualmente a la piedra y en cualquier obra en dos sentidos:”

“La reparacion/conservacion de muros y las limpiezas deben de conservar
las patinas propias de la piedra original.”

“Las obras nuevas deben diferenciarse de la construccion original y por lo
tanto si hablamos de muros de piedra, estos deben distinguirse de los antiguos sobre
la base de retranqueos, desalineaciones y siempre sometiéndose al original.”

“En cuanto a los molinos de mar conviene destacar que las fibricas en con-
tacto con el agua son de una extraordinaria factura y dimensiones en contraposi-
cion con el edificio por encima del nivel de las aguas que son, en general, muy
modestas.”

“Otro asunto importante en los molinos y diferenciador son las argamasas
compuestas de cal, arena y un engrudo o pasta cuya composicion desconozco. Ha
aparecido alguna documentacion en los archivos guipuzcoanos con pleitos por rui-
nas de molinos achacable a la cal que era “nueva” y, por lo tanto, poco apropiada
(K. Lizarralde).”

P: -“;Por qué te gusta a ti?”

R: -“La construccion en piedra no se convierte en una cuestion de gusto hasta
que los artistas nos lo muestran asi. Las ruinas romanas, el descubrimiento de la pie-
dra antigua, es una estética del romanticismo. Los griegos intentan, con la piedra,
imitar a la madera. La piedra en las villas medievales es una necesidad derivada de
los incendios tan pavorosos que destruyeron sus edificaciones de madera.”
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P: -“Cosas curiosas que tu sepas y me quieras contar.”

R: -“La emigracion del oficio de canteros cantabros a tierras castellanas es
muy importante ya desde el siglo XVI, Como testimonio el episodio llamado motin
de los canteros organizada por vizcainos y montaneses en las obras de El Escorial
que supusieron una verdadera huelga y puso en riesgo las obras del monasterio.
Hay que recordar que las obras las dirigia Juan de Herrera también de origen can-
tabro.”

P: -“Anécdotas.”

R: -“Hay costumbres de los canteros que les oi contar directamente: como lo
de las piedras pasaderas que son esas que sobresalen de los muros. Normalmente
el muro compuesto tenia una cara interior y otra exterior, pues bien, cada cierto
espacio se ponia una piedra grande que atravesaba todo el muro para “trabarlo”.
Esto era motivo para un invite de vino por el propietario de la obra. Cuando la obra
finalizaba el duefio invitaba a una “rasadura”.”

“Otras cosas que oi fueron canciones que relataban las formas de armar un
muro y algunas eran mas o menos asi:”

“Una sobre dos,
dos sobre una”

“Todas a cordel
ninguna fuera de ¢1”
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Salva Ceballos con una escultura inconclusa de Santiago. Los Corrales de Buelna.

|

Escultura ecuestre de Agripa, obra de Salva Ceballos. Los Corrales de Buclna.
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Salvador Garcia Ceballos

Nombre: Salvador Garcia Ceballos
Apodo: Salva Ceballos
Fecha de nacimiento: 23 de mayo de 1964
Localidad: Silio
Localidad de ubicacion de su taller: Los Corrales de Buelna

Sinopsis: Salva trabajo muchos afios como cantero en las obras, pero hoy
solamente labra y esculpe, de hecho se considera escultor. Tiene muchos encargos
de figuras, tanto de lugares de Espana como del extranjero. Usa herramientas
modernas aunque se inspira en el Renacimiento italiano. Ha sido maestro de varios
aprendices de canteros, uno fue Ricardo Lopez Gonzalez, ahora tiene como tales en
su taller a unos inmigrantes rumanos.

Pregunta: -“En tu taller ticnes de todo un poco.”

Respuesta: -“Ahora tengo muy poco, pero he tenido que no se podia andar,
claro. Vamos a ver, yo lo que hago ahora es escultura exclusivamente y casi siem-
pre de marmol. Lo traigo de Carrara, como la figura esa del general Agripa, que ha
levantado tanta polémica. Tengo tres chavales, como Ricardo, que cojo trabajos mas
que nada para ellos, éste de aqui es rumano y tengo otros dos que estan ahora de
vacaciones.”

P: -“;Son también extranjeros?”

R: -“Uno es rumano pero lleva toda la vida aqui, hace muchos anos, ¢s el que
mas sabe, talla y todo, éste le estoy ensefiando un poco. El trabajo es de canteria y de
labra, mas de labra, igual alguna pared por cambiar de trabajo, porque a lo mejor lle-
vas mucho tiempo y esto, quieras que no, hacer figuras y escudos todo el rato te llega
a aburrir. Me gusta también mampostear, entonces cojo algo nada mas que por cllos.”

“Porque yo ahora tengo quc hacer un Santiago como ése, mas grande, para
Cartes. Y tengo que hacer como siete u ocho bustos, que me han encargado mucho,
y luego tengo que preparar otra figura para Santillana del Mar de marmol. A estos
chavales, como a Ricardo, es ensenarles la labra desde el principio porque vas a una
escuela-taller y no te ensefian mucho lo que es, 1o que yo hacia cuando aprendi con
un cantero labrante, entonces cogias una piedra como esta y habia que hacerla pie-
zas, eso hoy ya no se hace.”
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P: -"‘(',Eso lo haciais con cunas?”’

R: -“Con cunas, con cuiileras y con tajaderas. Hacerlo en pedazos, en rectan-
gulos, lo que necesitabas, o las dovelas, hacias todas las dovelas de los arcos de una
pieza grade del rio, que se hacian con unas plantillas de madera. Y hoy ya vas a la
sierra y lo encargas. Lo puedes disenar y tal.”

P: -“Te lo corta la sierra.”

R: -“Si, viene hecho. Lo que €stos hacen es picarlo, abujardarlo, que es lo
que mas les enseio, a hacer estos escudos. Estos escudos mas o menos son senci-
llos, cuando venga el otro que esta en Santander, a ver si me van haciendo las hojas,
el yelmo.”

P: -“; Trabajan con rotaflex?”

R: -“Ahora esta rebajando con una “chisma”. Lo que hacemos es trabajar con
martillo neumatico.”

P: -“Cambia mucho lo que es ahora de lo que era hace tiempo.”

R: -“Ahora no tiene sentido desbastarlo a mano, es mejor con un martillo
neumatico, la rapidez. L.uego hay escudos mas complicados. Cuando yo aprendi era
todo a mano.

P: -“;Los modelos son de escudos antiguos o se inventan?”

R: -“Los invento todos. Uno que esta en Borlefia, éste de aqui. Estos son
escudos sencillos pero ahora voy a hacer uno con leones.”

P: -*“;Los relieves esos que tienes ahi de los romanos, te has inspirado en los
modelos clasicos?”

R: -“No, vamos a ver, es una figura que gusta mucho a la gente Esta piedra
es de Lérida, es muy dura pero muy pulida, queda mejor que la arenisca. Esta figu-
ra es para una cafeteria de Los Corrales de Buelna porque como esta el tema de las
Guerras Cantabras, habia que hacer un ejército romano para poner detras de la
barra. No eso no, eso lo he disefiado yo asi. Es muy bonita pero costosa. Hombre,
me he inspirado un poco en los murales estos que hay del Renacimiento, de Miguel
Angel, pero el disefio es mio.”

“Es mas bonito el ejército romano por la vestimenta. Aqui puedes ver dos
figuras, el cantabro y el romano, esto ya es piedra arenisca que se trabaja mucho
aqui por los edificios. Yo he trabajado mucha caliza por la costa, yo he mamposte-
ado mucho con caliza, yo empecé de chaval con la mamposteria pero luego me
dediqué a la canteria y a la labra, debo llevar veinte afios, ventipico anos.”
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P: -“; Trabajaste la obra publica?”

R: -“Si y para particulares. Hice mucha mamposteria en piedra caliza, ahora
hago muchos escudos de estos y ahora me tengo que ir a ltalia antes de un mes a
encargar cuatro o cinco piezas de marmol.”

P: -““;Esta otra piedra?”

R: -“Es de Alcaiiiz, porque salen bloques muy buenos, te lo cortan allf, y
suele tener un grano bueno, aunque hay de todo. Esto otro es de San Pedro del
Romeral, pero es mejor esto, tiene otra textura que no te da ningin problema.
Aquello es de San Pedro de lo bueno, porque lo encargas vy te lo cortan bien pero a
veces te vienen con una piedra con vetas, toda llena de aberturas. Esa otra es de la
cantera de Aguilar. Yo trabajo todo tipo de piedra.”

P: -;Hay alguna que te guste mas?”

R: -“Me gusta mas el marmol, es lo mas complicado, lo mas dificil. El mar-
mol negro lo he encargado y me lo traen de Caratolao, no s¢ donde esta. Aqui viene
de todos los lados, de Burgos, de Ledn. La de ese escudo de Cantabria no sé de
donde es, son todas areniscas, son parecidas. Para piezas grandes quiza es mejor la
cantera de Alcaiiiz, para un escudo la de San Pedro o de cualquier otra cantera.”

“Esta otra piedra es Verdu, de Lérida, es parecida a la Floresta, es para el
Premio Nacional de Ganado Frison en Torrelavega porque lo hice el primer afio y
ya me lo han encargado todos los anos, tengo que hacer la misma imagen. A raiz de
eso también me lo encargan del Pais Vasco, de Orduna, porque alli hacen el del
Charolés. Los bisontes que hay en Barreda los hicimos ya hace unos cuantos anos
en una piedra durisima, Ojo de Perdiz, de Soria.”

P: -“/Eres tu el Ginico que vive de esto con aprendices en el taller?”

R: -“Hay mas gente por ahi, hay uno en Los Corrales pero no se si hace tanta
figura. Tres o cuatro talleres. Lo que es escultura monumental, no hay mucho, la
verdad. Hay alglin escultor profesional que se dedica, Cobo Calderén. ;La escultu-
ra del Incendio Ia hizo ¢l?”

' P: -“Si”

R: -“Esa es la que mas me gusta que hizo ¢l. No le conozco, no he coincidi-
do con €l. A Serafin Santibanez si. Mira, éste es un Santiago, le iba a donar a mi
pueblo, en una plaza que se a remodelado, a la ermita de Santiago de Silio, pero a
lo mejor éste me lo quedo y le hago en marmol, igual queda bien. También tengo
alguna cosa que han hecho los chavales solos, que no me gusta, porque ellos te ayu-
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dan pero tienes que estar mucho encima porque si no te la lian. Les tienes que ir
diciendo abujardar esto...”

P: -“O sea, que hacéis equipo realmente de maestro y aprendices.”

R: -“Hombre, claro, ellos estan conmigo, en esta escultura grande han esta-
do mucho conmigo, han tenido que tirar de rotaflex, porque el marmol de Carrara
es muy duro, es dificil, de hecho ves poco en marmol asi, ademas en un bloque
cuesta mucho desbastarlo. He tenido a cuatro. Como ¢l marmol suelta mucho polvo
y era mas complicado, pues venian dos de seis de la manana a dos de la tarde y otros
dos de dos a diez de la noche, y yo venia, a lo mejor, de diez de la mafiana hasta las
siete de la tarde.”

P: -“;El marmol lo trabajas con herramientas modernas?”

R: -“Si, si, con martillo neumatico. Lo que pasa que no le entra, se te salta,
tienes que ir acercandote con rotaflex, una vez que te has acercado tienes que ir muy
por encima, no puedes clavar como en una piedra porque en cuento clavas se salta,
tienes que ir poco a poco, claro, hay que apretar. Luego, el pulido es complicadisi-
mo, no es lo mismo pulir con agua, como hacen los marmolistas una encimera de
una cocina, que una figura de éstas.”

“Ln una figura hay que empezar a pulir de mas a menos, con lijas especiales
de maquina, mucho a mano, pero tienes que tener cuidado con la velocidad, porque
el marmol, en cuanto le das mucho, se calienta, se hace una mancha blanca y luego
no sale. En esa figura hay alguna, porque ¢stos no saben, lo que pasa que la gente
no se da cuenta porque no lo ven, ¢l que no entiende no lo ve. Hay que tener mucho
cuidado, ir poco a poco, cambiando de lija, porque si no las manchas no sc quitan,
también te digo, se agrieta.”

P: -, Qué mas has hecho?”

R: -“Chimeneas muchisimas, son mas de maquina, chimeneas que me piden
y escudos que me han pedido. Esto es una copia del monumento que es del Purriego
y el lebanigo que sc dan un abrazo que estan en el puerto de Piedras Luengas, divi-
diendo Liébana con Polaciones; éste s un retrato de Alvarez Miranda, que fue
ministro, que esta al principio del poligono; esto esta en Silid; estos son escudos,
cristos, muchas cosas.”

P: -, Te encargan muchas figuras?”

R: -“Si, esto es un busto de los muchos que me encargan, de un hombre de
aqui de Somahoz; esto es una cabeza de caballo de uno de Biarritz.”
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P: -““; Tienes muchos encargos de fuera?”

R: -“De fuera tengo mucho, ahora tengo que hacer una figura de una roma-
na; para Francia he hecho para un cementerio unos angeles que iban en un arco;
tengo que hacer un catalogo en condiciones porque tengo muchas obras por ahi. La
torre esa de ahi del restaurante EI Manjon la hice yo con estos chavales, le hicimos
la piedra, le pusimos almenas, aquel escudo, esto se le da mucho a éstos y para que
vayan aprendiendo, no estan muy alla pero para cl edificio vale. Las almenas estan
hechas con plantillas y con bujarda, es labra pura a mano, yo lo hacia mucho, pina-
culos para portillas, pulpitos, de antes se hacia mucha labra, ahora con los ordena-
dores que hay te viene hecho.”

“Otra cosa es que lo disenies, que ¢s cosa del cantero. La labra de la canteria
sigue siendo la labra, restauran una casa y vienes a lo mismo, a unas ménsulas, a un
pulpito, a un escudo, a las ventanas y eso. Esta volviendo mucho lo que es mam-
posteria antigua, a la gente le gusta mucho eso, la mamposteria de antes, la mam-
posteria desconcertada. La verdad que es lo que mas se lleva y para eso no hay
maquinas y hay que hacerlo a mano y saber trabajarlo.”

P: -“Antes me comentaste lo de la escuela-taller, dices que es diferente,
(como ves a las que hay, son efectivas?”

R: -"“Yo no sé, yo he tenido aqui chavales de escucla-taller y no funciond nin-
guno. Yo es que no s€ si unos van por aprender, otros porque quieren esa ayuda, o
no s¢. Vamos a ver, lo mejor es salir al mundo laboral, es como mejor te formas. A
una cscuela-taller vas alli, se tiran un afio para ensefarte a hacer una bola, un no sé
qué y una talla y no puedes competir, ;sabes? Dependera de la escuela y quién es el
tio que tal, que estuviera alli, de quién sea el profesor. A mi me lo han ofrecido aqui
en Corrales, pero lo que pasa es que no tengo tiempo.”

“Salen al mundo laboral y no dan pie con bola porque estan acostumbrados a
poner cuatro piedras. Yo he tenido aqui algunos y €s que no saben, ni tienen ganas,
ni quieren y, sin embargo, estos chavales que he cogido vienen con ganas de traba-
jary de ganar un duro. A estos los he ensefiado pues muchas cosas. Claro, no es lo
mismo estar en una escuela-taller un ano que te dicen hoy vamos a hacer una pared,
hoy vamos a aprender a hacer un escudo, hoy unas peanas de éstas. Igual aprenden
un poco mas todo y aqui tarda mas porque estan trabajando.”

“Este que tengo aqui, por ejemplo, no ha hecho pared porque a coincidido
que hemos tenido una figura de marmol y con otras cosas, pero los otros dos han
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hecho mamposteria, han hecho labra, han hecho casi todo. Y ademas, en trabajo hay
que ir a un ritmo que hay que ir para ser competitivo, y se forman de otra manera.
De la escuela-taller salen y no tienen ni idea, quitando alguno que tiene un poco de
correa. No te ensefan a trabajar en condiciones. No es el tema de coger y jvenga!,
con esta piedra hay que hacer y tienes que tirar de mallo, que es el martillo grande,
despiezar y preparar los cimientos y hacer una pared en condiciones. Como mejor
se forma uno, para mi, es trabajar con un cantero bueno, con buenos labrantes.”

P: -; Ta empezaste en el pueblo?”

R: -“Si, yo empecé en el pueblo pero he trabajado mucho fuera, trabajé
mucho la caliza.”

P: -“;Crees que hay mercado para esta gente? Porque ta ya tienes hecho un
nombre.”

R: -“Yo creo que si. Ahora mismo me llaman todos los dias preguntando que
si tengo canteros, que si hay canteros por ahi. Hombre, a lo mejor es ahora el
momento, estan saliendo muchos de las escuelas, hay mucho emigrante trabajando
por ahi. No sé, pero ahora los estan demandando, se estd volviendo mucho a la pie-
dra y se hace mucha restauracion. Todo el que tenga una casa la quiere poner bien.”

P: -“;Te ha sorprendido la polémica que ha habido con tu escultura de
Agripa? Yo lo he leido en la prensa, porque ni siquiera la he visto.”

R: -“No me ha sorprendido porque este tio que escribe en la prensa no tiene
ni idea. Lo que no saben es que aqui hay una fiesta que se ha creado, que hay miles
de personas y que, la verdad, el pueblo de Los Corrales es un éxito lo que ha con-
seguido ahi. Habian hecho una figura de un Corocota, pues los que son de las tri-
bus romanas han pedido el romano, un representante suyo con motivo de la fiesta.
El que lo ve desde fuera, lo lee en el periodico, cono, le han hecho un monumento
a Agripa, no sabe de qué va el tema y estan polemizando sin saber nada de nada. Es
¢sa la historia y me da rabia.”

P: -“O sea, que es por la fiesta de las Guerras Céntabras.”

R: -“Peticion de Los Corrales, como si piden un burro.”

P: -“;Con las plantillas de madera, como trabajas, las pones, dibujas con tiza
y recortas?”

R: -“Si. Aqui he dibujado un poco a groso modo el caballo que voy a hacer
como se veria de costado, para hacer el primer desbastado del marmol. Que es lo
que han estado haciendo éstos, rebajando. Ves la figura, el relieve por el costado,
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luego tienes que empezar a hacerle el movimiento de la cabeza, lo mas complicado,
lo que te digo, talla directa. La mayoria de los escultores preparan un modelo pri-
mero en barro, en escayola y si esta perfecto, luego con el sacapuntos te queda per-
fecto. Si te lias un poco con el bloque, como es talla directa, te cargas la figura.”

P: -““; A parte de los encargos, haces cosas tuyas?”

R: -“Yo he hecho cosas que no me han gustado porque eran cosas comercia-
les, porque ganaba un duro. Escultura de encargo, te pagan y lo haces porque tienes
que hacerlo. El romano era hacer un general romano y lo he hecho a mi manera. Es
donde yo me empleo y donde yo disfruto, si te mandan hacer esto asi y asi, es una
escultura comercial, no te proyectas. Me ha pasado, me ha pasado, el pescador de
Suances.”

P: -“Explicame un poco lo de los bisontes de Barreda.”

R: -“Eso me lo encargo el alcalde: “Yo quiero hacer unos bisontes”; ““;Pero
qué bisontes”; “Bueno, pues unos bisontes porque estamos en el camino de
Altamira y la gente cuando llegue a Polanco y los vea sepa que nos estamos acer-
cando a Altamira”. Yo los diseiié dos bisontes machos, porque siempre la madre y
la cria, pues por qué no pueden ir dos machos, para reivindicar un poco la paterni-
dad. Estan los dos muy bien disefiados €sos, en la postura y en la linca.”

P: -“Te gusta esa escultura.”

R: -“Si, ésa me gusta, ¢sa la he hecho yo, y la de Agripa también, la he dado
un poco de movimiento, con el caballo un poco agresivo.”

P: -“;Usas la gradina?”

R: -“Si, la gradina es un cincel con la boca dentada que lo utilizé mucho
Miguel Angel en el Renacimiento.”

P: -, Te gusta trabajar con ella?”

R: -“Si, mucho.”

P: -“;Qué haces con el escalfilador?”

R: -“El Escalfilador es como un cincel grueso, como un cortafrios ancho, das
un golpe seco para escalfilar la orilla, para luego puntear o bujardear o lo que quie-
ras. Yo tenia una fragua eléctrica y hacia yo mismo las herramientas con ballestas
de los coches, con varillas de tetracero. Yo no se templar muy bien pero para are-
nisca me valian. Todas las puntas que tengo por aqui las pongo en el martillo neu-
matico.”
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Ricardo Lopez Gonzalez

Nombre: Ricardo Lopez Gonzalez
Fecha de nacimiento: 2 de febrero de 1968
Localidad de nacimiento: Silio
Localidad de residencia: El Soto

Sinopsis: Ricardo fue aprendiz de Salvador Garcia Ceballos, es un buen can-
tero labrante, pero como tiene que mantener a su familia, trabaja en la construccion
como cantero mampostero y albaiiil, aunque hace tallas por encargo. Le gustaria
poder dedicarse solamente a las piczas labradas.

Pregunta: -“Quiero que me cuestes como empezaste de cantero, cuando, con
quién, por qué.”

Respuesta: -“Yo empecé con un constructor de Silid, estuvimos haciendo
paredes de piedra por la costa, en Somo, Pedrefia y por ahi, en Laredo estuvimos
haciendo el paseo maritimo. Estuve dos o tres afios con ése.”

P: -*; A qué edad empezaste?”

R: -“Con 22 anos. Después Salvador Garcia Ceballos también estuvo traba-
Jjando con nosotros y cuando la empresa se fue a pique, cada uno se fue por un lado
y yo me puse con Salva a trabajar, a hacer csculturas, chimeneas de salon, cosas. Asi
estuve igual ano y medio o dos anos con Salvador. Cogimos una obra en Suances,
que estuvimos haciendo la Punta del Dichoso, el Capricho, la Playa de los Locos,
todas las paredes las hicimos nosotros.”

P: -**;Por qué te dio lo de la canteria?”

R: -“Pues no sé, empecé con el sefior éste con cosas de piedra y segui el
ritmo.”

P: - T0 aprendiste de él o estuviste en una escuela-taller?”

R: -“No, no, yo aprendi con el seilor éste y después, cuando estuve con
Ceballos, ya era mas, ya no era cosa de pared de piedra, estuvimos haciendo tallas
en piedra, chimeneas...estuve como dos anos con Salvador y después empecé con
Jos¢ Gutiérrez Calante, hicimos todo el cercado de su casa, y cogia obras de piedra
y se lo hacia Ahora es un poco de todo.”

P: -“Cuando dices que estuviste con Salvador ;Como fue lo de las tallas,

~

espontaneamente o €l te ensefio?”
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R: -“Lo que aprendi lo he aprendido con Salvador. Haciamos las tallas y ¢l
me iba guiando.”

P: -*“; Lo encontraste dificil?”

R: -“Dificil si es. Hacer una talla sencilla, lo coges enseguida pero hacer
tallas fuertes con buen relieve o hacer estatuas y cosas de esas ya es mas complica-
do.”

P: -“Cuéntame el proceso, ti habias aprendido canteria para la construccion
y con ¢l fuiste aprendiendo las figuras.”

R: -“Empiezas haciendo ¢l dibujo, un escudo que tiene Jos¢ en su casa, no s¢
si lo has visto, esc escudo lo hice yo, tiene poco relieve y es muy sencillo. Pero lo
que tienes que hacer es dibujar, dibujar bien lo que vas a hacer y después ya las pri-
meras tallas las tienes que hacer con poco relieve para que te vaya saliendo porque
primero no sabes. Después, a base de que vas haciendo tallas y cosas de esas, vas
haciendo cosas mas gordas y mas dificultosas. Hacer por ejemplo una estatua, yo
nunca llegu¢ a hacerlo.”

P: -“°O sca, cosas de cantcro, no de escultor.”

R: -“Una talla en una piedra con poco mas o menos relieve, adornos para
casas y cosas por el estilo.”

P: -“Tu trabajas en dos vertientes, la piedra para construccion, que es lo que
mas haces ahora, y tallas. ;Hacéis restauraciones de casas?”

R: -“Si, tallas y eso y restauraciones de casas antiguas, casas modernas, yo la
casa mia la he puesto ventanas y todo de piedra, lo hago los fines de semana y a
ratos. Obra nueva y restauraciones.”

P: -“;La obra nueva que hacéis sigue los modelos antiguos?”

R: -“No, cosas que se te va ocurriendo o cosas que te pide el amo, son cosas
modernas. Nosotros, trabajar como se trabajaba de antes, escuadrar la piedra y eso,
pues no lo hacemos. Ya te viene la piedra escuadrada y ti lo Unico que le puedes
hacer a lo mejor, ¢s hacerle la tacadura, la tacadura a la piedra todo alrededor con
la rotaflex, pero nada mas. Lo que es escuadrar las piedras, no.”

P: -“Eso ya te viene de fabrica, de las sierras. O sea, que es rematarlas mas
que nada, ajustarlas. ;,Cuando hacéis las restauraciones, utilizais las piedras que hay
por alli?”

R: -“Si, lo que se ha quitado de la casa, las arreglas un poco. Cuando haces
restauraciones en casas viejas, las sueles dejar como antiguo, como debieron de ser,



334 Angel San José Mediavilla

piedras de sierras no se suelen meter.”

P: -*“;Las restauraciones son siguiendo la tradicion y las construcciones nue-
vas son con las herramientas modernas, con piedras cortadas a sierra?”

R: -“Eso es.”

P: ;Y las tallas que tu haces, es siguiendo la antiguo?”

R: -“Si mas o menos. Escudos, desde que dejé de estar con Ceballos, practi-
camente no he hecho casi ninguno. Las tallas mas o menos como lo antiguo, te fijas
en los modelos que ves en casas viejas. Incluso a veces hasta he hecho alguno foto,
porque en un sitio ves una talla, en otro sitio ves otra talla y al final, cuando quie-
res hacer la restauracion en una casa vieja pues a lo mejor se te va la onda, o lo has
visto en Isla o lo has visto Iejos. No sélo por si tengo que hacerlo, también porque
me gusta y si tengo que hacerlo un dia, saco el archivo y listo. Yo voy para abajo,
empecé con Salva Ceballos a hacer esculturas y ahora nada, solo obras.”

P: -“Pero es por la demanda de trabajo, que si te pones a ello, lo sabes hacer.”

R: -“Si, si, complicado porque cuando es tuve con ¢€l, en un afio y medio o
dos anos tampoco aprendes mucho, hombre, aprendes pero tampoco es para hacer
estatuas.”

P: -“Hay dos corrientes ahora entre los canteros, hay gente que hace eso, saca
fotos como ta y hace tallas como antes; y hay otra gente a la que se le ocurren
cosas, que lo hacen a su manera en estilo moderno, por ejemplo, no sé si has visto
el reloj de sol que hay en el antiguo molino de Vejoris, que esta cruzando el puente
del parque de Alceda y que ahora es un meson, lo hizo Narciso Fernandez que es de
Selaya, tiene un aguila pero a su manera, moderno ;Qué haces ta?”

R: -“No, yo voy al archivo. Ya te digo, yo cuando hago cosas de esas es de
tarde en tarde, no es igual que si estas a diario con ello que te van surgiendo ideas,
de una cosa te surge una idea para hacer otra cosa. Yo como lo hago de tarde en
tarde, tengo que mirar algo para ir guidndome.”

P: -“Haces cosas tradicionales en vez de dejar un poco a la creatividad.
Entonces me dices que es el mercado el que manda en el trabajo.”

R: -“Claro, yo ahora estoy con José y al mayor parte del tiempo es construc-
cion, colocar termo-arcillas, revocar... Paredes de piedra también se hacen pero
cuando surgen y hacer tallas y eso de tarde en tarde.”

P: -““; Te gustaria dedicarte solo a la talla, si pudieras?”

R: -“Si pudiera si me gustaria, lo que pasa es que te condicionan, ahora tengo
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una familia y tengo que tirar para adelante. A no ser como Ceballos y gente asi que
hace estatuas y esas cosas. Es que todo eso vale dinero y la gente tampoco se puede
echar para adelante, porque ves por ahi muchisimas casa y yo conozco a gente han
hecho casa y te dicen: “Si yo podria poner un escudo, pero es que lo que vale un
escudo”. Hay gente que puede y paga y otra que no. También hay que tener mer-
cado, empezar y que te conozca la gente es dificil y hay que alimentarse.”

“Si te tocara la loteria, podrias decir: “me voy a dedicar a hacer cosas”. Si yo,
por ejemplo, trabajara en una empresa y tendria la manana o la tarde libre, podria
hacer cosas, pero yo trabajando en la construccidn, que salgo de casa a las ocho de
la manana y cuando llego son las siete de la tarde, no te da tiempo, y los fines de
semana me estoy haciendo la casa pues no tengo tiempo de nada. Hombre, he hecho
cosas para mi casa, para uno de Sili6 una chimenea, para un cunado le he hecho otra
chimenea, a José¢ le hice una fuente de piedra. Pues eso, en algin rato libre vas
haciendo alguna cosa.”

P: -“;La canteria esta bien pagada? No te digo que si se puede vivir de ella,
te digo que si esta bien pagada, a nivel normal, no a uno que sea escultor.”

R: -“No, porque un ladrillo o un bloque o una termo-arcilla lo pone cual-
quiera, cuando estds dos meses trabajando en una empresa, ya sabes colocarlo. El
ladrillo da igual colocarlo un poco mal, lo revocas y no se ve, pero la piedra se ve,
esa la tienes que poner bien desde el primer dia y cuesta, tienes que hacerle las
caras, pesa, no pesa lo mismo que un ladrillo. Hacer una pared de piedra cuesta
dinero, cuesta esfuerzo y cuesta el trabajo y creo que no esta bien pagada.”

P: -“Hablando de esfuerzos ¢la canteria te da mas riesgos que la albaiiileria
o es igual?”

R: -“Yo creo que no, porque la albanileria también tiene muchos riesgos si
trabajas en alturas, en el tejado. La canteria es mas bien en el suelo, hombre, tam-
bién tienes que subir a andamios porque tienes que hacer fachadas, pero mas bien
es en el suelo. La canteria como albaiileria que tienes que colocar las piedras cor-
tadas, también. Los riesgos de la construccion.”

P: -“Cuéntame los tipos de piedra con los que has trabajado.”

R: -“Practicamente con todas de ellas, los cudones, con la que mas hemos
trabajado es con la arenisca, la de grano, y también he trabajado bastante la caliza,
que, como te he comentaba antes, estuvimos haciendo la obra en Suances de Los
Locos, que todo aquello es de piedra caliza, y luego también hemos hecho obras
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para particulares. Aparte de lo que es la pared, pilastras, la barandilla, que es lo que
lleva tiempo.”

P: -“;Encuentras alguna dificultad a la hora de trabajar uno u otra?”

R: -“La caliza cuesta mucho, es muy dura y para sacarle cara no se saca muy
facil, se empiezan a poner redondas y no hay manera de hacerle la cara.”

P: -*“; Tiene algun golpe especial?”

R: -“Si, a la arenisca la das, la magullas por un lado y te puede hacer dos
caras, pero la caliza es muy dificil porque es muy dura y para hacerle la cara, le tie-
nes que dar justo en el centro y asi todo rompen. No son buenas de trabajar. Las
mejores para trabajar son el cudén y la de grano, la mas agradecida y la que mas me
gusta a mi es la de grano porque la caliza, para que una pared sea bonita tiene que
tener cufias, que tengan puntas, no es igual con la de grano que la puedes hacer por
hileras o las puedes poner desconcertadas. Pero la que cuesta poner es la caliza, que
tienes que poner una punta para abajo, cuesta montarlo, una esquina...cuando mas
irregular sea una piedra, mas bonita.”

P: -“; Hay alguna dificultad especial a la hora de montar una pared de cali-
za?”

R: -“Si, por ejemplo una pared con la de grano haces una base plana y la
asientas, pero con la caliza, lo que te comento, que tengan cuchillos que cuantos
mas cuchillos tengan, peores sean, mas en punta, mas irregulares, quedan mejor,
mas irregulares, queda mas bonita la pared.”

P: -“Es mas dificil de montarla.”

R: -““A la hora de poner la piedra no es igual que tenga una base recta a que
esté apoyada en una piedra grande solamente con una punta, cuesta mucho mas
aguantarla encima de la pared. Con la piedra arenisca vas haciendo una base plana
y va esta, con la caliza cuanto mas puntas tenga, mas irregulares sean, mas bonitas
quedan. Yo por ejemplo he visto las calizas cuadradas, las trabajas con la herra-
mienta que tienes, no las cortan las sierras. Esas vienen de canteras, las otras mas
bien la coges de paredes que quitas, de cierres de fincas.”

P: -“;Usais con ella alguna herramienta especial?”

R: -“No, la maceta, el martillo y el mallo. Los cinceles para hacer las tallas,
hemos usado algun puntero para hacer esquinas.”

P: -“Las herramientas las comprais hechas, no son de encargo a algtin herrero.”

R: -“No, porque herreros, como canteros, hay pocos.”
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José Manuel Ponce Riancho

Nombre: fosé Manuel Ponce Riancho
Apodo: Ponce
Fecha de nacimiento: 6 de marzo de 1971
Localidad: Alceda

Sinopsis: Ponce estuvo en la escuela-taller que restaurd el Convento de
Nuestra Senora del Soto (siglos XVI-XVIII) en los anos 1990. Tiene un taller de
labrado ¢n su propia casa. Le gusta la canteria tradicional y se fija en modelos de la
Edad Moderna. Prefiere el término escultor.

Pregunta: -“Cuéntame cémo y por qué empezaste con la piedra.”

Respuesta: -“Yo trabajo en la Nestlé pero en aquella época estaba en el paro
y fue la rehabilitacion del Convento del Soto, primero me ofrecieron un moédulo de
carpinteria y un monitor de canteria me dijo que era muy bonito y que por el carac-
ter que yo tenia igual se me daba bien y empecé. Esto ha sido hace diez anos o por
ahi y estuve dos afios.”

“Luego como no hay mucho trabajo de canteria, de lo que es tallar, pues tra-
bajo cn la Nestlé y hago todos los encargos que me piden. Aprendi a hacer una cosu-
ca, alguna moldura, a escuadrar piedras en bruto, poca cosa. Luego, cuando he
empezado yo solo, ha sido cuando he profundizado y evolucionado.”

P: -“; Lo que tu tallas es artesania?”

R: -“Pues si.”

P: - Qué tipo de tallas haces?”

R: -“De todo tipo, desde una moldura a una escultura pasando por dovelas,
escudos, cualquier cosa, siempre de encargo.”

P: -*; Te haces publicidad o es simplemente ¢l boca aboca?”

R: -“El boca a boca y ahora esta a punto de salir una pagina web en Internet,
que he mandado a una chica que me la programe porque es el medio para publici-
tarse un poco.”

P: -“En el mddulo de dos anios que hiciste de canteria, ;qué te ensefiaron?”

R: -“Empezamos a trabajar la piedra en bruto, habia unos bloques, escua-
drarla, hacer una esquina...desde el nivel cero.”

P: -<;Con qué herramientas trabajas?”
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Estcla cantabra tallada por José Manuct Ponce Riancho.
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R: -“Con cinceles de vidia, maceta y utilizo el compresor de aire y bujardas
para el acabado de las piedras porque queda ristico y es mas artesano.”

P: -, Utilizas alguna técnica especial cuando tallas?”

R: -“Si es un escudo le dibujo primero. Primero hay que hablar con el sefior
qué es lo que quiere, qué medida y luego ya le voy dibujando el escudo, directa-
mente sobre la piedra arenisca.”

P: -; De donde la traes?”

R: -“De las canteras de San Pedro del Romeral o de la sierra de Villegar de
Toranzo, que la bajan también de San Pedro, o de la cantera de Vargas. Ahora voy a
empezar a trabajar con una piedra que llaman Floresta, que la tienen en una serre-
ria del poligono de Barros, que yo creo que es muy buena porque tiene el color uni-
forme y para tallar es importantisimo que no tenga ni colores ni vetas.”

P: -“; Te fijas en los modelos antiguos o te lo inventas?”

R: -“Para los escudos me fijo en lo antiguo, en los que hay en casonas del
siglo XVI y XVII, los que veo que me gustan les saco una foto y luego consulto las
que tengo guardadas. Por ejemplo, ahora voy a hacer una réplica en un escudo de
un perro que le hice unas fotografias primero en otro sitio.”

P: -“; De donde sacas la heraldica para los escudos?”

R: -“A veces dibujo los motivos que quiere la gente, de encargo.”

P: -“;No tiene nada que ver con la heraldica del apellido?”

R: -“Si, si, los adornos que van todo enredador los dibujo y ya esta. Luego la
heraldica es lo que tiene el escudo y eso es sagrado, cada apellido tiene su simbo-
logia, en la Biblioteca Menéndez Pelayo de Santander tienes una enciclopedia con
todos los apellidos y alli los busco. Los adornos son copiados de escudos antiguos
segun me dice la gente, o de disefios de otros escudos que he hecho yo para caso-
nas, o a veces te piden cosas originales como dos leones enfrentados.”

P: -“;Pero para esto te inspiras también los escudos antiguos que hay por
ahi?”

R: -“Si, me gustan mucho los escudos de los siglos XVIy XVII, hay algunos
tremendos, viéndolos sabes de qué forma trabajaban y como les daban el relieve.”

P: -“He visto que también haces cosas de la mitologia de Cantabria, las este-
las, ;lo haces porque te gusta a ti o te lo piden porque estan de moda?

R: -La estela de Cantabria, la de los picos (la incluida en el escudo regional),
mucha gente te la encarga. Pero bueno, esta anjana (hada buena) me la pidié una
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chicay al final le meti una luz dentro porque tiene un vestido muy amplio y al final
hice una lampara porque se me ocurrio, como las anjanas van vestidas con harapos
o vienen con vestidos muy amplios decorados con lunas y estrellas, yo aproveché,
le ahuequé por dentro y saqué una luz para hacer una lampara.”

P: -“; Antes de la escuela-taller habias tenido contacto con la canteria o tu
familia tenia relacion?”

R: -“No, nunca.”

P: -“; Estaba muerto ¢l oficio cuando tu empezaste?”

R: -Si, ademas, de los que empezaron conmigo ninguno sigue, salvo uno
que se dedica a la construccion. Canteria de talla no habia en el valle excepto yo
ahora.”

P: ;Y en el resto de Cantabria, ha habido continuacion con el pasado?
Porque en la construccion se acabd a finales de los 50 o principios de los 60, deja-
ron de trabajar la piedra con la aparicion del bloque prefabricado, y ha vuelto con
el boom urbanistico de finales de los 90.”

R: -“Si, estoy mas o menos de acuerdo. En Cantabria no sé, que se dediquen
a tallar debe de haber pocos. Yo conozco personalmente a Raulf, que esta en Boo de
Piélagos pero ¢l es de San Felices de Buelna, que tiene una serreria y a parte se dedi-
ca a la construccion, pero este debe de ser bueno tallando porque tiene encargos
hasta del extranjero, tengo entendido que ha estado en ltalia trabajando. Lo que pasa
es que esto, como no da mucho, tiene la serreria para cortar piedra. Hay otro chico
en Los Corrales de Buelna que s¢ quién es pero que no le conozco.”

P: -“Es Salvador Garcia Ceballos, pero ¢l es de Silio.”

R: -“Si, éste trata con organismos publicos que le encargan trabajos, ha hecho
esculturas y ahi si puedes ganar dinero y dedicarte a ello.”

P: -“O sea, que no hay una continuidad, que no es de tradicién.”

R: -“Yo creo que no. Ahora parece que a la gente le ha empezado a gustar
mas y se ha vuelto a poner piedra.”

P: -“Y tener dinero para pagarlo.”

R: -“Exactamente.”

P: -“Hablando de dinero, no te voy a preguntar cuanto ganas, pero /te mere-
ce la pena?”

R: -“Si tuviera trabajo en condiciones, si. Yo a parte de que es un comple-
mento a mi empleo, vengo aqui al taller porque me encanta, tienes una tranquilidad,



Memoria v presente de los canteros en Cantabria 341

con el valle alli al fondo. A parte que me gusta, me encanta el trabajo este. Y aun-
que es un pluriempleo, el dinero nunca viene mal, ja, ja, ja.”

P: - Cual es lo més importante a la hora de trabajar?”

R: -“La manera de trabajar es la mete tuya, lo que veas tu, como ves las
cosas. En escultura, las miradas, las expresiones, es lo mas dificil de lograr. Por
¢jemplo, una cosa que te parecera una tonteria, hacer una mano bien hecha y la
expresion de la cara ni te cuento.”

P: -“O sea, que aunque empezaste de mayor, lo llevabas dentro, tenias una
vena artistica interior.”

R: -“Si, porque ya tenia 25 afos, lo primero que hice lo hice con una mace-
ta y un cortafrios que no cortaba nada. En el Convento del Soto, el taller de cante-
ria lo hicimos fuera, un tejadillo, que le hicimos los pinados a mano ya nosotros y
me gusto de narices. Di que en una escucla-taller tampoco aprendes mucho, depen-
de de quién sea el monitor.”

P: -“;Los maestros eran de Cantabria?”

R: -“Uno era de Ramales. Aprendes algo, ya te digo, pero donde realmente
aprendes es aqui en el taller, echando horas dedicandote a ello. Un cura me encar-
g6 hacer una imagen de la Virgen del Carmen, que hay una muy antigua, que la
Virgen del Carmen tiene al Nifo en brazos pero ésta le tiene en una mano y la que-
ria hacer la réplica y yo nunca habia hecho una escultura, me convencid pero le dije
que yo compraba el bloque, que la hacia pero que si ha mi no me gustaba como
habia quedado, si no quedaba bien, no se la entregaba. Como quedé bien, se la
entregué.”

P: -“En realidad las técnicas son de escultura. Més que artesania ya es Bellas
Artes.”

R: -Si, porque los leones, la virgen ésa o la anjana es mas que artesania. Lo
que a mi realmente me gusta es esculpir. Si me tocaria la Loteria Primitiva, yo mon-
taria un buen taller de escultura, grande, con gruas, y me dedicaria a la escullura
para luego hacer exposiciones.”

P: -“Como Jesus Otero, el de Santillana del Mar, que empez6 de cantero y
luego evoluciond a la escultura y desarrollo estilo artisticos modernos muy van-
guardistas.”

R: -“Si, ademas, a la gente le gusta lo que yo hago.”
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Esculturas de Sisin, tradicion y vanguardia. Selaya.
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Narciso Fernandez Sainz

Nombre: Narciso Fernandez Sainz
Apodo: Sisin
Fecha de nacimiento: 5 de agosto de 1963
Localidad: Selaya

Sinopsis: Sisin es cantero labrante autodidacta y herrero, fabrica sus propias
herramientas. Cree en la evolucién de las formas segin cambian los tiempos. Se
considera escultor y cree que ya no hay canteros de verdad. Tiene muchos encargos
de otros lugares de Espana y ha evolucionado hacia la abstracciéon, Ha construido
en Selaya su propia casa con materiales tradicionales locales, pero con un estilo
vanguardista.

Pregunta: -“Tu te dedicas a la escultura en general, hdblame un poco de
ello.”

Respuesta: -“Si, lo tengo todo en el taller, la piedra la trabajo en la calle, la
madera en el interior. Lo que es la piedra en la calle porque es muy toxica. Empecé
tallando de pequerio, de chavaluco, pequeiias tallas, pequenas historias, pero bueno,
aqui en un pueblo habia lo que habia. Si, si, de siempre, ademas de muy nifio. A
parte, tengo un pariente escultor, era Higinio Sainz Abascal, de Santander, pero yo
tampoco estuve con ¢l ni nada.”

P: -“;Eres autodidacta?”

R: -“Si”

P: -“He visto que tienes una fuente en Selaya y figuras mas o menos tradi-
cionales y luego a parte cosas de inspirasion artistica.”

R: -“La fuente de la plaza no es tradicional.”

P: -“Me refiero a la talla que tienes donde tu madre, la figura de un sefor.”

R: -“Ah, bueno, si, ¢se era un pasiego, pero lo hice de nino, fue una de las
primeras obras en piedra que hice.”

P: -“Luego has evolucionado a otras cosas que te van, ;Es simplemente ins-
piracion?”

R: -“No, no, tienes que tener una base, haces escudos, historias de encargo,
todo lo que te piden. Pero yo lo otro es lo que me gusta, lo tengo para llevar a expo-
siciones y es todo original.”
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P: -“Son dos cosa, por un lado para exposiciones meramente artisticas y es
lo que te gusta a ti, crear. Y luego, encargos.”

R: -“Todo tipo de encargos, todo tipo de historias, fuentes...he hecho todo
tipo de cosas.”

P: -“;Lo tienes como medio de vida o es a tiempo parcial?”

R: -“En la mayoria de las partes es medio de vida. En ello estamos.”

P: -“La casa esta que vemos aqui, mezclas materiales tradicionales y un dise-
fio moderno.”

R: -“Esto es todo disefio mio, aqui tienes unas caidas de agua. No me he ido
a la piedra tradicional, no es arenisca, es de la familia de las areniscas pero es una
piedra de aqui. Es una piedra durisima que se trabajaba aqui en las construcciones,
tiene el aspecto de ello pero no tiene nada que ver con la arenisca.”

P: -“; Qué tipo de piedra te gusta trabajar mas?”

R: -“La arenisca, de este tipo de piedra local y de las canteras de San Pedro.”

P: -“Trabajas lastras también, por lo que veo, ;trabajas caliza?”

P: -“Si, pero hace 14 o 15 afios en la escuela-talier de Laredo que estuve tres
anos de monitor, del 90 al 93

P: -“; Cuantos aprendices tenias alli?”

R: -“Diez, habia también otro sefior de Liendo, pero lo que estuvimos hacien-
do fue mas restauracion, alguna pequenia talla, construccion pero lo que mas era
restauracion.”

P: - Qué tal los chavales aquellos?”

R: -“Bueno, bien, lo que pasa es quc haria falta mas tiempo, de otra manera,
aunque estaba bien enfocado pero se quedaba luego un poco pobre, me parece a mi.
Porque es que llaman hoy en dia cantero a cualquier cosa y cantero es quien talla,
cantero es quien ha hecho la fachada del palacio de Sonanes, ese es un cantero.
Cantero no es el que pone solamente cuatro piedras. Yo estoy en la escultura, es lo
mio, la canteria es por otro lado, yo 1o he hecho para construir aqui mi casa, no tiene
nada que ver con la canteria tradicional para nada.”

P: -, Como ves tit el panorama en Cantabria, crees que habia una tradicion
y ahora no hay nada?”

R: -“La habia y se ha ido dejando por el tiempo, se ha ido dejando en su
momento porque se pagaba poco y ahora es un momento que se paga y hay menos
gente cualificada, bueno, hay menos gente.”
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P: -“;Crees que no hay nivel?”

R: -“Si, hay gente que trabajan bien, pero cuadrillas mas reducidas, porque
es que aqui era en grande trabajandolo, porque aqui habia a lo mejor 80 canteros
que hacian casas, cabafas y luego se ha ido perdiendo por otros materiales, aunquc
ahora vuelve a estar de moda totalmente. Bueno, ahora hay talleres con sierra que
hacen una imitacion a ello, una canteria con otras perspectivas.”

P: -“;Los que estais a la talla, sois contados?”

R: -“No, porque talla gente, lo que pasa es que tallar es facil, ser original es
dificil, originales muy pocos. Tallar, talla cualquicra. Un escudo lo hace cualquie-
ra, uno que haga un escudo no es para sentirse un dios, porque no lo es. Pucde
acceder mucho a ellos, pero hay escudos que no porque se necesita tener mucha tée-
nica. Hoy lo que se exige es ser original, que vaya a exposiciones, que sea creativo,
que digan pues csta obra es de alguien, que tenga un nombre, un sello personal. Pero
luego necesitas algo que sea comercial.”

P: -“;En el lado creativo, hay mucha o poca gente? ;Como esta?”

R: -“No hay gente, hay muy poca gente. Tiene mucha mas salida la talla tra-
dicional. Pero no, yo he disefiado unas fuentes, unas historias para jardin, que se
salen de lo tradicional, que no eran las tipicas fuentes con el no sé qué y el no sé
cudnto, que tenian su toque personal.”

P: -, Por donde has expuesto?”

R: -“Estuve en Sevilla, en Santillana del Mar, ahora mismo estoy con una
galeria de Barcelona, pero es que es carisimo el transporte, luego no tenemos nin-
gun tipo de apoyo. He tenido veinte mil sitios para llevarlo pero es que...si tienes
garantias que vas a vender o tal, pero es que el transporte es carisimo porque no pue-
des llevarlo de cualquier forma. Hace muchisimos anos mandaba piezas a Zaragoza,
a Guadalajara, por toda Cantabria, cualquier picza era un paston, luego el embala-
je, las precauciones. Son piezas que pesan muchisimo.”

P: -*; Qué me cuentas de la cscultura?”

R: -“Creo que falta mucha originalidad, aunque yo no lo haya conseguido, los
demas. Porque ves la cantidad de obra que se hace, es que es la de toda la vida. Es
que hoy vivimos en los dos campos, en los dos extremos, o lo que no entiende nadie,
lo que no mira nadie; o lo de siempre. Siempre se han hecho las cosas en el tiempo
que es, hay que marcar un tiempo, sea como sea, no se puede decir como dice algu-
na gente: -“Yo quiero la casa como en la Edad Media”. No, yo no la quiero, ¢n la
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Fuente con escultura a la sed, obra de Sisin. Sclaya.
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Edad Media tuvieron que vivir alli porque si, lo respeto, lo puedes tener heredada,
lo puedes comprar, pero las casas tienen que ser como en los tiempos que son. Eso
es a mi opinion particular”

P: -<“En tu taller tienes de todo tipo de tallas, de figurativas tradicionales a
ofras cosas fuyas creativas.”

R: -“El artista como todo, tienes que evolucionar, no puedes quedarte en lo
de siempre y desgraciadamente mucha gente se queda anclados siempre en lo
mismo. No, no es lo que yo he pretendido, no quedar anclado en lo mismo de siem-
pre, avanzar constantemente.”

P: -“O sea que aunque en el mercado te pidan las mismas cosas, tienes que
tener tu camino a parte, de investigacion, tu busqueda.”

R: -“Tener tu personalidad propia en tu obra y a lo que sca que sea tuya, no
quedarte anclado en lo tradicional. Y luego que todo el mundo no puede acceder a
ello. Porque tallar lo puede hacer cualquiera, yo he visto chavales que estaban capa-
citados pero luego no podias sacarlos de eso, eran incapaces de otra cosa, copiaban
muy bien y tal pero se quedan ahi. Yo creo que tienes que nacer con algo, una chis-
pa de algo.”

P: -““;Trabajas el hierro para hacer tus herramientas?”

R: -“Yo trabajo bastante la fragua, porque lo aprendi aqui con un herrero de
aqui de Selaya, se llamaba Jos¢ Maria pero todo el mundo le conocia por Julipes.
Muy buen cantero, muy buen cantero, pero herraba animales, hacia historias de
forja y tal, pero €l era cantero, ¢l se sentia cantero, y era muy buen cantero porque
le hizo una casa a un hijo en silleria y piedra de mucha resistencia. Y el me fue ense-
fiando a hacer las herramientas y yo lo aprendi, todas mis herramientas las hago yo
en acero, de muelles de coches, de barras estabilizadoras, de lo que pillas.”

P: -“Lo reciclas.”

R: -“Si, es un material muy bueno, eso es lo que he utilizado yo y lo que
aprendi. Y donde domino yo un temple, para darselo, porque hay diferentes temples,
conozco el material que trabajo. Hace menos de veinte anos habia tres fraguas en
Selaya, vivian de ellas, y ahora mismo queda un chaval que trabajo con él y otra
gente que trabaja otro tipo de forja, lo que pide el mercado.”

P: -/ Qué estas haciendo ahora?”

R: -“Un encargo para unos extremeiios, pero trabajo para toda Espafa. En
escultura religiosa hay mucha demanda, yo la hago desde hace muchos anos.”
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Escuftura monumental. Monumento al incendio de Santander. Obra de José¢ Cobo Calderon.
Santander.
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José Cobo Calderon

Nombre: José¢ Cobo Calderon
Fecha de nacimiento: 29 de julio de 1958
Localidad: Santander

Sinopsis: José Cobo Calderon es un afamado escultor cantabro cuya obra es
conocida internacionalmente, de hecho residio 12 anos en Estados Unidos de
América, entre Nueva York y Chicago, habiendo sido profesor universitario de
escultura en esta Gltima ciudad.

Pregunta: -“; Como empezaste con la plastica, con la escultura, como fue?”

Respuesta: -“Cuando acabé los estudios en Santander, fui a estudiar
Arquitectura a Madrid y alli empecé a llevar cosas a la fundicion, a dibujar, a tra-
bajar con la escultura. Tanto el director de la Escuela de Madrid donde cursaba
arquitectura, como Eduardo Capa, catedratico de Bellas Artes y duefio de la fundi-
cion CAPA, me dijeron que mi orientacion era mas hacia el Arte que hacia la
Arquitectura, aunque luego Capa, después de muchos afios me dijera un dia: jqué
pena que no hayas sido arquitecto! pero bueno, eso ¢s anecdotico.”

“Desde pequenio me ha interesado mucho el dibujo y la escultura. Al princi-
pio, quiza, te atrae mas la parte técnica porque es la forma de poder resolver pro-
blemas que tienes a la hora de ejecutar las obras, para que se materialicen tienes que
dominar bastante bien la técnica, es donde se hace mas hincapié durante ¢l periodo
de formacion. Posteriormente es mas importante la idea. En este momento, lo que
necesito son soportes materiales para ideas, esa es la diferencia esencial.”

P: -**¢Has trabajado con todo tipo de materiales?”

R: -“Si, he utilizado piedra, he tallado en la Escuela de Bellas Artes, también
asisti alli muy al principio a clases, pero por poco tiempo ya que no consegui ingre-
sar, mis estudios y titulos son en y de los Estados Unidos.”

“Como decia, entonces, en San Fernando no consegui ingresar pero fui como
oyente a clase de talla de piedra e hice algunas cosas, también tome una clase de
murales al fresco, entre otras, pero se puede decir que en ese periodo de aprendi-
zaje del material me he formado a mi mismo, por ejemplo, el Monumento al
Incendio de Santander, que es de marmol, lo he acabado yo, en lo que se reficre a
tallar, un aspecto que hay que distinguir es que la parte técnica hay que conocerla,
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pero un escultor no se dedica solamente a esta parte técnica, de ser asi, todavia esta-
ria tallando ¢l Monumento al Incendio de Santander, porque lleva mucho tiempo y
trabajo que no es necesariamente el trabajo artistico, originalmente eran unas 70
toneladas de marmol que se quedaron en unas 45, yo habré quitado a lo sumo una
tonelada al final del proceso que consiste en el sacado de puntos tradicional con
compases y pantografo.”

“El trabajo de tomar los puntos y el desbastado de la piedra es mecanico, con-
siste en transferir medidas y formas a la piedra partiendo de un modelo previamen-
te hecho por el escultor.”

P: -“;El modelo lo haces en barro?”

R: -“El modelo puedes hacerlo en cualquier material, en el caso concreto del
Monumento al Incendio lo realicé en barro a mitad de su tamano actual, es decir en
tamano menor para luego multiplicarlo por dos. En este caso, el modelo era de tama-
no natural. Estoy hablando de medidas lineales, lo que supone ocho veces el volumen,
el ancho, el profundo y el alto por dos lo que implica ocho veces. Una escultura el
doble de alto es ocho veces de volumen, aunque al exterior todo parece mas pequeno.”

P: -“Hablando de técnicas, explicame sencillamente los pasos en escultura en
piedra y qué herramientas utilizas para cada cosa.”

R: -“Se utilizan mucho las herramientas eléctricas, las radiales, con discos de
diamante, con muelas abrasivas que cortan muy bien materiales duros. El granito es
duro, el marmol es mas blando aunque se utilizan las mismas herramientas por lo
general, hoy en dia ademas se utilizan mucho las herramientas mecanicas de aire
comprimido, con martillos neumaticos en los cuales se pueden introducir gradinas
o cinceles. La parte de desbastado del puntero tradicional se hace con radiales y
todavia ahora con el puntero mismo y un mazo, es manual completamente, como
hace siglos. El puntero es la herramienta que tiene punta, que saca trozos bastante
grandes, la gradina es la que tiene forma de peine y va definiendo las formas y la
superficie y ya puede ser el acabado.”

“Uno de los avances mas importantes que hubo en la escultura ya en la anti-
giiedad es precisamente pasar del puntero al cincel, de la herramienta de golpe a la
herramienta que corta, se desarrolld con el descubrimiento del hierro, anteriormen-
te, como eran herramientas de bronce solo servian para dar golpes perpendiculares
a la piedra, sacaban escamas o lascas, lo vemos en la superficie de las esculturas
griegas, de los korais, del periodo arcaico.”
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“Ya en el periodo cldsico utilizan cinceles que cortan la piedra en angulo y
con eso pueden definir formas mas complejas, incluso tallar formas delicadas. Hoy
en dia eso no ha cambiado, lo que ha cambiado basicamente es que ese mismo ins-
trumento, en vez de utilizarlo con la mano y con una maza, lo puedes utilizar con
un martillo neumatico. También las puntas de las herramientas, que pueden ser de
vidia en los hierros o de diamante en las muelas para maquinas eléctricas.”

P: -“;Para los acabados y pulidos, qué tipos de utiles usas, esmeril, lijas...?”

R: -“Tradicionalmente se hacia con sales de acedera, y con muriecas de
esparto, las sales estaban disueltas en agua que impregnaba el esparto para que
luego al solidificarse y quedarse dentro los cristales, resultara un material abrasivo,
incluso para cortar bloques se utilizaban unas cuerdas también impregnadas con
sales de la misma manera.”

“La mayoria de las técnicas, se deben al desarrollo de la talla misma, esto es
de origen griego y supongo que la razon por la que la escultura se desarrolla en occi-
dente partiendo de Grecia, y luego Roma, precisamente porque habia canteras de los
materiales utilizados, y estas herramientas se han ido desarrollando precisamente
porque habia estos materiales, de ahi salieron los edificios y luego de los edificios,
al ornamentarlos, salio la escultura que hasta el Renacimiento, practicamente, no
era exenta, hay ejemplos por supuesto, pero en general la escultura era algo que per-
tenecia a la arquitectura.”

P: -“Facilidad y dificultad para trabajar los diferentes matcriales. Y luego,
por gusto jqué es lo que tu prefieres?”

R: -“Ha cambiado mucho la orientacion de lo que es el Arte. Hoy en dia la
mayoria de las obras hay que transportarlas a mas de un sitio, como la gran mayo-
ria de la produccion artistica no es de encargo hay que mover las obras de una gale-
ria a otra, entonces, para esto, la piedra no es el material mas practico, es fragil, es
pesado. Realmente la piedra o el marmol hay que utilizarlos para sitios especificos,
un encargo, un proyecto publico.”

“También hay gente que lo presenta en exposiciones pero yo me he adapta-
do mas a los metales, a los plasticos, pero en cualquier caso el tipo de formas y su
evolucion derivan totalmente de la talla de la piedra, por ejemplo viendo arte afri-
cano o procedente de otras culturas, no ligadas a la tradicion de la talla de piedras
se entiende que la comprension misma del cuerpo humano motivo principal del arte
occidental a lo largo de la historia deriva precisamente y en gran parte de la practi-
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ca de la talla de piedra. Precisamente, si nosotros no hubi¢ramos dispuesto de pie-
dra, si hubiéramos dispuesto solo de madera o de materiales modelables y después
fundibles como el barro y los metales, tendriamos una escultura que se hubiera
desarrollado de una forma muy diferente.”

“Con esto quiero hablar de formas huecas, por ejemplo las formas concavas
que no existen realmente en el cuerpo humano, porque los musculos y huesos estan
contenidos en la piel y son formas llenas. Nuestra referencia para comprender el
volumen y la forma escultorica es fundamentalmente el cuerpo humano. Si noso-
tros hubiéramos tratado de representar es¢ cuerpo humano en otro material, ciertas
formas, se hubieran traducido como realmente concavas, mientras que, precisa-
mente por como se ha de cortar el material, como se ha de tallar con ese cincel recto
que decia antes entre lo que son dos formas convexas, formando un canal, o un
hoyo, por medio de varios llenos convergiendo para formar el hueco, sin la com-
prension de estas formas, sin su sintesis en planos, aprendida a través de la piedra
hoy en dia la escultura no seria lo que es, no se hubiera desarrollado como se ha
desarrollado, por eso la base de la escultura occidental, sus juegos de volumenes es
la piedra, la talla, no solo el hombre que representa.”

P: -“Ya que hablas de la figura humana y de los origenes, ;han cambiado
mucho los canones?, obviamente si, pero ;ahora mismo se respetan, se tienen en
cuenta o se tienen superados?”

R: -“Lo que pasa es que inconscientemente, incluso cuando se ven escultu-
ras de Henry Moore o de principios del siglo pasado, en las vanguardias, se ve cla-
ramente que la influencia tradicional de la concepcion escultorica es muy fuerte
incluso en sus derivaciones abstractas, sin embargo hay un tipo de escultura con-
temporanea posterior, que aunque sea figurativa, de alguna manera se ha olvidado
de esta concepcion derivada en gran parte de la practica técnica, entonces, estas
obras son flojas porque no son escultura, no por ser figurativa o por scr abstracta,
en general se ha perdido el oficio de representar en términos de comprension de la
forma, por ejemplo la de sintetizar en dos, cuatro o ocho planos para formar una
frente, que estaba ya aprendida y muy asimilada, y que es fundamentalmente es
como se trabajaba en el siglo XI1X, cuando se llego a la maestria maxima.”

“En cuanto al uso de cinceles y virtuosismo técnico en general, se hacian
obras realmente extraordinarias desde el punto de vista del oficio, quiza quedaban
un poco frias, pero desde el punto de vista técnico eran extraordinarias, hoy en dia
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esta maestria se ha perdido, independientemente de si quieres hacer cosas figurati-
vas o abstractas, ya no existe ese tipo de interpretacién formal, aunque sea de segun-
da mano, es decir en los talleres de reproduccion, de como juntar dos planos o cébmo
hacer un hueco, lo que te decia antes del juego entre las concavidades y las conve-
xidades, y como decia antes también estd mas presente en las vanguardias histori-
cas que en la escultura figurativa contemporanea.”

P: -“;Cuanto tiempo estuviste viviendo en Estados Unidos?”

R: -“Doce afios, siete en Chicago y cinco en Nueva York, y en Chicago duran-
te los cuatro ultimos fui profesor en la universidad. Daba clases de escultura, de fun-
dicion y de modelado y fui tutor de estudiantes de postgrado. Fue una experiencia
muy interesante. Es curioso porque alli, los americanos llevan sus esculturas a tallar
a Italia, a Pietrasanta, que en verano es una maravilla, de gente, de intercambio cul-
tural, de todo. Esta cerca de Carrara, donde hay hoteles y van los artistas.”

“En Nueva Jersey hay una fundicién que se llama Johnson Atelier, que es muy
importante, una de las mas grandes y avanzadas del mundo, y ahi tienen un departa-
mento de piedra donde tallan, donde transfieren por rayos laser y reproducen con
herramientas mecanicas, que tallan los bloques. Yo no sé en este momento, pero creo
que ya si se podra tallar marmol y granito, hace unos anos se podia tallar con robots
el alabastro y otros materiales mas blandos, como se hace con la madera.”

P: -“En relacion con los canteros tallantes que labran piedra y hacen escultu-
ras ;crees que difiere mucho la técnica de estos artesanos de la gente que estd en
Bellas Artes en escultura? Me refiero a la utilizacién de herramientas y de técnicas.”

R: -“Yo creo que no, en cuanto lo que es transferir una obra, sean unos blo-
ques o sean unas formas de columnas o de alguna forma arquitectonica, es igual que
transferir una escultura. Yo creo que lo que cambia fundamentalmente es la idea, por
ejemplo artistas como Anish Kapoor estan constantemente en talleres, o Chillida
también lo estaba, la diferencia es unicamente si haces una viga o una forma. Yo
pienso que desde el punto de vista de la técnica es muy parecido.”

“Pasa lo mismo con la piedra, supongo, incluso yo diria que desde el punto
de vista de lo que hablaba antes, no ha cambiado el tipo de cincel, aunque ahora si
se puede utilizar con un martillo neumatico, pero si en algin sector se¢ ha avanzado
es en la Arquitectura, donde tienen que reproducir mucho mas en serie, pueden tener
el corte por chorro de agua a presion para infinidad de materiales o puede el dise-
o o resolucion del proyecto estar mucho mas computerizado. La escultura después
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de todo es muy “low tech”, de baja tecnologia, porque no se hace generalmente en
serie. Si se hiciera mas en serie se podria aplicar como se hace hoy en dia en pro-
cesos mas industrializados la saca de puntos con pantdgrafos de rayos laser, se
podria tallar mas a menudo con robots, son técnicas desarrolladas para hacer ins-
trumentos de precision y en serie. La diferencia es que para la escultura es tremen-
damente caro por tener que hacer una copia, o copias limitadas, entonces, por eso,
los artistas lo utilizan menos.”

P: -“En relacion con la talla que se hace en la canteria tradicional ;crees que
los estilos se quedaron anclados en ¢l pasado?”

R: -“Yo creo que tienen una funcion, si es el material disponible que era la
piedra entonces hacian las mejores casas de piedra y se decoraban con esculturas
para mas suntuosidad, posteriormente la escultura se ha salido de la Arquitectura,
hay un ensayo muy bonito de Rosalind Krauss que habla de como se han separado,
lo llama “La escultura en el campo expandido™ y habla precisamente de eso, de que
la escultura ha dejado de ser ornamento, la escultura ha ido por otro camino.”

“En este momento no tiene la funcioén que tenia originalmente, yo creo que
las esculturas son ideas materializadas representando una forma de pensar, se ha
convertido en otra cosa, no dependen de la arquitectura, si, hay escultura publica
pero hay que repensar el disefio porque el espacio urbano actual es muchisimo mas
grande y muy diferente, es otro tipo de espacio, de alguna manera nos hemos aleja-
do de la plaza pequenia de proporciones humanas, de ahi nos hemos escapado, hay
otras referencias de escala y conceptuales, s otro aspecto, ha dejado de ser nuestro
principal entorno.”

“También ha habido un desarrollo paralelo, pero contrario, entre la escultura
y la arquitectura. Algunas de las tecnologias que se han aplicado tradicionalmente
en la escultura, como ¢l sacado de puntos, se utilizan hoy en dia pero con ordena-
dores y de forma mucho mas sofisticada para la arquitectura, por ejemplo para sacar
las cotas ¢ inflexiones de las paredes exteriores de edificios como el Guggenheim
de Bilbao. Es muy facil reproducir una pared plana, multiplicarla por trescientos
partiendo de una maqueta o un diseno, pero es muy dificil ampliar formas redon-
deadas y con contornos complicadas. En realidad, el Guggenheim no se hubiera
podido construir sin la tecnologia actual, y esta tecnologia actual, aunque mucho
mas sofisticada, no deja de ser un pantdgrafo como con los que se transferia de un
modelo a piedra pero computerizado.”
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“Sin embargo, la escultura ha sufrido el proceso opuesto, por ejemplo, en los
afios 50, 60, 70, una de las cosas mas inteligentes que tuvieron los artistas fue la de
poder adaptar a los nuevos espacios nuevas formas ampliables casi indefinidamen-
te, es decir, la escultura construida con planos es mucho mas facil de ampliar y ade-
mas anula las referencias de escala y proporciones humanas. Para ampliar la escul-
tura de un hombre, primero, que el resultado seria un gigante de diez metros, cosa
que es bastante absurda, ademas traspasar eso a un material es muy complicado por
la cantidad de inflexiones, curvaturas llenos y vacios derivados de la morfologia
humana, clave ademas de la expresividad de la obra con las consiguientes distor-
siones por el cambio de escala. Ademas, para esto se necesita una tecnologia carisi-
ma que hoy en dia la arquitectura puede pagar, la escultura no necesariamente.”

“De alguna forma la arquitectura ha tomado de la escultura y anteriormente
la escultura de la arquitectura, pero ambos casos para adaptarse a un nuevo tipo de
espacio urbano y nuevas funciones, hoy en dia en arquitectura es muy importante el
edificio emblematico, el edificio de autor. La escultura hasta el Renacimiento no
tenia autor, era parte del edificio, los canteros no firmaban, solamente en aquella
época es cuando los escultores empiezan a querer decir su nombre, piensan que son
obras independientes o paralelas.”

P: -“O sea, que dices que en la escultura ha habido evolucion, un cambio de
orientacion, dejando de tener funcion a pasar a ser un concepto totalmente artistico
o estético.”

R: -“Si, en el ensayo de Rosalind Krauss “La escultura en el campo expandi-
do; el doble negativo™, habla de que tradicionalmente la escultura es parte o del
espacio urbano o de la arquitectura. En el Modernismo, que es cuando se desarro-
lla la escultura abstracta, esta precisamente “‘es” lo que no es ni arquitectura ni espa-
cio urbano, es ese objeto raro que hay por ahi, que no se sabe lo que es y que desde
luego no es parte del edificio. En el Postmodernismo la escultura es aquello que
pude ser parte de la arquitectura y parte del espacio urbano o del paisaje pero sin
ser arquitectura y ni espacio urbano ni paisaje.”

“Y ahi entran en escena obras que son intervenciones en el espacio, en la
arquitectura, como la obra de Matta Clark perforando construcciones, como la de
Christo envolviendo edificios 0 monumentos, la de Robert Morris en el desierto con
espejos moviles, o la de Smithson creando el Spyral Jetty, obras que no son arqui-
tectura pero que parecen arquitectura, no son parte del paisaje pero parecen paisaje
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y son independientes por otro lado, es decir, que toman una parte de la escultura tra-
dicional, como parte integrada, y otra parte de la escultura Modernista que es “no-
arquitectura, no-paisaje” de ahi “el doble negativo™. De ahi que la instalacion escul-
torica, la interaccion con el espacio expositivo este tan vigente en el arte contem-
poraneo incluso en espacios cerrados y temporales como pueden ser la galeria o las
salas de un museo. La escultura ha sufrido una evolucion que le ha separado del edi-
ficio, es una cosa completamente diferente.”

“Hoy en dia hay arquitectos de firma que quieren hacer fundamentalmente
su propia obra, disponen de presupuestos verdaderamente importantes y pueden uti-
lizar la tecnologia actual que entre otras cosas toma de la escultura tradicional en
ocasiones para generar o reproducir formas complejas, este tipo de cosas que no son
simples de multiplicar, esto es a grandes rasgos. La division con la arquitectura ocu-
rre cuando el escultor reivindica su propio nombre y hoy en dia esta totalmente
separado, lo tinico que cuenta es la idea.”

“Yo, hace afios, cuando te decia que estaba fascinado con la técnica y los
materiales, queria tener bloques de piedra, queria fundir cosas, lo fundamental era
dar forma a esos bloques. Hoy en dia es casi al revés, tienes una idea y dices: (como
hago esto, como lo realizo?, ;qué retos tengo para realizar esto?, ;puede ser de cris-
tal, puede ser de plastico? el material es secundario a la escultura, la mayoria de los
escultores empiezan fascinados por el material pero llega el momento en el que el
material pierde el protagonismo, lo pierde con respecto a la idea.”

“A lo largo de la Historia han cambiado los canones, como se ha ido enten-
diendo la representacion del cuerpo humano, como ha ido variado, hemos visto
muchas representaciones de como somos, de cdmo nos vemos, de nuestras relacio-
nes con el Mas All4, de si somos una imagen de Dios o no lo somos. Todas estas
proyecciones son inherentes al arte, aunque hoy en dia creo que el arte se ha inde-
pendizado hasta de esto. A lo largo de las vanguardias se ve que desde el punto de
vista estilistico derivan mucho de la tradicion, incluso si consideramos los titulos
de las obras de Picasso por poner un ejemplo: “maternidad”, o Henry Moore, hace
un jinete o una maternidad, o Kandinsky o el que sea, aspiran a recomponer y rede-
finir formas o equilibrios de colores, una serie de cosas que tienen una relacion con
lo tradicional; de titulo, de motivo, de colorido, la idea de composicion y reordena-
cion de todas estas cosas en diferentes términos.”

“El arte mas contemporaneo da la impresion de que se ha independizado
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hasta de eso, no es decir la madonna de tal autor o la madonna de cual estilo, por-
que el arte a través de la historia es el mismo motivo o motivos equivalentes inter-
pretados de diferentes formas. Ahora a menudo, el tema, la razon de la obra es el
motivo mismo, su ideologia, no una interpretacion estilistica, o personal determina-
da como colores fuertes en ¢l Expresionismo, puntos en el Puntillismo, etc. Ya no
es la interpretacion puntual de un tema compartido o universal, es el tema mismo lo
que se ha convertido en el centro. A menudo el tema se asocia al artista o el forma-
to mismo es el tema, hasta ese punto se ha independizado de lo material, incluso en
determinados casos el material se convierte en el tema, en el centro del discurso.”

P: -“En el tema de la talla, entre los canteros hay gente que aprendio de otro,
hay autodidactas y gente que fue a una escuela-taller, y han evolucionado hacia la
escultura pero al mismo tiempo utilizan herramientas nuevas que me estas dicien-
do, como martillos neumaticos para ahorrar tiempo, y le han quitado un poco de la
mitificacion que podria tener, quiza por aqui hay una escapada, un nexo con las
Bellas Artes, evidentemente les falta toda la formacion que tenéis la gente que
habéis estado en la universidad, toda esa Historia del Arte, toda esa experimentacion
con diferentes cosas en varias disciplinas, pero van por ese sendero. No sé si algu-
no llegara a algo, no lo sé.”

R: -“Hay de todo, en arte hay de todo, lo que menos puedes esperar en arte
es el futuro, no hay parametros.”

P: -“Aqui en Cantabria, de la arquitectura regional popular, por ejemplo, qué
me puedes decir, porque parece que se quieren recobrar aquellos estilos o un aire al
Montafiés o al Neomontanés.”

R: -“Me parece que como esta integrado en el paisaje, habria que pensar mas
en cada edificio en particular. Muchas veces en el papel son diferentes que en la rea-
lidad. A mi me parece bien. Una casa que sea bonita, si funciona bien y es rentable.
Supongo que todo eso es como consecuencia de la globalizacion, que no queremos
perder nuestras raices. Y, hoy en dia, aunque parezca mentira, la tecnologia permite
cortar mucha mas piedra industrialmente. Hay cosas desde hace unos anos que pare-
cen artesanales y sin embargo estan producidas, industrialmente.”

P: -“Es que cuando se cortaba la piedra a mano se buscaba que quedase liso,
lo mas perfecto posible, y ahora lo que hacen, como lo cortan con sierras, es meter-
le unos bujardazos o con el cincel sacarle faltas para que parezca auténtico. ;Es una
trampa?”
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R: -“Bueno, también hay muebles que taladran para que parezca polilla. Es
una sociedad en la que hay mucho dinero y se pueden hacer esas cosas. Siempre que
estén hechas con gusto me parece bien, otra cosa es que parezca demasiado falso o
malo. Una de las cosas que mas me llamo la atencion en Las Vegas es que las cosas
son auténticas. Es un autentico laboratorio de arquitectura donde trabajan arquitec-
tos extraordinarios, donde se permiten hacer todas las locuras que no le dejarian
hacer en ¢l resto del mundo y jdonde las esculturas son de marmol de Carrara, je,
Jje, jel”

“Yo voy a Nueva York a galerias buenas, donde exponen artistas muy impor-
tantes y alli hay de todo, acero inoxidable, poliésteres, plasticos, de todo tipo de
cosas v, sin embargo, en Las Vegas de marmol. Algunos artistas que he conocido en
Nueva York, que no podian vender sus obras, pintaban murales para Las Vegas
auténticos murales pintados por gente formada en escuelas de Bellas Artes. Las
esculturas son auténticas, de Carrara. Claro, se confunde mucho lo que es real y lo
que no lo es. ;Como esta hecho es lo real o es lo real lo que representa y cuando lo
representa? Lo importante yo creo es que esté bien hecho de acuerdo con parame-
tros variables y que haya un proyecto, es importante que esté planificado, que se
haga para un sitio determinado y que tenga categoria, es decir, que no insulte ni a
la mirada ni a la inteligencia.”

P: -“Como hablaste que la escultura ha perdido su funcion, ;hasta qué punto
se ha convertido en un objeto de consumo o ha dejado de serlo?”

R: -“Depende de qué arte, porque este que digo de Las Vegas es realmente
marmol de Carrara, estd tallado por escultores y por procedimientos necanicos,
parte con nuevas tecnologias, pero es auténtico, como cualquier obra expuesta en la
mejor galeria . Esto es desde el punto de vista de la ejecucion, sin embargo, ha per-
dido su funcidn en cuanto a ornamentacion, y no digamos en cuanto a su simbolo-
gia, como algo que encarne unos ideales o creenciales, por ejemplo, el David o
Cesar Augusto, después de todo son Las Vegas porque hoy no se creen esas cosas
hoy en dia la funcion del Arte es otra, a partir de la época Modernista, en que el
artista empieza a ser patrono de si mismo, los patrones ya no son la Iglesia o el
Estado, el artista esta por si mismo, hace lo que se le ocurre y ya esta, hace su obra
desde fuera de la sociedad, al menos desde un punto de vista ideal, que es a lo que
aspiran los artistas, no se aspira, por lo menos teoricamente, a realizar grandes
encargos para instituciones.”
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“Como artista aspiras a desarrollar tu propio arte, que en un mundo tan masi-
ficado puedas decir algo y de tal manera que solamente lo puedes decir ti. En este
momento esta es la funcion del Arte. En Estados Unidos lo llaman signature style,
“estilo de firma”, eso es lo que tiene valor, una persona que ha sido capaz en este
mundo tan masificado de hacer lo que le da la gana y que eso tenga sentido para los
demas. La concepcion que tiene un artista cuando se enfrenta a una obra, lo que
tiene en mente es la pregunta de ;para qué es esta obra? Vivimos en una sociedad
en la que es para algo y algo diferente, es muy raro que sea para un edificio, lo nor-
mal es que vaya solo temporalmente dentro de un edificio, como puede ser un
museo o dentro de una galeria.”

P: -“Hablando de Estados Unidos, yo no sé si sabes que 1870 y el crack del
29 hubo una emigracion masiva de canteros de aqui a Norteamérica y los que hicie-
ron en la isla de Ellis la Estatua de la Libertad, el pedestal y los edificios en piedra,
fueron un porcentaje muy importante de italianos y otro porcentaje muy importan-
te de espanoles, de los cuales la mayoria era de Cantabria. Te lo digo como anécdo-
ta.”

R: -“Me gusta saberlo, ése es uno de los museos que mas me gustan del
mundo. En Estados Unidos, una de las cosas mas importantes que se descubre ¢s la
variedad étnica y la emigracion, realmente hay que tomar postura respecto a €so
habiendo vivido alli.”

P: -“Los canteros de aqui han sido emigrantes desde el Renacimiento, al
menos, en Santiago de Compostela, en Segovia, en Salamanca, estaban por ahi.
Joao de Castillo, que es el gran arquitecto de estilo manuelino en Portugal y su
imperio, en Brasil y Africa, era en realidad Juan de Castillo, nacido ahi, en Castillo-
Siete Villas. La emigracion fue importante y se llevaron las técnicas y la lengua, su
jerga, que ha influido en el habla local de lugares tan lejanos como Canarias y el
Caribe.”

R: -“En Estados Unidos hay muchos edificios de finales del XIX y princi-
pios del XX que son de estructura de acero pero el extenor es de piedra, el Empire
State, de 1931 es un edificio muy pesado por la piedra, no es como los modernos
rascacielos que son de metal y cristal, y luego el puente de Brooklyn, acabado en
1883, cuyo disenador es el ingenicro de origen aleman Roebling, sus arcos son neo-
gbticos y enteros de piedra, por lo que es una importante tradicion alli, bueno, no sé
si fueron estos mismos canteros.”
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“Pero Nueva York y Chicago estan llenos de edificios de piedra que parecen
muy solidos, el auditorio de Sullivan en Chicago de finales del XIX, que también
es todo de piedra y en su dia fue el edificio mas pesado del mundo, hay obras muy
importantes mas actuales como el rascacielos de la Standard Oil Company en
Chicago de 1974, que estaba forrando entero en marmol, y era el edificio mas alto
de la historia cubierto por este material, habia la leyenda de que por su culpa se
habian agotado las canteras de Carrara, lo que hemos oido todos alguna vez, por
cierto, el marmol original se deterioro y ahora ¢l edificio esta forrado de granito
blanco, por ¢l contrario edificios mas modernos de estructura de aluminio como el
rascacielos de la City Corp, en la calle 53 de Nueva York, inaugurado en 1977,
resulto tan ligero que han tenido que incorporar un peso de no sé cuantas toneladas,
una barbaridad, un bloque que se desplaza sobre unos rodillos en la parte alta para
compensar los movimientos del edificio por el viento, es muy diferente en ese
aspecto.”

P: -“; Me puedes decir artistas contemporaneos que hacen cosas de canteria?”

R: -“Artistas contemporaneos que se pueden relacionar con la canteria, por
ejemplo, Ulrich Ruckrein, que es aleman y fue cantero, precisamente, sus escultu-
ras son bloques de granito y otras piedras que estan cortados, resquebrajados y
reensamblados dejando los agujeros de las cufias y por tanto el proceso a la vista,
mira, este es un caso en el que el material se convierte en el tema permanente y aso-
ciado a este artista situandose en el centro del discurso.”

“Serafin Santibafiez ha hecho muchas esculturas en piedra, es un escultor
muy competente, vive aqui cerca en Muriedas. Un artista britdnico que es muy
importante es Andy Goldsworthy, que hace arcos aislados que se sustentan con una
piedra clave sin utilizar mas, Anish Kapoor, que ya he mencionado antes, que es
britanico de origen indio, que hace esculturas con piedras ahuecadas y dentro del
hueco pone pigmentos de colores, muy interesante.”

P: -“Jesus Otero, que era de Santillana del Mar, que empezo de cantero puro
y terminoé siendo escultor, estaba alli con las vacas, empezo a dar golpes a una pie-
dra y mira...;Quizd tenga una relaciéon mas pura?”

R: -“El entra dentro de las vanguardias historicas, es un artista cuyos temas
pueden ser tradicionales, pero su forma de plasmarlos esta al dia en su momento,
como lo que te decia de Picasso y sus motivos, estilisticamente puede tener relacion
con Victorio Macho, hay un cierto cubismo, un Art-Decd, como parte de ello, tien-
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de a simplificar las formas en planos, como Mastrovich, americano de origen hin-
garo.”

“Existe una tradicion vanguardista europea de principios del siglo XX que
tiende a simplificar las formas y Otero entra dentro de eso, algunos artistas se iden-
tifican con el movimiento obrero, se sienten como un trabajador, quizas cercanos a
los canteros, esta tendencia es ideologica, por tanto vanguardista, pertenece al arte,
lo que cambia es la forma de hacerlo, fue una interpretacion contemporanea en su
dia de temas y técnicas tradicionales, Barlach es un expresionista aleman, no sé si
de Die Bricke o el Blaue Reiter, y también se puede relacionar con esto, Villalobos
aqui.”
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Adorno floral de interior, obra de Raulf. Penilla de Toranzo.
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CONTRATO DE APRENDIZAIJE
(De vinculacion mutua)

En el lugar de La Concha, a veinte y dos del mes de Agosto de mil y
seiscientos y ochenta y tres anos, ante mi el escribano, y testigos,
parecieron de una parte Diego de Tolnado, Maestro de Arquitectura,
vecino del lugar de Cianea, valle de Piélagos, y de la otra Jacinta
Becerro, viuda de Antonio de Castanedo, y Franscisco de Castanedo su
hijo, vecinos del lugar de Villanueva de dicho Valle de Villaescusa, y
dijeron que estan ajustados, que el dicho Diego de Tolnado, hava de
ensenar a dicho Francisco de Castanedo el dicho oficio de Arquitectura
segun arte, y para ello, el dicho aprendiz, asistird en casa y compariia
del dicho Maestro, por espacio de cinco anos, contados desde hoy, en
cuyo tiempo ha de ser por cuenta de dicha su madre el vestir y el calza
le, y el dicho Maestro solo le a de dar la comida y material para
trabajar en dicho oficio, y en cada dia que faltare a dicho ejercicio y
asistencia el dicho aprendiz, ha de pagar la dicha su madre sesenta y dos
reales, exceptuando los dias y caos de enfermedad, y los cumplira con
servirlos adelante, y el dicho Maestro, se obliga, que asistiendo dicho
aprendiz en dicha forma, le dara enseniado dicho oficio, a dicho y
discrecion de Muestros peritos en el arte.

Siendo testigos Juan Crespo, Domingo del Rio, y Pedro Solana, vecinos
de este lugar v de Liano, y los otorgantes, que yo el Escribano doy fe

conozco, lo firmaron los que sabian, y por los que no un testigo.

Ante Gabriel de Herrera.-Piélagos.-Legajo 668.-Ano de 1683
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