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A tres mujeres especiales:

Mi madre, sientiendo que lo que puedo ofrecerle

esté tan por debajo de lo que ella se merece;

M? del Carmen Gonzalez Echegaray,

digna de admiracién como historiadora y, sobre todo, como persona;
y Elena Ldpez Pérez,

a la que debo profundo agradecimiento,

que va acompaifiado de bien ganadas estima y simpatia.






1. LA LEYENDA DE RATIER

Hasta fechas bastante recientes el pintor Paul Ratier ha sido un gran desco-
nocido, salvo por lo que se refiere a su nombre y a un par de cuadros que se sabia
eran de su mano, expuestos en lugares tan a la vista de todos como la iglesia de
Santa Lucia y el Museo de Prehistoria de Santander. De suerte lamentable, cl
haberse perpetuado en la memoria de historiadores y curiosos del pasado regional
la existencia del artista se ha debido casi en exclusiva al episodio de la presunta fal-
sificacion constituida por las hoy universalmente famosas pinturas rupestres de
Altamira, con el que se le vincul6 en su dia.

El desconocimiento de sus datos biogrificos y trayectoria creadora, ha ido
dando cuerpo a una serie de ideas sobre €l que para nada se corresponden con la
realidad. Asi, el benemérito cronista de Santander José Simén Cabarga, al encar-
garse de abrir el curso de 1973-74 en el Ateneo con una conferencia sobre Historia
de la Pintura Montariesa, decia cosas como é€stas:

“Y en medio de una espesa niebla, entrevemos otro nombre casi totalmente
desconocido para varias generaciones santanderinas: Pablo Ratier, nacido aqui,
hijo de un consul francés y formado artisticamente en Paris, de donde regreso para
vivir algunos afios en su tierra nativa. Ratier, sordomudo, pasd sin conocer siqiie-
ra la pequenia gloria de una modesta popularidad local” (1).

Erraba el conferenciante en los origenes del pintor (2), y erraba también en
su tltima afirmacion, como mds abajo habrd de comprobarse.

Pero el involuntario creador de la que podriamos llamar “leyenda” de Ratier,
que ha calado en cuantos después de €l han tratado con mayor o menor extension
sobre el artista, fue el prehistoriador P. Jesus Carballo, quien en uno de sus libros
escrito en la década de 1930, varias veces reeditado con posterioridad y traducido
al francés, al inglés y al aleman, hizo constar, evocando los dias siguientes al des-
cubrimiento de los policromos de Altamira, lo siguiente:

“Diose ademds, para aumento de males, una fatal coincidencia. Andaba
entonces por Santander un pintor francés, mudo, a quien Sautuola habia favoreci-
do algunas veces y tenido en su casa. Fue esto suficiente para que los malinten-
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cionados achacaran las pinturas al francés, pero diciendo que las habia hecho por
encargo de Sautuola. En una palabra: el sabio investigador fue tildado de falsa-
rio, cuyos fines nadie podia comprender” (3),

Y afios adelante, en la monogratia que compuso relativa a la vida y la obra
del iniciador de la ciencia prehistdrica en Cantabria, decia, insistiendo en lo ante-
rior aunque modificando varios detalles:

“Efectivamente, dio la fatalidad que en aquella temporada aparecio por
aqui un pintor mudo, francés, que venia pidiendo trabajo y en estado lamentable
de pobreza. Sautuola, llevado de su magnanimidad y siempre bondadoso con todos
los necesitados, le socorrié encargdndole algiin cuadro; mds que todo, para alo-
Jjarle unos dias en su casa. Esta fue la grande ocasion aprovechada por sus ene-
migos para hacer creer que este pintor, protegido por el noble montaiiés, era el
autor de las pinturas™ (4).

Lineas adelante quedard también demostrado documentalmente que las
cosas no fueron, ni por lo mds remoto, como Carballo las pinta: que ni Ratier era
un trotamundos privado de recursos, ni aterrizé por casualidad en Santander, ni el
altruismo de Don Marcelino dio pie a encargos de obras que nunca existieron.

Sin embargo, tanto eco encontrd la romantica fabula del sacerdote gallego
entre quienes luego han escrito sobre el artista que nos ocupa, que incluso el mas
serio estudio hasta ahora publicado acerca de €l lo describe en su proemio como
“mudo y vagabundo” (5). Y lo segundo nada tiene que ver con la verdad.

Autdgrafo de Paul Ratier.



2. ORIGENES, FAMILIA E INFANCIA

(Quién fue, entonces, Paul Ratier (que, por cierto, siempre utilizo la equiva-
lencia castellana de su nombre, es decir, Pablo), y cudl su verdadera historia? Aun
sin poseer, por el momento, un caudal muy abundante de datos, si conozco los sufi-
cientes como para poder proporcionar una vision del pintor mas ajustada a la reali-
dad.

Nacid en la importante ciudad portuaria bretona de Lorient, departamento de
Morbihan, en el afio 1832, tal y como demostré Madariaga de la Campa al publi-
car su partida de defuncién (6). Era hijo del matrimonio formado por Jean Baptiste
Louis Marie Sosténe Ratier (que fue conocido como lLouis) y Marie Frangoise
Amelie Josse (que utilizé el nombre de Amelie). El padre habia nacido en
Buzangais, departamento de Indre, y la madre en el propio Lorient, donde dio a luz
también a otro varén, llamado Alban Marie Alfred (7). La pareja, mientras vivié en
Francia, cambi¢ de residencia después del nacimiento del futuro pintor, pues una
de sus hijas, Marie Louise, vino al mundo en Gaillon, pequeiio lugar del Obispado
de Evreux y departamento de Eure (8). También sabemos que, al menos, hubo una
nifla mas en la prole, sordomuda como su hermano, que llevd el nombre materno
de Amelie Marie, y que vivié al lado de Paul hasta el fallecimiento de éste, sobre-
viviéndole (9).

Manuela Alonso Laza y Miguel Angel Aramburu-Zabala sugirieron en 1992
la posibilidad de que nuestro biografiado tuviera algin tipo de relacion familiar con
el francés Louis Francois Ratier, “pintor de historia y retratista nacido en Chablis
hacia 1779 y alumno de Regnault y David” (10), pensando que “pudiera tratarse
de algiin antepasado (...), extremo que no hemos podido confirmar”. La partida de
bautismo de un sobrino carnal del artista que aqui nos ocupa demuestra que el abue-
lo paterno de éste se llamaba, en efecto, Louis Frangois, pero no aflade mas datos
(11).

Gracias a un documentado libro recientemente publicado por la Universidad
de La Sorbona (12) tenemos acceso a interesantisima informacién acerca de la
familia Ratier. Sabemos asi que era considerada en su época y en su pais de origen
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como honorable y burguesa, relativamente acomodada, de tradicion liberal (13) y
de catdlicos practicantes, y que habfa dado muchos sacerdotes a la lglesia, por
ejemplo Mathias Martin, nacido en 1763 y cura de Saint-Lactanim (Indre). Louis
Francois Ratier, “propietario en Paris”, vivio entre 1778 y 1863. Sus padres res-
pondieron a los nombres de Jean Baptiste Ratier (1750-1822), con posesiones en
La Gageterie (Buzancais), y Catherine Bourdin (14). Se cas6 con Marthe Félicité
Chassinat (1781-1825) (15) y nacieron de ese matrimonio cuatro vastagos: Jean
Baptiste Louis Marie Sostene. venido al mundo en 1803 y futuro padre del artista
que aqui nos ocupa; Simon Francois Marie Gustave (Buzangais, 24 de Jjulio de
1804-Lorient, 13 de Abril de 1880); Jean Baptiste Marie Alban, alumbrado en 18006
{16), y Marie Hélene (17).

Dentro de esta prole descuella la por demds interesante figura del segundo
miembro, Simon Frang¢ois. Formado en el colegio de Buzancais y después en el
Liceo de Paris, acabaria estudiando la carrera de Derecho, también en la capital de
Francia. Obtuvo su titulo el 21 de Agosto de 1825. A lo largo del periodo 1826-51
ejerci6 fa abogacfa en Lorient, siendo alli uno de los jefes del partido republicano.
Contrajo matrimonio et 15 de Mayo de 1836 con Caroline Pauline Haye {1819-
1872), hija del notario Toussaint Marie Francois Antoine Jean René Haye (finado
en 1846) y de Caroline Eugénie Lucie Fichoux (rnuerta en 1821), enlace del que no
quedarfa sucesion.

En 1848. Simon Frangois fue elegido miembro del Consejo Municipal de
Lorient y en 1851 resulté nominado para candidato a la diputacion en una eleccion
parcial que se celebrd en el Morbihan, si bien no logro el cargo. Dadas sus creen-
cias politicas, radicales en la juventud aunque luego irfan evolucionando a mas
moderadas, y a sus actividades de signo revolucionario, fue sometido a proceso
penal en Enero de 1852 por una “comision mixta” erigida en la ciudad bretona; se
le describié entonces como “abogado muy inteligente, muy hdbil, sin moralidad,
Jefe del socialismo en Lorient, ha contribuido mds que nadie a organizar en la
poblacidn el partido del desorden”. Expulsado a perpetuidad de suelo francés, mar-
ché a Bélgica y después a Inglaterra. En 1854-59 residio en Jersey, reintegrandose
a continuacién a su antigua ciudad, en ia que volvio a abrir bufete.

En 1869-70 lo encontramos como jefe de filas de la oposicion republicana en
ocasion de celebrarse las elecciones legislativas y el plebiscito. Poco despucs se
autodefinia como “un republicano convencido, serio y honesto, (...} y quiero que
los republicanos prueben que son capaces de administrar y de gobernar con sabi-
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duria y honestidad”. Entre sus amistades politicas se encontraban Babaud-
Laribiere, Ernest Picard, Henri Lefort, etc. El 8 de Febrero de 1871 tue designado
candidato de cara a los comicios para la Asamblea Nacional, pero no logro el acta.
Entre 1872 y 1880 lo hallamos como consejero general del Morbihan, dirigiendo el
grupo republicano y laico. En Febrero de 1876 era elegido diputado por Lorient con
la izquierda republicana; resultd reelegido el 14 de Octubre de 1877. Nombrado
alcalde de Lorient el 21 de Marzo de 1878, atin seria postulado como candidato al
Senado el 5 de Enero de 1879, aunque no obtuvo resultados satisfactorios.

Estuvo vinculado a la masoneria. Asi, el 2 de Febrero de 1842 se halla ins-
crito en la logia “Nature et Philanthropie” de la ciudad bretona en que residia.
Liegé a maestre de la misma en 24 de Agosto de ese ano. Mds adelante es presi-
dente del capftulo de la sociedad masonica local (Grand- Orient de France) y “vene-
rable” en 1863. El 7 de Diciembre de 1867 aparece afiliado a “Paix et Union” en
Nantes. Después de 1870 lo encontramos como miembro del consejo de la Orden
del Gran Oriente.

En lo religioso se considerd librepensador, aunque murid recibiendo los
Sacramentos de la Iglesia Catdlica. Su fortuna fue relativamente considerable y
excelente la biblioteca que llegd a reunir: sin embargo, el exilio que hubo de pade-
cer y que queda ya citado mermd mucho sus bienes materiales, los cuales no se
incrementaron después, de modo que al fallecer dej6 escaso patrimonio.

Volviendo a quienes mds nos interesan, cabe decir que los Ratier-Josse ya
debian estar avecindados en la capital de Cantabria hacia el afo 1845, y con toda
seguridad en 1847, pues en esa fecha el cabeza de familia publica su utilisimo libro
Anuario estadistico de la administracion v del comercio de la Provincia de
Santander, primera especie de guia que se escribio sobre la region en el siglo XIX,
citada con elogio y como precedente mds antiguo de su trabajo por Antonio M* Coll
y Puig cuando éste dio a la imprenta la edicidn principe de su Guia consultor ¢ indi-
cador de Santander v su Provincia en 1875 (18). Teniendo en cuenta que el autor
del Anuario revela en su publicacion, ademas de un dominio perfecto del castella-
no, un conocimiento considerable de Cantabria y casi exhaustivo de su capital, es
preciso conjeturar que llevaba bastante tiempo afincado en ésta. Por otra parte, el
propio emigrante galo hacia constar en su obra que trabajaba en Santander como
profesor particular de Lengua Francesa, estando “licenciado y titulado™ por varias
academias del vecino pais (19).
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Los Ratier fijaron su domicilio en la calle Ruamayor n° 22, 1° Dcha. Sus
vecinos de la puerta de enfrente eran por entonces Francisco Antonio Menéndez y
Menéndez (San Julidn de Lavandera, 1787-Santander, 1865), ya jubilado de su
cargo de administrador de Correos en Torrelavega, la esposa de éste, Josefa Pintado
y Ferndndez de Llana, una sirvienta y seis hijos de la pareja: Jobita, Eustaquia
Perpetua, Marcelino, Lino Nilo, Antindgenes y Evilasio. Marcelino estaba atn sol-
tero y en 1847 contaba 23 anos. Cuatro mds tarde (1851), cuando era profesor sus-
tituto de Comercio en el Instituto, contraerfa matrimonio con M* Jests Pelayo y
Espafia, y no tardaria el despierto joven en ocupar el cargo de vicedirector de] cen-
tro de 2° enseflanza y lograr en propiedad la citedra de Matematicas. Segin la hoja
de censo que firmo el 22 de Mayo de 1857, vivia entonces en el piso de Ruamayor
con su anciano padre, su esposa y dos vistagos: M* Jesus Micaela, de tres anos
(habia llegado al mundo el 29 de Septiembre de 1853), y Marcelino Valentin, de
seis meses. Andando el tiempo, este pequeno, nacido en esa casa el 3 de Noviembre
de 1856, legaria a la Historia grande un nombre insigne: el de Marcelino Menéndez
y Pelayo (20).



3. FORMACION ARTISTICA: POSIBILIDADES E HIPOTESIS

En un autojustificativo articulo de prensa (1902) (21), Eugenio de Lemus y
Gomez del Olimo, el pintor torrelaveguense que fue director de la Calcografia
Nacional en Madrid al tiempo que el mas drdido y tenaz opositor a la autenticidad
prehistorica de las representaciones animales de Altamira y quien insistié con rei-
teracion en la sospecha de que Ratier fuera el verdadero autor de las mismas, afir-
ma que Paul estudié pintura en Santander con Luis de Brochetén y Muguruza, com-
petente retratista donostiarra de académico pincel, y que luego completo su educa-
cion artistica en Paris. Dando por buenas tales noticias, han sido repetidas en fechas
préximas a nosotros por cuantos autores han sacado a colacion el nombre del mudo
(22). Sin embargo, si bien es cierta la relativa a la estancia de éste en la capital de
Francia para perteccionar su técnica, no puede serlo la otra, por razones de crono-
logia.

En efecto, Brochetdn (San Sebastidn, 1826-Madrid, 1863) inicié su forma-
ci6n superior en la madrilefia Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1847
y la culminé en 1852 (23), siendo también discipulo, a lo largo de ese periodo, de
Antonio Gomez Cros. Su estancia montafiesa estd documentada en los primeros
meses de 1857 (24), época en la que Ratier no solo habia regresado de Paris sino
que era un pintor en activo, como mads abajo quedara descrito. Por tanto, descono-
cemos quién fue en Santander, donde ya se hallaba Paul con 12 o 13 afios, el maes-
tro que lo educd en el arte, aunque, que yo sepa, existen cuatro posibilidades:
Ignacio Salv4, Julian Lopez, José Vallespin y Manuel Gonzilez Cuevas (25).

a) Ignacio Salva

El primero de ellos nos resulta hoy relativamente bien conocido gracias a los
estudios de Benito Madariaga de la Campa y Alodia Lorena Manjon Rodriguez.
Puedo yo anadir algunos nuevos datos acerca de €l, como su segundo apellido,
naturaleza, nombres de sus padres, estado civil y afios de nacimiento y ¢ébito, gra-
cias a la partida de defuncién que localicé hace tiempo (26). Ignacio Salva Asarol
(Barcelona, 1776-Santander, 1857) era hijo de Ignacio y Magdalena, vecinos de la
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Ciudad Condal. EI mismo, en su escrito de solicitud para la plaza de profesor del
Instituto Cantabro, que presentd el 23 de Abril de 1833, se autobiografiaba asi:

“Principio su estudio de Dibujo y Pintura en la Academia de Barcelona,
siguio en la Real de San Fernando en Madrid, en la de Sevilla, y al ludo de su her-
mano politico don Francisco Agustin, Pintor de Cdmara.

Por Real Orden de 1800, fue comisionado al lado del referido Agustin para
copiar obras de Murillo en Sevilla, pinto en la Casa del Labrador y Real Palacio
de Aranjuez, fue premiado en la Academia de Sevilla, en la de San Fernando fue
opositor a los premios de 1 clase de pintura, llevo por oposicion rigurosa en la
misma Academia la plaza de Maestro de Dibujo del Real Seminario de Nobles
Cantibrico con la dotacion de ocho mil reales, habiendo merecido la 19 Censura
de la Academia y la aprobacion de S. M. por Real Orden de 8 de julio de 1805.

Desde el aiio de 1806, hasta el de 1812, que cesd el Seminario por la gue-
rra de los Franceses, desempeiio su destino con aprovechainiento de sus discipu-
los y aceptacion piiblica.

Por Real Orden de 25 de junio del ano de 1814, fue nombrado Maestro
Director de la Academia de dibujo natural que sostiene la Real Junta de Comercio
de esta cindad, habiendo seguido hasta el dia con aprovechamiento de sus disci-
pulos™ (27).

En efecto, su asentamiento en Santander resulté extenso y definitivo, dedi-
cindosc siempre a la docencia: primero en el Seminario Cantdbrico, después en la
Academia del Real Consulado, asumida posteriormente por la Junta de Comercio,
y por fin en el Instituto Cantabro, de cuya plaza de profesor de dibujo tomd pose-
sion el 1 de Noviembre de 1839. Ceso por jubilacion, en virtud de Real Orden, el
30 de Enero de 1857, falleciendo el 30 de Julio del mismo ano, cuando contaba 81
de edad. Habia permanecido soltero (28).

Sus ideas sobre el arte que ensefiaba y el método correspondiente estdn per-
fectamente recogidas en el discurso de entrega de premios que pronuncié en la
Academia de la que era director en 1815 (29). Sabemos que meses después (ya en
1816) pinté un Retrato del rey Fernando VII de medio cuerpo en Madrid, por
encargo del Consulado de Santander (30). Igualmente, que estuvo vinculado a la
Comision Provincial de Monumentos en la primera época de &sta, como sefala
Lorena Manjon:

“En septiembre de 1835 el gobernador civil, José de la Cantolla, cursa una
notificacion al Ministro de Estado e Interior en la que justifica la eleccion del
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comisionado elegido para recoger los objetos procedentes de los conventos desa-
mortizados de la provincia de Santander. Segiin el gobernador, en principio, y por
consejo de la Sociedad Econdmica Cantdbrica, se habia pensado encargar este
trabajo al pintor Ignacio Salvd, pero los emolumentos pedidos por éste para los
dias que debia permanecer desplazado por la provincia le parecian excesivos. El
escaso interés del pintor en este teina, que asegura al gobernador que ‘los pocos
conventos que se suprimian en esta provincia son pobrisimos y no poseen objetos
de un mérito relevante en pintura y escultura (...)", lo gue unido a su dispersion,
complicada por las malas comunicaciones de la provincia, le hacian prever que ‘se
iba a gastar indtilmente mucho mas de lo que valen los objetos artisticos que pue-
dan recogerse (...)", determina que finalmente se designe para el puesto al aboga-
do José Tagle (...). A pesar de todo, la vinculacion de Salvd con la Comision de
Monumentos continia’™ (31).

Efectivamente, y como aclara Luis Sazatornil, en la reunion que dicha cor-
poracion celebré el 5 de Noviembre de 1844, “se afirmna que los cuadros se debe-
rlan enviar a la Academia de Dibujo, sin embargo a esto se objeta *que los pocos
que se recogieron fueron considerados de tan escaso mérito que, después de exa-
minados y tasados por el Profesor de Pintura y Dibujo don lgnacio Salva, la
Comision cientifica encargada de ellos en aquella época los vendié en cuatrocien-
tos ochenta y siete rs., los que se aplicaron en cubrir parte de los gastos que habia
ocasionado su conduccion a esta Capital’™ (32).

El artista participd con varias obras en la primera Exposicion pictorica que
Santander conociera. Fue la que inauguré el “Liceo Artistico y Literario”, y se
abri¢ al piblico el 20 de Noviembre de 1841 en horario matutino y vespertino. La
prensa hablo de que acogia “muchos v hermosos cuadros pintados por los socios,
que con justicia fueron admirados, llamando entre ellos muy particularmente nues-
tra atencion: Un Santo Cristo en la Agonia, un Descendimiento y ¢/ Retrato de un
anciano, pinturas al éleo hechas por el profesor D. Ignacio Salvd” (33).

Y asimismo estuvo presente el veterano pintor en la muestra que se instalo
en el Instituto por Abril de 1850. Su obra ya no debia decir mucho al puiblico de
entonces, pues hubo periddico que ni siquiera le citd entre los expositores, y otro
se limitd a expresar:

“Los sefiores Valle y Salvd también han contribuido, aunque no en la esca-
la de los profesores Lopez, Vallespin v Lanzuela, a embellecer con sus cuadros
nuestra exposicion” (34).
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b) Julidn Lépez

Mucho mds desdibujados se nos presentan los perfiles del segundo posible
candidato a haber cumplimentado la tarea de iniciar en el arte pictdrico a Ratier,
Julian Lépez. La primera noticia que de €l conozco data de mediados de 1840,
cuando se establecid en Santander. Decia asi el correspondiente anuncio de prensa:

“Academia de dibujo de don Julidn Ldpez, discipulo de don Juan Galvet. En
este nuevo establecimiento se ensefard con todo esmero a los discipulos de ambos
sexos tres clases de dibujo, Figura, Adorno y Paisaje, por buenas copias sacadas
de los cuadros de la Academia de San Fernando e Historia Natural. Los que, des-
pués de adquirir soltura en el ldpiz, lo deseen, serdn instruidos en la pintura al
Oleo, Miniatura y Pastel. Las lecciones duraran dos horas y el estipendio serd a
precio convencional. Igualmente las dard en casas particulares. Los sefiores que
quieran aprovecharse o ensefiar a sus hijos o educandos en tan liberal Arte,
podrdn pasar a verse con el profesor en la calle de la Compariia niimero 6 piso 27
(35).

Estd documentado que diez aflos mas tarde permanecia en Santander, pues
tomd parte en la exposicion pictérica celebrada en el Instituto de la que se habla
mds arriba. Su labor y la de su alumnado era as{ descrita por un periddico local:

“(...) vimos con placer producciones de don J. Ldpez. Este joven artista, a
Juzgar por lo que nos ha manifestado en los cuadros que ha expuesto, promete bas-
tante y seguramente, si persevera con constancia, llegard a perfeccionarse y a for-
marse un buen nombre v lugar, especialmente en el paisaje. Soltura, franqueza en
el manejo del pincel y una imitacion muy refinada en la escuela de Villaamil, son
los rasgos caracteristicos de este pintor en el género a que aludimos. También nos
gusté un Estudio del desnudo, de muy buen efecto, y algunos bustitos al oleo
hechos por el mismo, gue revelan conocimientos del claro-oscuro. Los cuadros que
ocupaban lo restante de la pieza eran estudios de jovenes discipulas del citado pro-
Jesor (...)" (36).

Hubo otro gacetillero que juzgd favorablemente lo presentado por el artista
en la muestra, aunque lo hizo de forma harto sintética:

“Se han expuesto algunos cuadros, entre ellos los de don Julidn Lopez, son
lindisimas copias de cabezas y figuras de autores célebres, una buena coleccion de
estudios de la escuela del Sr. Villamil, vy también tiene una composicion de La
Divina Pastora” (37). Por el momento, nada puedo afiadir acerca de este pintor.
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¢) José Vallespin

En cuanto a José Luis Vallespin Aybar, se le ha conocido tradicionalmente
en Santander por una sola produccion, La accion de Vargas (120 x 160 cms.), pin-
tada en 1842 y ofrecida a continuacién al Consistorio, obra que hoy forma parte de
las colecciones del Museo de Bellas Artes de la ciudad. José Simén Cabarga, direc-
tor que fue de la citada institucién, Ia describié de la siguiente manera:

“En primer término, a la derecha, milicianos de la clase burguesa, armados
de fusiles, entre los que se ve a un sefior de levita y sombrero de copa alta, tam-
bién armado. Al fondo, carga de varios jinetes y dos secciones de soldados cristi-
nos haciendo fuego sobre los carlistas, algunos de los cuales responden, parape-
tados tras los drboles. Paisaje del pueblo de Vargas, con el puente de Carandia,
por el que avanza la tropa” (38).

Y el actual director del museo, Salvador Carretero, escribid sobre el lienzo:

“La pintura de historia del siglo XIX tiene exigua representacion en
Batalla de Vargas, ubicada en el Salon
Azul del Ayuntamiento santanderino,
obra de José Vallespin, correspon-
diente a la primera mitad del siglo.
Escasas son las noticias que se tienen
sobre este pintor, exceptuando sit ori-
gen madrilefio y que fue discipulo de
Vicente Lopez (1772-1850), datos
proporcionados por  Ossorio, asi
como su presencia en alguna exposi-
cion. El lienzo en cuestion resulta ser
muy topico y tipico en sus plantea- Accion de Vargas, por José Vallespin.
mientos” (39).

Las publicaciones modernas

que citan este dleo especifican que fue regalo de su autor a la Corporacion
Municipal, lo que no responde a la verdad, aunque si es cierto que el artista lo rea-
liz6 sin que mediara encargo alguno. Dice laconicamente el acta de la sesidn que
celebraron los regidores el 5 de Noviembre de 1842:

“Diose cuenta de una proposicion sobre la colocacion de un nuevo cuadro
de la memorable Accion de Vargas en la Sala Consistorial. Paso a la comision de
ornato” (40).
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Cast un ano después, el 18 de Octubre de 1843, cran informados los ediles
en otra de sus reuniones de lo siguiente:

“Levdse un memorial de D. José Vallespin, reclamando cuatro mil reales
vellon importe del cuadro que se halla en la Sala de Sesiones del Avuntamiento v
representa La Accion de Vargas. ¥ haviendo espuesto el seitor Sautuola lo que
havia sobre el particular, se acordé quedara pendiente de resolucion hasta el
regreso del sefior Revilla” (41).

Aporta interesantes datos el texto del memorial elaborado por el pintor, que
dice:

“Excelentisimo Sciior:

D . José Vallespin, profesor de Pisitura residente en esta Ciudad, a V. E., con
el debido respeto, expone:

Que habiéndosele tomado y mandado colocar en el salén de sesiones. a
nombre de V. E., por los sefiores comisionados del ornato piiblico de dicho salon
Don Juan de la Revilla y Don Santiago Sautuola, en Noviembre del aiio proximo
pasado, el cuadro que en él existe y representa La accion de Vargas, cuyo precio
quedd convenido y aceptado por dichos seitores en la cantidad de cuatro niil rea-
les vellon, el exponente, fiado en el honor de tan ilustre corporacion como en la
delicadeza de sus representantes, no hizo aprecio del largo silencio en que pasaba
este asunto. Mas cudl fue su sorpresa quando se le manifesto por el seiior de
Revilla gue dicho silencio dimanaba de que algunos indibiduos del seno de V. E.
no converian en la exactitud del terreno del ciadro con la del sitio donde se dio la
accion, no esperando hubiese objeciones que poner a una obra ya aceptada y que
antes de este caso fue varias veces examiinada y revisada por dichos senores comi-
sionados, pues esto pudo obserburse antes de sacarlo de su casa, puesto que nin-
g consideracion o delicadeza comprometia a V. E. con el interesado, pues no
le habia encargado dicha obra. Sin embargo, deseoso el esponente de conciliar en
guanto estubicra de su parte las obserbaciones que V. E. le hiciera por conducto
de dicho sefior Revilla, las que en su concepto son insignificantes, pues aunque se
sacase una apuntdacion por el natural estd firmemente persuadido que resultaria
mui poca diferiencia, pues hizo el cuadro teniendo mui preseste en la memoria el
sitio de la accion, por el que varias veces ha pasado, no pudiéndose pintar muchos
puntos designados por varios sujetos por ser contra reglas, que no es ocasion de
molestar la atencion de V. E. con su explicacion, combino con dicho sefior que no
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se podia hacer innobacion alguna en el cuadro que no pidiese tras si la imediata
traslacion de sitio de todos los grupos y figuras de la composicion, resultando de
esto el mismo o mavor trabdajo que pintar otro cuadro, lo qual requeria nuevos gas-
tos. Y como esta la presente fecha, en que va a cumplirse un afio, ninguna deter-
minacion se le haya anunciado

A V. E. suplica se digne mandar se le abone el precio combenido por dicha
obra, pues es el medio con que cuenta para atender a sus obligaciones, cuya justi-
cia espera obtener de V. E. su atentisimo servidor.

Santander [8 de Octubre de 1843

José de Vallespin™ (42).

Vuelto Don Juan Ramén a Santander poco después, fue retomado el asunto
del lienzo en la sesion municipal celebrada el 22 de Noviembre, consignando luego
el secretario en el acta correspondiente:

“El seiior Revilla hizo presente que, en virtud del encargo que tenia de la
Corporacion para arreglar la cuestion con el pintor que hizo el cuadro de La
accion de Vargas que se halla en la Sala Consistorial, estaba convenido con dicho
plittor en que recogeria indicado cuadro, haciendo otro exacto en su lugar por la
cantidad de seis mil reales vellon. Y haviendo parecido bien al Avuntaimiento, se
acordo se verificase desde luego la pintura del nuevamente ofrecido, y que tan
pronto como sea entregado a la Corporacion en los términos convenidos, se entre-
guen al interesado dichos seis mil reales”™ (43).

Del parrafo trascrito sc deduce que acabod imponiéndosc el parecer de los edi-
les que deseaban reflejara la obra una mayor fidelidad al escenario real en que se
produjo cl acontecimiento historico, lo que aconsejo la sustitucion de la tela primi-
tiva por otra nueva. El hecho de que el acta especifique que el 6leo a pintar deberd
ser “exacto” al anterior ha de entenderse por lo que respecta a medidas. Quiza no
esté de mds recordar aqui que precisamentc Santiago Sanz de Sautuola habia parti-
cipado en la accion de Vargas en calidad de granadero del cjéreito cristino, siendo,
pues, uno de sus directos protagonistas (44).

Sin embargo, parece que la resolucion edilicia no llegd a materializarse, pues
el lienzo que se conserva lleva, con la firma del autor, la fecha de 1842.

Dejando esta cuestion y volviendo a Vallespin, puedo yo afirmar que el
mismo ya residia en Santander a mediados del repetido afio 1842 y que no desapa-
recio completamente de la ciudad antes de 1857, Sé esto gracias a la documentade
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cronologia de algunos retratos familiares que aquf pint6, a las partidas de bautismo
de cuatro de sus vdstagos, nacidos en la capital de Cantabria, y al acta de donacién
de un cuadro para el Instituto Provincial. Los registros sacramentales aclaran que
los padres del pintor se llamaron Tomds y Josefa Remigia, y que fueron naturales,
respectivamente, de Zaragoza y Lupiana (Guadalajara). También que su esposa,
madrilefia como €, respondia al nombre de M* del Carmen Petra de Sarabia Alva-
rez y que era hija de José Galo y Ramona, igualmente originarios de la Villa y
Corte. Los frutos de este matrimonio que tuvieron su cuna en la Montafia integran
la siguiente relacion: Ricardo Federico (18 de Julio de 1842) (45), Asuncién
Romana (9 de Agosto de 1844-24 de Septiembre de 1845) (46), M* Mercedes
Ciriaca (8 de Agosto de 1846) (47) y M® Encarnacién (24 de Marzo de 1849) (48).

En 1844 realiza José Luis sendos dobles retratos para el acaudalado hombre
de negocios, comerciante y armador santo-
fi¢s, establecido en Santander, José
Jerénimo de Regules. Son los dleos sobre
lienzo titulados Dia. Josefa Ortiz de
Regules con su hijo José Jeronimo de
Regules Ortiz vy D. José Jerdonimo de
Regules Ruiz-Delgado con su hijo Salvador
de Regules Ortiz (ambos, 96 x 78 cms.;
Santander, coleccion particular). Acerca de
los mismos escribid Luis Sazatornil:

“Se trata de dos retratos en los
que, como es habitual, se exaltan las virtu-
des domésticas vy se delimitan los distintos
papeles otorgados por la moral burguesa a
cada miembro de la institucion familiar: la
madre, sobrina y esposa de José Jerénimo

de Regules, con gesto amable sostiene al

Don José Jerénimo de Regules con su hijo
Salvador de Regules Ortiz, . ..
por José Vallespin, hierdtico y viril, ampara al mayor, en ¢l

sonriente hijo menor; el padre anciano,

gue ya apunta la resolucion propia del

heredero de la fortuna familiar” (49).
Caracteristicos productos del Romanticismo, estos cuadros, de pulcro y
correcto dibujo, estudiada composicion y discreto empleo del color, en los que el
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artista busca transmitir una sensacion de sere-
nidad, distincién y sobria elegancia, fueron
reproducidos por vez primera, en blanco y
negro y sin cita de autor, en la revista
Altamira del afio 1975, ilustrando el trabajo
de Pablo de Zaldivar y Miquelarena que lle-
vaba por titulo “Don José Jerénimo de
Regules. Semblanza biogrifica de un arma-
dor del viejo Santander (1790-1850)”. En
2008 han sido incluidos de nuevo, ahora ya
con el nombre de su hacedor, en el libro
colectivo Arte, poder vy sociedad en la
Espaiia de los siglos XV a XX, editado por el
CS.IC.

Estd documentado que Vallespin parti-
cipé en la varias veces citada exposicion Do Josefa Ortiz de Regules con su
artistica que se celebré en el Instituto santan- 7o Jos¢ ‘]"'"‘5”"’?“,‘[" Regules Ortiz,
derino en Abril de 1850. Uno de los peri6di- poc fos¢ Vallespin.
cos locales comparaba sus cuadros con los de
otro expositor, Antonio Gémez Lanzuela, y sefialaba laconicamente:

“Los del Sr. Vallespin estdn mejor pintados y revelan mds estudio y mds con-
ciencia” (50).

Por suerte, merecieron sus producciones comentario menos parco de un
segundo critico:

“Pasamos al salon de la biblioteca. Un mostrador de retratos, he aqui el
nombre que mejor cuadraba estos dias a aquella sala, pues en ella vimos repro-
ducidas con bastante fidelidad las fisonomias de varias personas de esta pobla-
cion. Los dos pintores que campaban en este género eran los Sres. don José
Vallespin y don Antonio Lanzuela. En los retratos del primero, ademds de la seme-
Janza, notamos bastante correccion en el dibujo, efecto vy buena entonacion del
colorido (...). El San Jerénimo de Vallespin, copia del célebre de Ribera, merece
Hamar la atencion, tanto por el estudio anatomico que revela como por la verdad
de sus escorzos, tan dificiles en la pintura” (51).

Y vamos con el testimonio de 1857. El acta de la reunién del Ayuntamiento
santanderino celebrada el dia 17 de Junio de ese afio dice:



26 Francisco Gutiérrez Diaz

“Se dan las gracias por su delicado obsequio a don José de Vallespin, mani-
Jestaudo haber pintado gratuitamente para la capilla del Instituto de segunda ense-
Aanza una imagen de La Purisima Concepeion que quiere que., e el caso de que se
suprima o cierre dicha capilla, quede como propiedad de esta ciudad y se cologue
en uno de sus templos, por haber sido pintada con este objeto, como consta en una
inscripeion puesta en el reverso de la imagen” (52).

Actualmente, lo més conocido de la produccién del artista son los retratos,
algunos tan significativos como los de Diia. Elvira Alvarez (1856) (53), D. José de
la Pefia y Aguayo (1857) (54) o D. Francisco Espoz y Mina con uniforine de tenien-
te general (1858) (55). Debi6 ser el género para el que ¢l mismo se sintié mejor
capacitado, pues con varios cuadros de tales caracteristicas concurrio a la
Exposicién anual de Pinturas celebrada en el antiguo convento de la Trinidad de
Madrid en 1847, como recogio la prensa de L época:

“Los retratos presentados por el acreditado artista D. José Vallespin de El
coronel Loygorri, El agente de bolsa Bengoechea y otros tres mds, entre los cuales
Jigura el suyo de medio cuerpo, son acreedores asimismo a und mencion honorifi-
ca’” (56).

Sabemos también que una década mds tarde (Marzo de 1857) mostraba en el
Atenco de fa Corte un lienzo de idéntica temitica, de lo que dejaron constancia
varios noticiarios:

“Se halla expuesto en los salones del Atenco ¢l Retrato del general
Urbiztondo ejecutado por el serior don José Vallespin, v el cual tanto en el pareci-
do v buena colocacion como en el estudio de los detalles, nada deja que desear «a
los verdaderos inteligentes™ (57).

Esa efigic del ilustre Juan Antonio de Urbiztondo y Egufa. quien iba a morir
de forma tragica unos dias después. el 26 de Abril, en los oscuros sucesos que
tuvieron por escenario el propio Palacio Real y por protagonistas nada menos quc
a la pareja regia y a altos personajes de la Corte, serfa presentada por su autor ¢n
una importante exposicion habida en Cadiz al afio siguiente (58). Y con ella con-
curnod también a la Nacional de Bellas Artes de 1858 (59).
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d) Manuel Gonzalez Cuevas

Por lo que se refiere a Manuel Gonzdlez Cuevas, algunos testimonios dan a
entender que era santanderino, aungue de momento no puedo afirmar con rotundi-
dad que asi fuese. Si que ya estaba establecido en la capital de Cantabria como pin-
tor en 1847, cuando ¢s citado por Ratier padre en el Anuario, y que en la misma
desarroll¢ su carrera hasta que le sobrevino la muerte el 25 de Octubre de 1887
(60). Presento obra a las exposiciones habidas en la ciudad los afios 1866, 1879 y
1887, de las que mds abajo sc hablard detalladamente. Su participacion en la pri-
mera de ellas, organizada por el *“Atenco Mercantil, Industrial y Recreativo™ (1866-
1873), fue bien valorada por la critica local:

“Cierran dignamente este grupo (...} los cuatro cuadros que ha presentado
D. Manuel Gonzdilez Cuevas, que son tres retratos de gran tamaiio y una Virgen
en tumaiio mds reducido. Injustos seriamos si dejdramos sin el elogio especial guie,
a BUESIFO parecer, Merecen d estas pinturas, notables por muchos conceptos y que
hastan para sentar solidamente la reputacion de un artista. Nos fijamos con parti-
cularidad en los retratos, gue nos merccen la mds ventajosa idea tanto por la
correccion en el dibujo cono por el parecido, gue es superior a toda ponderacion.
No menos notables son dichos cuadros bajo el punto de vista del colorido, mere-
ciendo muy bien el conjunto de obras presentadas por este expositor los aplausos
que hemos oido tributarle por los visitantes de la Exposicion” (61).

Precisamente en la sede que la sociedad organizadora poseia en la calie de
San José (ocupando e} edificio que luego albergaria a la Escuela de Carbajal), el
artista de desarrolld una importante labor docente, como consignd la prensa local:

“Parece que ha sido propuesto al Gobierno para una cruz et conocido pin-
tor de esta ciudad D. Manuel Gonzalez Cuevas, en atencion a los méritos gue ha
contraido en la enseiianza del Ateneo. He alil una cruz bien aplicada. Pero por
cada una de éstas, jcudntas v cudntas no se dan quce seria inejor colgarlas en un
monigote de pajal” (62).

Muy alabada resulté también la aportacion del citado, consistente en el
Retrato de D. Juan Angel Gavica Ecliezdbat (que fue premiado con medalla de
segunda clase), a la muestra de 1879 (63). Opiné al respecto el competente Ricardo
Olaran:

“En el retrato presentado por el Sr. Gonzdlez Cuevas hay, en primer lugar,
la dificultad del tamanio, que es el natural. En los cuadros pequerios los defectos se
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hacen menos perceptibles; hay muchos detalles que se escapan a la atenciéon mds
penetrante; v como en espacio reducido se concentra la vista mucho mds, es rela-
tivamente fdcil, aun faltando en algo a la verdad, hacer una obra mds agradable y
aparentemente perfecta en pequeiias proporciones. jHa vencido el Sr. Gonzdlez
Cuevas estas dificultades en su cuadro? Si; no hay en él una desproporcion, ni se
advierte una falta de dibujo. La figura se destaca, sin grandes toques, sobre un
Sfondo didfano, suave, agradable, transparente; la actitud es completamente natu-
ral; el movimiento se acusa con gran precision, sin incurrir en exageracion nin-
guna; no hay dislocaciones, rigideces ni aberraciones; se adivina, bajo los bien
pintados ropajes, el cuerpo que les da forma y que determina los delicados plie-
gues; las luces del fondo armonizan admirablemente con las tintas de la figura; en
las articulaciones de aquellus manos se revelan una exactitud y una verdad que
solo es dable interpretar a un gran dibujante, y el parecido es notable, a pesar de
haber tenido que luchar con infinidad de obstdculos, entre los cuales no es el
menor el de inventar el colorido de las carnes y la composicion general. Solo
hallamos un defecto en el cuadro del Sr. Gonzdlez Cuevas: poco claro-oscuro en
la cabeza, excesiva luz; quizds algunos toques de sombra hubieran dado mds real-
ce, mayor relieve, a la figura” (64).

Y otro gacetillero coincidié en sus valoraciones con las expresadas por
Olaran, sefialando:

“Lo que verdaderamente nos llamd la atencidn fue un magnifico retrato de
nuestro infortunado amigo D. Juan Angel Gavica, ejecutado por el distinguido pin-
tor D. Manuel Gonzdlez Cuevas, bien conocido en anteriores certdmenes por el
aprovechamiento con que se dedica a la especialidad que en el arte cultiva. Todo
en el cuadro lo encontramos notable: exacto parecido, dibujo correcto, limpieza,
verdad y armonia en los colores, que determinaban, como consecuencia precisa,
un artistico conjunto” (65).

Incluso Ossorio recuerda este lienzo en su por demds escueta biografia del
artista que nos ocupa, de quien se limita a decir:

“Pintor residente en Santander, en cuva Exposicion de 1879 fue muy elo-
glado el retrato que presento de D, Juan Angel Gavica™ (60).

Por fin, a la célebre muestra de productos naturales y manufacturados del
verano de 1887 aportd nuestro hombre dos 6leos, que le valieron del Jurado la con-
cesion de un diploma de 2* clase, recompensa idéntica a la que logré Agustin
Riancho (67). Y eso que un gacetillero habfa escrito poco antes:
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“Los retratos de don Manuel G. Cuevas, que sigue, en nuestro entender, una
escuela un tanto anticuada, estdn discretamente pintados, sobre todo uno de
mutjer” (68).

Aparte de las citas periodisticas motivadas por estas exposiciones, la verdad
es que la prensa se ocupd bastante del artista, siempre en sentido laudatorio, y en
especial durante sus tltimos anos de vida. Asi, en Octubre de 1876 aludia un dia-
rio de la Corte a la insignia religiosa que acababa de pintar:

“Los romeros de Santander, que en niimero de 67 salieron hace tres dias de
aquella ciudad en direccion a Roma, llevan un estandarte de seda y oro, ostentan-
do en el anverso y sobre fondo de damasco blanco la imagen de la Inmaculada
Concepcion. El reverso es azul. Penden de él dos cordones con grandes borlas de
oro, llevando dos anchas cintas o corbatas con las siguientes inscripciones: la
azul, sobre el fondo blanco: ‘Primera peregrinacion espafiola a Roma, 5 de octubre
de 1876°. Y la otra, blanca sobre fondo azul: ‘La didcesis de Santander al gran
Pontifice Pio IX’. El estandarte ha sido hecho por las hermanas Adoratrices, y La
Concepcidn pintada por el acreditado artista D. Manuel Gonzdlez Cuevas™ (69).

Otro gacetillero, ahora montaiiés, ponderaba mes y medio mds tarde la cali-
dad de algunos nuevos lienzos del citado:

“Estdn llamando la atencion de los inteligentes tres retratos pintados al oleo
que se hallan en el taller de D. Francisco Pedraja. Dos de ellos son de una perso-
na muy conocida en esta ciudad y un hijo suyo, y el tercero un San Ignacio de
Loyola. Este cuadro, de tamario algo mayor que de medio cuerpo, es, por la fres-
cura y entonacion de los colores y por la naturalidad y viveza de la figura, una
obra de indisputable mérito, que honra al distinguido pintor D. Manuel Gonzdlez
Cuevas que la ha hecho, asi como las otras dos, igualmente buenas. Felicitamos a
dicho seitor por sus ultimas obras, esperando que le proporcionardn nuevos tra-
bajos, si ha de juzgarse por el buen efecto que aquéllas han causado” (70).

En la primavera de 1880, alababan sendos periddicos santanderinos otro
lienzo. Decia uno de ellos:

“Ayer llamaba la atencion de las personas que pasaban por la calle del
Correo un magnifico retrato al éleo de una conocida sefiora de esta poblacion,
hecho por el reputado pintor D. Manuel Gonzdlez Cuevas. Este nuevo trabajo es
una prueba mds de los grandes conocimientos que posee el Sr. Gonzdlez en el arte
a que con tan buen acierto se dedica” (71).

Y manifestaba el segundo cofrade:
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“En el establecimiento del estofador seiior Pedraja llamaba ayer la atencion
de los aficionados un retrato al éleo de una senora de esta localidad, debido al pin-
cel del distinguido D. Manuel Gonzdlez Cuevas, retrato tan notable por lo muy
parecido como por lo delicadamente ¢jecutado; uno de los mejores, en nuestro sen-
tir, de cuantos ha hecho aquel apreciable artista, al que felicitamos por su traba-
Joo (72).

Un ano después, exteriorizaba su entusiasmo por el retratista que nos ocupa
otro gacetillero, expresindose en los siguientes términos:

“En distintas ocasiones hemos visitado el estudio del apreciable pintor D.
Manuel Gonzdlez Cuevas, y siempre encontramos en él algtin lienzo que llamase
con justicia nuestra atencion, porque el Sr. Gonzdlez Cuevas es un artista de con-
ciencia, tan modesto como estudioso y digno del favor y la estimacion que el piibli-
co le dispensa. Reciente nuestra tltima visita para ver un retrato, expuesto ayer al
piiblico en el acreditado establecimiento del dorador Sr. Pedraja, no pudimos
menos de felicitar cordialmente al Sr. Gonzdlez Cuevas porque en parecido, aun-
que hecho por una fotografia ya antigua, correccion de dibujo, colorido, suavidad
v buena entonacion, no deja nada que desear; ¢s un cuadro de valiente claro oscu-
ro, perfectamente concluido. Siempre esmerado vy pulcro en sus obras el Sr.
Gonzdlez Cuevas, fuerza es reconocer y confesar que, por medio del estudio y de
su amor al arte, ha sabido vencer de éste las dificultades mds esenciales, arran-
cdndole sus secretos; y ha adelantado tanto, que seria una injusticia escatimarle el
testimonio ptiblico a que su mérito y su modestia nos obligan™ (73).

En Marzo de 1883 hablaba la prensa cantabra de la efigie del benefactor D.
Antonio de la Dehesa y Zuasiia que acababa de pintar nuestro hombre por encargo
del Consistorio santanderino. Decia:

“Hemos tenido el gusto de ver colocado en la sala de sesiones del
Excelentisimmo Ayuntamiento un retrato al oleo, obra del distinguido artista D.
Manuel Gonzdlez; al pie del lienzo se ha puesto la siguiente inscripcion, que recoi-
dard siempre el dia en que se inauguraron las obras para la traida de aguas, debi-
das seguramente a la firmisima constancia de dicho sefior, nuestro estimado
amigo, a quien felicitamos por el alto merecido honor que acaba de concedérsele.
La inscripcion dice: Antonio de la Dehesa.- 25 de Mayo de 1882. Inauguracion de
las obras para la traida de aguas™ (74).

Por fin, poco antes de que concluyera el afio 1884 loaban los periddicos el
oleo que, a titulo péstumo, copiaba los rasgos del eminente y pronto finado torre-
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laveguense D. Serafin de Escalante y Gonzdlez. Merecia el cuadro comentarios
como el siguiente:

“Hemos visto en el establectmiento del dorador sefior Pedraja un magnifico
retrato del malogrado joven D. Serafin de Escalante hecho por el reputado pintor
de esta capital don Manuel Gonzdlez, cuyo trabajo ha llamado la atencion en estos
dias por el mérito de la obra y por estar tan perfectamente representado el sabio
Joven que murio, segin antes de hora hemos dicho, cuando por su talento comnen-
zaba a Hamar la atencion y prometia dar dias de gloria a su patria. El retrato se
ha hecho para el distinguido y estimado profesor de nuestro instituto don José, her-
mano del retratado. Es una obra que honra al artista, que ha sabido imprimir en
el lienzo y conservar perfectamente delineados los rasgos caracteristicos del sim-
pdtico y animado rostro del malogrado joven, destacando con viveza y verdad los
contornos, que son seiiales evidentes del saber y del talento” (75).

Y otro gacetillero opinaba de la misma tela:

“Hemos tenido el gusto de ver un retrato del que fue nuestro querido amigo
el malogrado D. Serafin Escalante y Gonzdlez, ejecutado al oleo por el distingui-
do pintor Sr. Gonzdlez. Ademds del perfecto parecido, hay gran correccion de
dibujo y una vigorosa entonacion en esta obra artistica. Felicitumos de todas veras
al autor del cuadro por la perfeccion con que ha sabido aunar la verdad de la natu-
raleza con los primores del arte” (76).

Aunque fuera ocasionalmente, sabemos que Cuevas trabajé alguna vez en el
arreglo de la pintura de imdgenes labradas en madera, siguiendo con ello una tra-
dicién que era antigua en Espafa; no olvidemos que el propio Francisco Pacheco,
maestro y suegro de Veldzquez, policromdé a menudo esculturas de su amigo Juan
Martinez Montaniés. En el caso que nos ocupa, conocemos esta faceta laboral del
pintor activo en Santander gracias a un parrafo del acta correspondiente a la sesién
que celebro la Corporacion Municipal el 15 de Abril de 1857, la cual senala:

“Se acordo el pago a don Manuel Gonzdlez de la cuenta de la reparacion
hecha en el paso de La Oracion del Huerto, importante 490 reales™ (77).

El grupo escultérico en cuestion, compuesto por cinco tallas de tamafio natu-
ral y guardado en la vieja iglesia de San Francisco, era propiedad del Consistorio.
Databa de 1808 y ya habia sido retocado en 1844 (78).

A la muerte del celebrado retratista, pudo leerse en letras de molde:

“Esta maniana fite conducido al cementerio con numeroso séquito el caddver
del que fue reputado pintor y profesor de dibujo D. Manuel Gonzdlez Cuevas.



32 Francisco Gutiérrez Diaz

Santander ha perdido un honrado hijo, la familia su amantisimo padre, el arte un
cultivador que con sus trabajos habia adquirido merecida reputacion, y nosotros
un respetable y querido amigo. Tributamos este triste recuerdo a la memoria de tan
apreciado convecino, y nos asociamos al inmenso dolor que aflige a la virtuosa
SJamilia del sefior Gonzdlez Cuevas™ (79).

Personalmente conozco solo una obra suya, la que nos devuelve la imagen
de D. Juan Francisco de Pereda y Haro, padre del ilustre novelista montafiés de su
apellido. Este lienzo firmado se hall6 presente en la cita expositiva que, bajo el titu-
lo “Recordando a Pereda”, tuvo lugar en la Sala de Exposiciones de Caja Cantabria
en 2006, aunque tan olvidado esta su autor en la actualidad que la tarjeta explicati-
va que lo acompaiaba lo identificaba como “Pérez Cuevas”, sin duda por errénea
lectura del “Glez.” que figura en la tela. La contemplacién de la misma me permi-
tio ubicar el estilo del pintor dentro del academicismo romdntico, y constatar asi-
mismo su irreprochable dominio del “oficio” al que se dedicd.

Aun a riesgo de equivocarme, pues faltando documentacién que lo acredite
nada es seguro, me atreveria a aventurar como mas probables formadores de Ratier
en el arte pictorico a los dos dltimos de los cuatro profesionales que van citados.
Salvd fue afecto a un neoclasicismo que no se percibe en la obra del mudo (80), y
ademis era ya de edad muy avanzada cuando éste se inicié en la pintura, lo que
aleja la probabilidad de que por entonces impartiera otras clases que no fueran las
del Instituto; Julian Lopez se movia en la estética del Romanticismo pero era fun-
damentalmente paisajista, como es ldgico “a lo Villaamil”, es decir, con un estilo
imaginativo y fantistico que tampoco va a hallar eco en los trabajos de tal género
que Paul aborde en el futuro. Sin embargo, los retratos del también romantico
Vallespin no “casan” nada mal, en general, con los que produjo después el artista
del que aqui tratamos y lo mismo cabe afirmar de los de Gonzilez Cuevas. Avalaria
la candidatura de éste el hecho de que sea citado en la guia de Ratier padre (1847),
en la que no se nombra a aquél, por entonces activo en Santander. No obstante,
parece mds fdcil que Lemus sufriera en 1902 un “lapsus” de memoria confundien-
do el apellido de Brochetén con el de Vallespin que con los del otro pintor.



4. CUALIDADES PERSONALES Y ARTISTICAS. VIDA Y OBRA EN
LOS ANOS 50 Y 60. EL CUADRO DE SANTA LUCIA

Ya antes de trasladarse a la capital de Francia el joven sordomudo se habia
dado a conocer en la ciudad en la que estaba avecindado, poniendo a disposicién
del pdblico reproducciones de trabajos litogrificos suyos sobre motivos animales.
AsI lo anunciaba la prensa local en 1849:

“Enla litografia de Trio se hallan en venta dos ldminas que representan Un
leén y un perro y Una leona y sus crias, litografiadas por don Pablo Ratier.
Precio de cada una, 6 reales™ (81) (n® cat. 1y 2).

Es de destacar el admirable espiritu de superacion que el citado demostré en
todo momento, dada la severa minusvalia que le aquejaba, al realizar un concien-
zudo aprendizaje de la téenica pictorica sin perdonar trdmite alguno. Y no solo eso:
en los dos tnicos papeles escritos por su mano ue me ha sido posible localizar, y
de los que mds abajo se dard cuenta, hace gala de una perfecta caligrafia. Por otra
parte, los escasos testimonios que sobre su persona han llegado hasta nosotros son
unanimes en mantfestar las bellas prendas de cardcter (“afable y carifioso™) que le
adornaban, su fuerza de voluntad, su resignacion y paciencia ante la adversidad vy,
en general, su hombria de bien, todo lo cual, unido a la notable habilidad artistica
de que tantas pruebas dio, lc granjed las mayores simpatias de los santanderinos en
bloque. Aunque tampoco estard de mads resaltar el mérito de sus padres al saber
educarle cn tan sanos principios e impulsarle a conducirse por la vida como alguien
gue no padeciera limitacion alguna, cuando tan gravosa era la que le afcctaba en la
época en gue le tocd existir.

Como artista hubo de dedicarse especialmente al retrato por ser éste el géne-
ro del que mayor nimero de obras se le solicitaron y constituirse as{ en la base de
su modesta fortuna personal. Pero transitd por casi todos los demds: el bodegon, el
paisaje, el tema animal, la composicion religiosa, la escena de género... Dentro de
esta Ultima sintié una especial predileccion por pintar con gran sensibilidad y ter-
nura tipos humildes, menesterosos, sobre todo en edad infantil. Se mantuvo siem-
pre ficl a la estética del academicismo romantico en la que se formd, la de Rafael
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Tejeo en su madurez, la de Antonio M?* Esquivel, Valeriano Bécquer, Carlos Luis
de Ribera, Joaquin Espalter, Federico de Madrazo, Vallespin, Brochetén y tantos
otros, sin dejarse seducir por las nuevas tendencias que a la pintura espafiola de su
tiempo aportaron sucesivamente personalidades como Rosales, Fortuny, Martf
Alsina, Haes, Rico, Pradilla, Pinazo, Mufioz Degriin, Beruete, Sorolla y un largo
eteétera. Cultivd, pues, un estilo retardatario, si se quiere pasado de moda, pero que
sin duda sintonizaba con los gustos de una buena parte de la mediana e incluso de
la alta burguesfa cdntabra de entonces, poco familiarizada con novedades y auda-
clas esteticas que hubo de ir asimilando lentamente. Por otra parte, en sus retratos,
en sus pordioseros o en sus cuadros de devocion Ratier hace gala de un excelente
dominio de la téenica pictdrica, de las proporciones, la expresion, el movimiento y
el color, evidencia una penetracion psicolégica y un sentimiento artistico muy nota-
bles y pone de manifiesto un gusto a veces exquisito para la composicion, que suele
resultar por demds equilibrada y elegante. Me atrevo a afirmar que mds de uno y
mds de dos pintores espafioles de su misma estética consagrados definitivamente
por la Historia del Arte alcanzan unos méritos bastante inferiores a los de nuestro
casi desconocido pintor sordomudo, merecedor indiscutible de una estima conside-
rable y no solo a nivel regional. Sus muchos aciertos no deben quedar neutraliza-
dos por lo que su estilo tiene de conservador. En poesia fueron romdnticos cuando
ya no tocaba Bécquer, Rosalia de Castro o el montaiés Amos de Escalante y, sin
embargo, tal circunstancia no disminuye en nada el valor que se les reconoce.

M* Luisa Ratier, una de las hermanas de Paul, contrajo matrimonio en [a
Capilla de la santanderina Casa de Caridad el 10 de Octubre de 1853, siendo el
novio Manuel Vizquez de Novoa y Pla, natural de Vega de Rengos, cn el concejo
de Cangas de Tineo (Asturias), hijo legitimo de Juan M" Vazquez de Novoa, que
habia sido coronel de Infanterfa de los Reales Ejércitos, ademas de factor y admi-
nistrador principal de Tabacos de Valparaiso (Chile) y que tuvo su cuna en
Rivadavia (Galicia), y de la cartagenera Ana de Pld y Seller, vecinos del concejo
de Navia (Asturias) (82). La nueva pareja fijé su residencia en la capital de
Cantabria, donde nacid su hijo Luis Juan Marfa Tomds Manuel Marcos el 25 de
Abril de 1855 a las 5 de la manana (83).

Hubo de ser entre las primaveras de 1854 y 1856 cuando Paul vivio en la
metrépoli francesa, seguramente al lado de su abuelo paterno o de su tio Alban. alli
residente. Vuelto a Santander en esa Gltima fecha, comenzé a ofrecerse como artis-
ta en los periddicos locales. Decia asf su anuncio:
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Paul Ratier, un artista con levenda

“Retratos al oleo por don Pablo Ratier, Ruamayor, 22. De vuelta de Paris,
donde ha permanccido durante dos aiios perfecciondndose en la pintura, se pone
a disposicion de las personas que gusten retratarse. También se encargard de la
ejecucion de todos los cuadros que gusten confiarte, asi como de reformar, retocar
v componer los antiguos cuadros de algdn mérito” (84).

Aunque su niimero fuera limitado, no dejaban de existir por entonces en la
ctudad buenos aficionados al arte pictdrico e incluso coleccionistas, como destacs
en 1861 Remigio Salomén al referirse a los “sugetos que poseen en Saittander cua-
dros, antigiiedades v objetos curiosos”. Sefialaba en relacion con la pintura:

“D. Esteban Aparicio, Profesor del Instituto de 2¢ Enserianza, Pintor de
Cdmura de S. M., tiene un buen Estudio, donde se adniiran varias obras de su Sr.
Padre, también pintor de Cdmara, bastantes cuadros antiguos de raro mérito,
muchos grabados, dibujos, estudios 'y esculturas, ¢ infinidud de curiosidades gue
seria prolijo enumerar.

D. Benito Otero v Rosillo ticne una regular coleccion de pinturas, entre las
gue se distinguen dos preciosos paises de Montalvo, otros ocho que se¢ cree sean
de Juan Bawtista del Mazo; un Gaitero de escuela flamenca firmado ‘Kinrg Zorig
1080, una tabla de escuela alemana y otras varias notables.

D. José Ferrer Gareés posee una regilar coleccion de cuadros de todas ¢la-
ses, siendo de superior mérito v de gran valor una Dolorosa de medio cuerpo.

D. Fernun Arriola tiene otra coleccion, sobresaliendo por su originalidad un
cuadro del célebre Greco, que representa La Cena del Senor con sus discipulos.

D. Antonio Paz es dueiio de dos bellisimos estudios pintados al 6leo, siendo
uno una Dalila y el otro un Anciano sacando una pluma del ala de un cuervo, cuyo
cuadro es sumamente notable.

También tienen muy buenas pinturas los sefiores D. Joaquin Carrias, D.
Manuel Crespo, Conde de Campo-Giro, D. Juan de la Revilla, D. Geronimo Pujol,
D. Dionisio Aguirre, D. Antonino Gutiérrez-Solana, D. Javier Lopez Bustamante,
D. Antonio Gandarillas, D. Antonio Verdstegui, D. Juan Gerner, D. José Rdbago
y Pricto, D. Antonio Feliii v Lafont, . Manuel Gomez, Doia Petra Caballero y
otros; lo que prueba y justifica el buen gusto de dichos sujetos y de sus convecinos
en general, tanlo mds de notar cuanto que en Santander no hay un Museo
Provincial, que pudiera haberse formado nuy bien después de la esclaustracion de
los Regulares, donde se fomentase v propagase la aficion al estudio de las Bellas
Artes, tan descuidado por desgracia (...).
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Nosotros tenemos también algunas pinturas, entre ellas un Salvador de Juan
de Juanes y un Eccehomo del divino Morales (...), todo lo cual ensefiaremos con
sumo placer a las personas de la poblacion v a los viajeros que gusten honrar
nuestra casda, quienes pueden verificarlo, con entera franqueza, a cualquier hora”
(85).

El pintor mudo, sin demasiada competencia por entonces en la capital de
Cantabria, podia, pues, intentar la aventura de salir adelante en dicha ciudad dedi-
candose profesionalmente al cultivo del arte.

No debid tardar en contraer matrimonto su hermano Alban Marie Alfred,
que estuvo casado con Rosa Estrada Cofifio, nacida en Pintueles (Asturias) ¢ hija
de Iidetonso y Rosalfa, del mismo lugar. La pareja tuvo un vistago que vino al
mundo ¢l 9 de Mayo de 1861, a las 4,30 de la manana, y que fue bautizado en la
Catedral de Santander el siguiente dfa 21 por el preshitero Pablo de la Lama y Roiz,
quien le impuso los nombres de Alfredo Luis M*. Fueron padrinos sus abuelos
Amelie Josse y Louis Ratier (80).

Este senor, profesor de Francés como ya se dijo, debia poseer iniciativa
empresarial, pues ¢l 26 de Abril de 1862 discutié la Corporacion Municipal san-
tanderina una propuesta suya, segun recogio después el acta correspondiente:

“El seiior Alcalde manifesto que D. Luis Ratier le habia hecho una proposi-
cion sobre construccion de una pescaderia, solicitando se le demarque el sitio e
indicando que su proyecto seria volarla sobre el mar al sur del merlon del muelle
de lus Naos. Se acordo que por el seiior Alcalde se conteste que, no teniendo el
Ayuntamicento elegido sitio, puede el interesado presentar el provecto de la mane-
ra que estime mds conveniente” (87).

Asi o hizo el francés, pues el 17 de Mayo volvian los municipes a tratar el
tema:

“Por indicacion del seiior Gutiérrez-Calderon respecto al emplazamiento
del edificio pescaderia, que estd en estudio, en el merlon del muelle de las Naos,
se acordo encomendar al Arquitecto titular que al estudiar el proyecto informe
sobre este punto” (88).

Sin embargo, el padre del pintor no pudo finalmente hacer efectivo su deseo.
El 29 de Octubre, la Alcaldia someti¢ a la consideracion de la Corporacion
Municipal los dos planes que se barajaban “para aprovechamicento y decoracion de
la antigua Ddrsena de la Pescaderia™. Uno de ellos preveia la realizacion de una
plaza al veste, con 100 pies de longitud, y al este un camino de 32 pies de anchu-
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ra, “que ha de rodear el paseo a las Casas de la Pescaderia actual”. El otro incluia
los mismos elementos, pero reducia las proporciones de la plaza para disponer al
occidente una calle con ancho de 30 pies y al costado de ésta “el emplazamiento de
una galeria de treinta pies de fondo para puestos de venta de pescado, quedando
desde ésta hasta las Casas de la Pescaderia actual un espacio de setenta v sicte
pies en la parte mds estrecha” (89). Una vez discutidas ambas propuestas, la vota-
cion edilicia arrojo 10 votos a favor de la primera y solo 2 contrarios a la misma,
con lo cual quedé aprobada y, en consecuencia, desechada la segunda.

Del afio 1864 data un cuadro al ¢leo de Paul, firmado y fechado en su parte
trasera (“P. Ratier 1864™), que lleva por titulo EI Muelle de noche (24 x 35 cms.;
n’ cat. 3; 1dm. 1). Figurd en Agosto de 1926, cuando era propiedad del arquitecto
Valentin Ramoén Lavin Casalis, en la magna exposicion organizada por el Ateneo
de la ciudad que se dedicé al “Santander Antiguo” (90). Es una pintura sorpren-
dente y subyugadora. Vistas desde el punto extremo del hoy desaparecido espigon
que delimitaba el segundo ensanche del puerto, con las aguas de la bahia en calma
chicha, se adivinan en la oscuridad las casas del Muelle, la Ribera y la Didrsena,
destacdndose en altura, a la izquierda, la mole de la Catedral. Como sombras eva-
nescentes se entrevén también algunas barcas en el trozo de mar que el artista ha
capturado, otras embarcaciones de mayor porte arrimadas a la machina, pescadores
trabajando cabe el espigon y paseantes transitando por la avenida. Pero lo mas fas-
cinante es el brillo intenso de los faroles de gas y su proyeccion luminosa en la
lamina de agua, vivos chisporroteos que contrastan con la serena penumbra de la
noche santanderina. Con acierto dice en su pdgina web uno de sus afortunados
poseedores actuales, Pedro Sanchez de Cos:

“Es un cuadro pequerio, oscuro en apariencia, pero qite bien iluminado per-
mite ver muchas cosas (...}, Al fondo se aprecian la Catedral y el Castillo de San
Felipe. En primer plano vemos el Muelle, con embarcaciones del estilo de los pata-
ches o los quechemarines amarradas muy cerca de las casas (...). El cuadro es dis-
creto, pero hipnotico. Quizd uno no repare en él asi, de primeras, pero si lo miras
con detenimiento quedards atrapado. Buscards el detalle, comparards el entonces
y el ahora, y descubrirds la mano, la sensibilidad, la presencia del artista, la de
Paul Ratier, uno de esos personajes tocados por el talento a los que ni en su época
ni pasados los siglos se les reconocerd lo suficiente™ (91).

Otro lienzo de interés, desgraciadamente destruido, realizé el sordomudo
como consecuencia de un devoto encargo a fines del afio siguiente o, con mayor
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probabilidad. ya en 1866. Se trataba de El bergantin Fluvia durante la tempestad
del 26 y 27 de Noviembre de 1865 (n° cat. 4) y estaba destinado a colgar de los
muros del santuario de la Virgen del Mar. De ¢l dieron noticia Fernando Barreda
(92) y Carmen Gonzdlez Echegaray (93). Decia asi el primero:

“Hasta el ario 1930, en el que fue saqueada la ermita por los marxistas,
guarddbunse en el interior de ella, colgando de bovedas y paredes, numerosos
exvotos marineros, destucdndose por su categoria artistica (...) un retrato del ber-
gantin redondo Fluvia, buena pintura”. Y afadia en nota: “El bergantin Fluvia, de
168 toneladas, pertenecia a la matricula de navios santanderinos, haciendo gene-
ralmente la carrera desde nuestro puerto a La Habana y a Puerto Rico para levar
barriles de huarina procedentes de las fdbricas montaiiesas, trayendo, de retorno a
Santander, cajas de aziicar y bocoyes de aguardiente de cana. Eran armadores del
Fluvia los sefiores Gonzdalez del Corral, y habia pertenecido antes a don Jeronimo
Pujol, mandando dicho bergantin el capitin don Hipolito Vidal. El exvoto pintado
por Ratier representaba a dicho navio *durante la tempestad que sufrié en 26 y 27
de noviembre de 1865 en alta mar’”.

Como apuntaba Barreda. el 6leo se perdio en los dias tragicos de 1936, cuan-
do el santuario mariano en que podia verse fue devastado. Sin embargo, dicho his-
toriador poseia una fotogratia del cuadro y, por suerte, la publicé en su trabajo (94).

Gracias a ello conocemos la composicion, deudora de los postulados estéti-
cos del Romanticismo. La embarcacion, que ocupa casi todo el espacio, se escora
peligrosamente en medio de un mar bravio mientras una maraifia de agitados nuba-
rrones indica la presencia del temporal. El esquema compositivo es sencillo, dadas
las caracteristicas de la obra, pero el pintor ha logrado plasmar de forma convin-
cente la grandiosidad del caos, en medio del cual el navio resulta un juguete fragil
a merced del poderoso oleaje. Muy en la tradicion romdntica, el lienzo nos lleva de
inmediato a recordar no pocas pinturas holandesas e inglesas de tematica afin que
alcanzaron su mejor nivel en sefieras creaciones de Turner (95). Mas (uizd no nece-
sit¢ Paul acudir a tales fuentes de inspiracion, pues también en el arte francés deci-
mononico pudo hallarlas, por ejemplo en el 6leo de Horace Vernet titulado Claude-
Joseph Vernet, atado a un mdastil, estudia los efectos de la tempestad (96).

El 7 de Octubre de 1866 era inaugurada en la nave central del Mercado del
Este una Exposicion Provincial de productos naturales y manufacturados, ya cita-
da mds arriba, que organizé el “Atenco Mercantil, Industrial y Recreativo” de
Santander (97). Iniciativa pionera en la ciudad, se prolongé su vigencia hasta fines
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de mes, pudiendo ser
visitada por el publico a
diario -excepto miérco-
les y sdbados- de 12 a 1
del mediodia y de 3 a5
de la tarde. Costaba la
entrada dos reales, y se
destinaba la recauda-
cion (descontados los
gastos que originase la
propia muestra) a la
Casa de Beneficencia
local.

La prensa comen-

El bergatin Fluvia durante la tempestad
16 con entusiasmo tras la del 26 al 27 de Noviembre de 1865, por Ratier.

jornada inaugural:

“En vano pugnariamos en estos momentos por describir las sensaciones que
aver experimentamos al presenciar la apertura de la Exposicion (...}). Este espec-
tdculo nuevo entre nosotros, sorprendente v entusiasmador al propio tiempo, no ya
solo por lo que en si es sino mds especialmente por lo que significa, por lo que
importa para el porvenir, requeriria para su detallada descripeion mayor espacio
que el que hoy nos es posible dedicar a este asunto (...).

Puede asegurarse que pocos actos se lan celebrado en Santander con mayor
solemnidad, ni donde haya presidido mds visible entusiasmo, mayor unanimidad
de sentimientos y lisonjeras sensaciones, reveladas en todos los semblantes con la
mayor espontancidad v significadas por el religioso silencio v profunda atencion
que todo el mundo prestaba a los detalles de esta inauguracion, donde se hallaron
representadas las clases todas de nuestra sociedad, formando el conjunto mds
armonico, agradable y consolador.

Halldbanse alli presentes el Sr. Obispo, el Sr. Gobernador y el Sr. Alcalde,
comisiones de la Excma. Diputacion provincial y del Consejo; el Sr. Juez de pri-
mera instancia del partido v otros varios funcionarios piiblicos, los consules de
Francia ¢ Inglaterra v otra porcion de personas caracterizadas, cuyos nombres y
destinos no nos es posible recordar en estos momentos.
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Después de haberse hecho por el seitor Gobernador la declaracion oficial
de la apertura de la Exposicion, y de haberse tocado y cantado algunas piezas de
muisica por las secciones instrumental y coral del Ateneo, leyd el Presidente del
mismo, D. Jacobo de Jusué, su discurso (...).

En seguida, el dignisimo Prelado de la didcesis improvisé un sentido parla-
mento, aplaudiendo el acto trascendental que se celebraba y uniendo sus votos u
los de cuantos habian intervenido en promoverle, en el deseo de que fuera tan
Jecundo en resultados morales y materiales como lo son todos los actos humanos
en que sin orgullo, sin soberbia, el ser racional reconoce y acepta la ision que al
Supremo Hacedor le plugo imponerle en esta vida transitoria, de prueba y de puri-
ficacion, de lucha y de perfeccionamiento a la vez.

El numeroso piblico que llenaba el local dio repetidas muestras de su com-
placencia al asistir a este acto dedicado exclusivamente a enaltecer las ciencias,
las artes, la industria, el trabajo, y donde solo caben ideas consoladoras de fra-
ternidad, de union y de concordia entre los seres racionales, cuyos altos destinos
han de cumplirse en aras de la grande, salvadora v fecundisima idea encarnada en
la cristiana civilizacion™ (98).

Uno de los artistas que estuvieron representados en la muestra fue Paul
Ratier. Aportaba un retrato grande de S. M. la Reina Isabel II (n® cat. §) y varios
pequeiios de diversas personas (n° cat. 6 a 10), la copia de un San Pedro de autor
no especificado (n° eat. 11), cuatro composiciones de Naturaleza muerta (n® cat.
12 a 15), un estudio que efigiaba a un Nifio mendigo (n° cat. 16) y otro de Un
zapatero en un portal (n® cat, 17). La prensa del momento sefiald que “los cuadros
de género revelan las buenas dotes de ese pintor, pero en especial es digno de
notarse, como muy bueno, el que representa un nifio pidiendo limosna, no siendo
de menor mérito en su cluse los bodegones” (99).

El resto de colegas que participaron en el acontecimiento fueron: Esteban
Aparicio Alvarez y sus discipulos Salvador de Regules Ortiz, Diodora de la Revilla
Huidobro (futura esposa de José M* de Pereda), Bdrbara Sdnchez Diaz y Clotilde
Pérez de la Riva; Manuel Ferndndez-Escanddn Lebraud, Agustin Riancho y Gémez
de la Mora, Luis M? de Béjar (quien se trasladé mas tarde a Londres), José Wiinsch
Oppitz, Pedro de las Cagigas Mord, Manuel Gonzdlez Cuevas, el presbitero y mtsi-
co Victor Redén Gallo-Alcdntara y el también muasico Raimundo Julidn Heras
Ezcurdia (100).
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Al recordar ¢l lienzo del infantil pedigiiefio que la critica local considero tan
acertado, serd conveniente mencionar que, si bien ignoramos la fecha de realiza-
cion, estd documentado que el artista sordomudo pint6 asimismo otro de mayor
empefio efigiando a una Familia de pordioseros (n® cat. 18), por el cual sinti6
siempre un especial aprecio (101).

El dia 2 de Agosto de 2013, Lourdes Lesarri Ferndndez me dio a conocer una
pintura que pervive en domicilio particular de Puente San Miguel y representa a
San Simon Apdostol (54,5 x 47 cms.; n° cat. 19; lam. 2). Es copia reducida de un
original de Rubens (dleo sobre tabla, 107,5 x 82,5 cms.) que forma parte del
Apostolado existente en el madrileiio Museo del Prado (n° catdlogo, PO1655) y que
procede de las colecciones reales espaiiolas. Con total seguridad pertenecid esta
réplica al abogado vy escritor Buenaventura Rodriguez Parets, quien, como mas
abajo quedard descrito, mantuvo larga relacion de amistad con Ratier. Es de lamen-
tar que se halle en bastante precario estado de conservacion, presentando abundan-
tes craquelados, pequefios agujeros, algunas raspaduras y desgaste general de la
capa pictorica. Con todo, su calidad resulta manifiesta y el tratamiento técnico afin
a las maneras de Paul, a quien puede atribuirse teniendo en cuenta su procedencia
y estilo, asi como el hecho constatado de que el francés copié en alguna ocasion
obras que efigiaban apdstoles, ya que a la citada exposicion de 1866 presentd “lu
copia de un San Pedro de autor no especificado’.

La sefiora Lesarri me manifestéd ademds que anos atrds habia oido asegurar a
familiares suyos, ya fallecidos, que Rodriguez Parets tenia en el comedor de su casa
de Puente San Miguel “bastantes cuadros de san-
tos”. Esto me llevé a pensar que tal vez lo que aque-
llos muros acogian no era otra cosa que un
Apostolado completo que reproducia el de Rubens.
Hoy sé que no me equivocaba en mis conjeturas,
pues Alberto Lesarri Gomez, catedratico de Quimica
y Fisica en la Universidad de Valladolid y primo de
la citada, en fecha 19 de Agosto de 2013 me dio a
conocer otros dos lienzos que conscrva una persona
de su entorno mds cercano, también procedentes de
Don Buenaventura, y que son copias del San Mateo
(PO1656; 106,5 x 82 cms.) y el Santiago el Menor
(PO1651; 107 x 82, 5 cms.) del genio flamenco. La San Mateo, por Rubens.
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Santiago ¢l menor (1zda) y San Simon (drcha.) por Rubens.

identidad de medidas (56 x 47 cms.) ratifica sin dejar lugar a dudas que los tres cua-
dros forman parte de una misma serie. Por suerte, el estado de conservacion de los
que ahora nos ocupan, existentes en coleccion privada de Valladolid (n” cat. 20 y
21; lams. 3 y 4), es mucho mejor que el del San Simdn, resultando minimos los
deterioros que acusan. Denotan a las claras la buena mano del copista, que se mues-
tra escrupulosamente fiel a los originales en conjunto y en detalle, logrando répli-
cas de alta calidad a pesar de la notable reduccion de dimensiones que se ha visto
forzado a practicar.

Si, como parece, estas telas se deben a Paul, queda claro que estuvo en
Madrid y visit6 detenidamente el Museo del Prado, donde se hallaban expuestas las
tablas de Rubens. Allf debid estudiar en profundidad la produccion de Veldzquez,
cuya positiva influencia acusaran mds adelante la mayoria de sus retratos, y la de
otros maestros del Barroco espafiol (Zurbardn, Ribera, Maino, etc.).

Los tipos humildes y desvalidos mencionados arriba reaparecerian en una de
las escasisimas pinturas de Ratier que han estado de continuo a la vista de todos y
que, por ello, es en la actualidad su mas afamada creacion. Se trata de un cuadro de
altar de considerables proporciones, en formato vertical y rematado en medio
punto, (ue representa a Santa Lucia y sus devotos ciegos (315 x 180 cms.; n° cat.
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22; lams. 5 y 6). En nuestros tiempos, ha sido considerado por Miguel Angel
Garcia Guinea “algo interesante de ver” (102), y por M* del Carmen Gonzdlez
Echegaray un “precioso 6leo” y “cuadro bellisimo™ (103).

Lo encargd a fines de 1868 Simon del Campo Gutiérrez., joven sacerdote rei-
nosano (habia nacido el 27 de Octubre de 1829) (104) de amplia formacion huma-
nistica, amante de las letras y las artes y poseedor de un espiritu inquicto y empren-
dedor. Profesor sustituto de Griego y Latin en el Instituto entre el 15 de Enero de
1855 y el 30 de Septiembre de 1858, fecha en la que ceso por renuncia (105), a par-
tir de 1863 fue cura responsable de la vetusta ermita santanderina de Santa Lucia,
pasando un lustro después a dirigir la nueva parroquia de igual titulo, de la que mds
abajo se hablard, en calidad de economo. Residio por esa época a la vera del tem-
plo, en la calle de la Media Luna n° 5, 3° (actual Gémez Orena 13, 3°) (106), acom-
panado de su anciano padre Juan José del Campo Ferndndez, ya viudo de Benita
Gutiérrez y Gutiérrez, su hermano menor Félix y una sirvienta (107). Es por enton-
ces cuando entra en contacto con Ratier para hacerle el encargo del lienzo que nos
ocupa. Ademds, en palabras de Sixto de Cordova, “su actividad y su cultura le lle-
varon al frente de un Colegio, cuya direccion simultaneaba con las labores parro-
quiales con tanto acierto, que logro extender su reputacion de manera extraordi-
naria. En él se educaron los seiiores de Alvear, ¢l duque de Santo Mauro, el mar-
qués de Camarasa 'y otros ilustres montaieses. Vivio en Santander hasta el mes de
enero de (8717 (108).

Este mismo autor nos da noticia de las andanzas posteriores del presbitero
campurriano:

“Despues estuvo en varias repiiblicas de América, ora con cargos parro-
quiales, ora en clevados puestos catedralicios, ora en misiones; en todas partes
hallaba campo a propdosito para desarrollar su actividad. En (874 estaba en la
Catedral de Buenos Aires; poco después se le veia retratado con traje de misione-
ro vy rodeado de indios. Hizo varios viajes por América y Europa, que le sirvieron
para aumentar mds y mds su extensa cultura. Tuvo durante aiios interesante
correspondencia con el insigne novelista montaiiés don José Maria de Pereda y
éste publico en los diarios de la capital algunas de aquellas cartas, que hacian
curiosas descripciones de sus viajes por Europa. Algunos de sus viajes los hizo
como capelldn de la Trasatldntica en el Patricio de Satrdstegui. Posela varios idio-
mas; s CORversacion era sumamente amena y tenia un gran don de gentes; se dis-
tinguio sobre todo por su elocuencia y facilidad para escribir. En la prensa de
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Santander hizo sus primeras armas, pero también escribio en otros periodicos de
Espafia y de América. En uno de sus viajes llegd a Cddiz y el seiior Calvo y Valero,
Obispo a la sazon de aquella diocesis, que antes lo habla sido de Santander, le
animd a hacer oposicion a una Canonjia de Ceuta. A pesar de sus muchos afos,
siguio el consejo de su ilustre amigo, y tan achacoso estaba que pidio permiso para
hablar sentado; pero sus ejercicios fueron brillantes 'y gand la canonjia con gran
facilidad (...). Murio en Madrid ¢l 29 de Octubre de 18957 (109).

La obra cuya hechura encomendd a Paul tan interesante eclesidstico debia
presidir el presbiterio de la iglesia dedicada a la martir de Siracusa, sacro recinto
que habia sido inaugurado el 24 de Junio de ese afio 1868 y que daba servicio espi-
ritual a la numerosa feligresia del Este de la ciudad. Entre ésta se contaba el vecin-
dario de los recientes ensanches santanderinos, constituido por una acomodada y
pujante burguesfa en buena parte enriquecida con el comercio ultramarino. Asi
pues, como sefalan Manuela Alonso Laza y Miguel Angel Aramburu-Zabala, “e!
cuadro de Ratier iba a presidir el centro de la vida religiosa del nuevo barrio”
(L10).

En contraste con Italia, donde tanto abundaron las grandes palas de altar, y
del dmbito cortesano espaifiol, Levante o Andalucia, dreas en las que tampoco esca-
searon (bien cercana en el tiempo al lienzo que nos ocupa estd la magistral
Incredulidad de Santo Toinds que el anciano Vicente Lopez realizé para la iglesia
toledana de Santo Tomé en 1849), no fue costumbre en el norte de la Peninsula
Ibérica decorar el fondo de los presbiterios con una pintura de considerables pro-
porciones sino con retablos fundamentalmente escultéricos. Ignoro si el sacerdote
que encomendd a Ratier la realizacion del cuadro pensaba en éste como solucién
provisional a la desnudez del dbside del nuevo templo o no, pero el caso es que
acabd pesando ¢n el danimo de la feligresia la tradicién nortena y a partir del 13 de
Diciembre de 1885 pudo verse en el lugar que antes ocupaba la pintura una efigie
de bulto de Santa Lucia recién tallada por el celebrado escultor catalan Jeronimo
Sunol, 1o que desplazé a aquélla a un muro de la capilla del Baptisterio (actual-
mente, de la Virgen de Lourdes). Cuando en Septiembre de 1937, ya pasada la
Guerra Civil en Cantabria e irreparablemente perdida casi toda la imagineria del
sagrado recinto, el mismo volvio a ser abierto al culto, retornd la obra de Paul a su
lugar de preeminencia, pero lo abandoné de nuevo a finales de 1944, pues el 13 de
Diciembre de ese ano se estrenaba la talla de la titular que habia labrado ahora
Daniel Alegre. Desde 1955 el lienzo pudo verse en una pared lateral de la flaman-
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te capilla de Santa Marfa, afiadida al templo gracias a la munificencia de Emilio
Botin Sanz de Sautuola. No obstante, su destino era ocupar de forma definitiva el
espacio para el que fue concebido, pues con motivo de la profunda restauracion que
la iglesia experimentd en 1987-88, el responsable mdximo de las actuaciones,
Fernando Chueca Goitia, ilustre arquitecto e historiador del arte, asi lo decidio por
razones de indole artistica, enviando la talla de Alegre al lugar en que antes estaba
el cuadro y devolviendo a éste “la preeminencia merecida por ser el primer icono
existente de la Patrona”™ (111),

Creo digna de aplauso tal resolucién. La Santa Lucia v sus devotos ciegos.
firmada y fechada cerca del angulo inferior derecho (*P. Ratier 18697), es una obra
acreedora a verse contada entre las notables de la pintura religiosa espaniola del
siglo XIX. Excelentemente compuesta y dibujada, manejados de forma exquisita
luces, sombras y colores, sentidas y equilibradas las expresiones, resulta en su con-
funto armdnica, sincera, elegante y bella. Dos lineas estéticas primaban a mediados
de la centuria entre los pintores hispanos que abordaban creaciones de tematica
sacra: la extranjerizante. bastante estereotipada y adn mds almibarada corriente
“nazarena” (piénsese en ejemplos como El entierro de Santa Cecilia en las cata-
cumbas de Roma, de Luis de Madrazo, de 1852 (112): Viuje de la Santisima Virgen
y de San Juan a Efeso después de la muerte del Salvador, de Germdn Herndndez
Amores, de 1862 (113): La era cristiana, de Joaquin Espalter, de 1871 (114), etc.)
y la que miraba de frente a la riquisima tradicion barroca nacional. Es la que sigue
de forma decidida y sabia Paul Ratier, como antes habian hecho otros (verbigracia,
José de Madrazo en su Sun Francisco de Asls en éxtasis « los pies de la Virgen, de
1859) (115).

En su varias veces citado trabajo sobre nuestro artista, Manuela Alonso Laza
y Miguel Angel Aramburu-Zabala sefalan:

“Estilisticamente, el lienzo de Santa Lucia recoge la tradicion del realismo
espaiiol del Siglo de Oro, en particular de Murillo, tanto en cuanto a los tipos
humanos de la Santa, trasunto de las inmaculadas murillescas, como en cuanto a
los ninos y ancianos ciegos que aparecen en la parte inferior del cuadro.
Asimismo, la ilwninacion es tipica del arte de Murillo, pintor muy estimado a lo
largo del pasado siglo, influvendo en la pintura religiosa del momento™ (116).

Aungue me confieso plenamente de acuerdo por lo que se refiere a la [ilia-
cion genérica de la obra, ya no lo estoy tanto en lo que respecta a la especifica que
apuntan estos autores. Pueden, en efecto, encontrarse afinidades de estilo con
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Sama Rufina. por Zurbardn.
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“murillos”™ de época juvenil (desde luego no con las
pinturas mayormente conocidas del artista sevillano, de
factura tan “vaporosa” y, la mayorfa de las veces, de
didfana luminosidad), pero cabe sefialar parentescos
atn mds patentes entre el ¢leo de Ratier y productos de
Zurbardn, Maino, Ribera o Alonso Cano. En concreto,
estimo que la efigie de la virgen de Siracusa (que,
curtosamente, no Heva el acostumbrado plato con los
0jos, aunque si la palma martirial) ¢s prima hermana de
la bellisima Santa Rufinag (117) del primero, sobrema-
nera por la orientacioén y actitud del rostro, brazo y
mano derechos (118), siendo también de notar que la
silueta de la heroina del lienzo pintado por Paul sc
recorta sobre un fondo ocre brillante que, si bien era el
color acostumbrado para representar la Gloria segtin

nuestros cldsicos, se reitera con especial frecuencia en
cuadros del pintor de Fuente de Cantos (recuérdense.
por ejemplo, la Visidn del Padre Salmeron (119), el
Cristo coronando a San José (120) o la Aparicion de
San Pedro Apdstol a San Pedro Nolasco (121)).
Ademds, la bella joven efigiada por Ratier lleva la
cabeza coronada de flores de la misma forma que
diversas santas zurbaranescas (por citar solo dos, la
protagonista de Ll entierro de Santa Catalina de
Alejandria (122) y su propia Santa Lucia (123)). Y el
virtuosismo con que el mudo ha conseguido reflejar
las texturas y dibujos del manto ticne su paralelismo
en otra poreion de lienzos del repetido maestro (basten
por si solas las célebres Santa Casilda (124), la Sunta
Apolonia (125) o la Santa Dorotea (126)). Por otra
parte, ¢l ciego arroditlado, aunque vestido de oscuro,
es en construccion, pose y actitud hermano legitimo

Aparicion de la Virgen
a San Bernardo,
por Alonso Cano.

del protagonista de la Aparicion de la Virgen a San Bernardo (127) de Alonso
Cano, los dos nifios (el orante en pie y la sentada que lleva venda en los 0jos)

recuerdan en su fino dibujo, sutil claroscuro y exquisito colorido a los plasmados
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nor Juan Bautista Maino en las glorias celestiales de
sus Natividades o en su Recuperacion de Bahia (128),
y los rostros de la mujer con cofia y del ciego que se
vuelve a la santa como si acabara de recobrar la vista
tienen mds que aire de familia con modelos riberescos
(clla no estd lejos, por ejemplo, de la que aparece sen-
tada a la izquierda en el Martirio de San Felipe (129),
y €l recuerda mucho ul San Jeronimo ‘Doria’ (130}).
.Conocid Ratier y tuvo en cuenta especifica-
mente todos estos cuadros al abordar la realizacion de
la Santa Lucia y sus devotos ciegos? Seguro que no,

San Jeronino, por Ribera.

pero también seguro que si buced por esas aguas siem-

pre fertilizantes del Barroco espanol de primera hornada, que procedian en medida
sustancial del manantial poderosisimo de Caravaggio, sin duda atin reconocible en
esta obra decimonénica.

Por cierto que la misma hubo de ser restaurada después de la Guerra Civil,
lo que hizo de forma competente Rosario Beltrin de Heredia, copista del Museo del
Prado y esposa del que fuera ilustre director de la Biblioteca de Menéndez Pelayo.
Enrique Sanchez Reyes. La actuacion vino obligada porque el dleo “sufrio dete-
rioros por haberse quemado parte del lienzo con una veld”, segin dejo escrito
Carmen Gonzdlez Echegaray (131).

Esta historiadora le dedic6 un articulo de prensa en 1988, publicado bajo el
titulo “Era llena de gracia...”. En su colaboracion decia, entre otras cosas:

“Ahi estd presidiendo el altar mayor de nuestra parroquia, Santa Lucia, el
antiguo cuadro de la Patrona. Verdaderamente es hermoso. Aparece la santa rode-
ada de invidentes entre un resplandor que parece desprenderse de ella misma. No
lleva en sus manos el plaro con los dculos, sino la palma del martivio, y hay una
beatitud en su rostro de nifia que nos hace recordar aquel verso de José del Rio
que decta en una estrofa:

‘La santa en sus altares,
piadosa sonref,
y habfa cn su sonrisa
arrobo maternal,
;Oh, santa de mi infancia!,
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idulce Santa Lucial,
aun florece el recuerdo
como un viejo rosal...”,

Este precioso cuadro, que actualmente se encontraba en la capilla de Santa
Maria, también tiene su poco de historia. En el afio 1868, siendo cura ecénomo de
la iglesia -ain sin terminar- don Simon del Campo, lo encargd al pintor Paul
Ratier, artista francés al parecer mudo (...).

Ratier recibio el encargo v pinto el cuadro destinado a ocupar el lugar que
ahora preside, aunque no exactamente donde lo vemos, ya que el altar mayor no
se habia hecho todavia. Lo fue va en (872 a costa de don Juan Pombo. La peque-
ia imagen de la santa gue se veneraba en la ermituca de la calle de su nombre
resultaba minima para el suntuoso retablo, y acaso consideraran humilde el cua-
dro de Ratier puesto que el dia 13 de diciembre de [885 se colocd presidiendo la
iglesia una nueva escultura, obra de Jeronimo Suniol, que llamo la atencion por su
belleza. Fue costeada por la familia Labat, la de Mons, la marquesa de Viluma y
don Martin Vial. Su coste ascendio a ;2.000 pesetas! Esta imagen perecio quemd-
da durante la guerra de 1936, en que la iglesia se desting a almacén de abastos ¢l
13 de septiembre de aquel ano.

Tambicn el cuadro que nos ocupa sufrio alguna cuchillada y posteriormen-
te la quemaduia de una vela, por lo que hubo de ser reparado con el mayor esmne-
ro v éxito por la pintora feligresa dofia Rosario Beltrdn de Heredia, mujer de don
Enrique Sdanchez Reyes. director de la Biblioteca Menéndez Pelayo. Después de
esta composturda fue colocada otra vez en el altar mayor, hasta que se encargo otra
talla al escultor don Daniel Alegre, quien se hizo cargo de casi todas las imdgenes
que habiun desaparecido de la parroquia.

Ahora, el cuadro del pintor mudo ha vuelto a ocupar, por tercerd vez, st
lugar primitivo, con la sugestiva escena de ciegos y lisiados que hacen mds emoti-
va v tierna la presencia de la nifia siciliana y traen a nuestra memoria el recuerdo
de otros versos de un ilustre poeta americano, Amado Nervo, gque declan:

‘Era llena de gracia,
como el Ave Maria;
quien la vio, no la pudo
ya jamds olvidar...”” (132).



5. VIDA Y OBRA EN LOS ANOS 70. EL TECHO DE ALTAMIRA

Poco s€ de la vida y obra de Ratier en los ocho afios siguientes a la ejecucion
del 6leo que va descrito. Tan solo que, prematuramente fallecida su hermana M*
Luisa, el nifio que dejé huérfano vivia con su padre, Manuel Vizquez de Novoa, en
la calle Ruamayor n® 23, muy cerca del domicilio de los abuelos maternos en el que
también debian habitar los tios sordomudos, Paul y Amelie. Pero la desgracia
nunca dejaba de acosar a la infortunada familia, y el apenas adolescente Luis Juan
Maria vio truncada su breve existencia el 23 de Enero de 1870, a las 6 de la tarde,
cuando contaba 14 afios y 9 meses. La partida de defuncién expresa que “se confe-
so el mismo dia de su fallecimiento y no se le administraron los Santos
Sacramentos porque no dio tiempo el accidente™ (133).

Si es que la noticia que doy a continuacion se refiere al progenitor del pin-
tor, como parece muy probable, resulta que por esta época dicho sefior habia pasa-
do a residir en la mas occidental de las villas marineras de Cantabria. En efecto, la
prensa madrilefia anunciaba a mediados de 1871:

“El rey ha tenido a bien mandar en varias fechas el ‘exequdtur’ a los con-
sules siguientes: (...) A D. Juan Bautista Ratier, viceconsul de Francia en San
Vicente de la Barguera™ (134).

Y consta documentalmente que cinco afos mds tarde continuaba desempe-
nando el cargo (135), lo que quiere decir que lo ostent6 con Amadeo de Saboya, la
Reptblica y Alfonso XII.

Nos volvemos a encontrar con Paul en Mayo de 1878, momento en que apor-
ta su 6bolo a la suscripcidn popular abierta en Santander para socorrer a viudas y
huértanos de las victimas de aquella terrible galerna desatada el Sabado de Gloria,
dia 20 de Abril, que tiempo adelante inmortalizaria Pereda en su célebre novela
Sotileza. E] pobre y solidario mudo, a pesar de su nunca superada modestia econé-
mica, colabord entregando 4 reales de vellon (una peseta) (136).

Dos meses mds tarde se hallaba en Puente San Miguel pintando el retrato de
D. Manuel Antonio Rodriguez de Astarloa (90 x 66 cms.; cat. n® 23; lam. 7),
caballero de buena posicion social que mantuvo excelentes relaciones comerciales



50 I'rancisco Gutiérrez Diuz

con propietarios establecidos en Cuba. El modelo habia nacido en el pueblo donde
residia el 17 de Noviembre de 1807, del matrimonio formado por Domingo
Rodriguez Diaz, oriundo de Hijas (valle de Toranzo), y Josefa de Astarloa Pérez de
Tagle, con raices familiares en el lugar en que vivid y dio a luz a su prole (137).
Fue Manuel persona de envidiable salud y poco frecuente vitalidad, como recorda-
ba Buenaventura Rodriguez Parets en su articulo “Cosas de viejos™, del ano 1925:

“Un proximo antepasado mio, que murié a los ochenta y siete, montaba
caballos, y no mansos, cumplidos ya los ochenta, y hasta los ochenta y tres y
ochenta v cuatro jugaba a los bolos en Puente San Miguel” (138).

Pintado el cuadro cuando el retratado contaba 70 anos de edad, revela la
buena forma fisica en que éste se mantenia. Ratier nos fe muestra en tres cuartos,
cuerpo y rostro algo girados hacia la derecha del contemplador, impecablemente
vestido con camisa blanca, abotonada chaqueta, levita y corbata de lazo negras, la
mano izquierda medio introducida en un bolsillo, con el pulgar fuera, y la diestra
empunando un baston de madera que no utiliza para apoyarse sino para sostener-
lo en alto, pasdndolo con velada coqueteria por debajo de la axila. El modelo, de
correctos rasgos, faz enjuta y serena. mira directamente al espectador, esbozando
sus finos labios una discreta media sonrisa. Su silueta se recorta sobre un fondo
neutro -como es habitual en los retratos de Paul- de tonalidad grisiceo-azulada,
logrando esa sabia ausencia de accesorios que todo el protagonismo recaiga en el
caballero, cuya figura alcanza asi una cierta monumentalidad. A transmitir tal sen-
sacion contribuye también la por demas limitada gama de colores (salvo las carna-
ciones, con las notas rosiceas correspondientes, apenas blancos, negros, grises y cl
detalle marrén del baston), que dota de una manifiesta elegancia al cuadro. El con-
sumado dominio de! oficio que el francés posefa. queda plasmado en el virtuosis-
mo de muchos detalles: se palpa la flaccidez de la piel en pémulos, cuello y men-
ton, las telas alcanzan calidades exquisitas en el cuello de la camisa, el lazo de la
corbata, etc.

Y no obstante, este lienzo no es sino pdlido reflejo de lo que, sin duda, fue
en sus origenes, pues una chapucera “limpieza” antigua afecté de lleno a la capa
mds externa de pintura, liquidando para siempre las veladuras superficiales, aqué-
llas con las que el artista “redondea” su obra. Podemos hacernos una idea de la
magnitud del dafio observando la firma y data, hoy casi invisibles, que se hallan
plasmados en el extremo inferior derecho de la tela: “P. Ratier / Julio 1878 Esta
quedd restituida al buen estado en que, dentro de lo posible, se halla actualmente
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mediante la compleja restauracion que en ella realizaron Nikolai Nikolaevich Sénin
y Sonsoles Villar Dégano: tuvo efecto esa operacion en Santander el afio 1988.

Mario Crespo Lopez fue el primero en citar dicho 6leo; lo hizo en su traba-
jo *Tres cartas inéditas del doctor Eugenio Gutiérrez, conde de San Diego, a
Genaro Rodriguez Mier (1886-1888)7, publicado en Altamira LXXIX, de 2010; en
él define a Paul como “destacado pintor”. El cuadro permanecié en poder del inge-
niero industrial Carlos Lasso de la Vega Moureau, bisnieto del efigiado y residen-
te en Santander, hasta su fallecimiento, acaecido ¢l 11 de Febrero de 2013, cuando
contaba 99 anos. Hoy es propiedad de otro miembro de la familia, que lo ha trasla-
dado a Valladolid.

De este mismo momento o poco posteriores seran dos retratos correspon-
dientes a descendientes de Don Manuel Antonio, que, a diferencia del de tal caba-
Ilero, estdan limitados al busto. Uno de ellos representa a su hijo D. Genaro
Rodriguez Mier (33,5 x 25 cms.; cat, n° 24; 1dm. 8), nacido del matrimonio de
Astarloa con Ramona de Mier Gonrdlez. Venido al mundo en Puente San Migucl
¢l 24 de Noviembre de 1831 (139), hizo sus estudios en Santander pero, poseido
desde Ia infancia por una personalidad activa y emprendedora, prefirié pronto el
trabajo a las ciencias y las letras, entrando de camarero en el célebre “Café Suizo™.
No tardd en emigrar a Cuba, donde irfan a parar también sus hermanos Diego,
Agustin y Miguel, residiendo primero en La Habana y mds tarde en Cienfuegos,
ciudad en la que se enriquecié notablemente gracias al éxito que alcanzo el csta-
blecimiento de su propiedad “El Palo Gordo”, que vendia al por menor articulos de
arte y de regalo, libros, joyas, etc. En 1855 contrajo matrimonio con la cienfuegui-
na de origen cataldn Rosa Benita Parets Gonzdlez, nacida en 1837, hija de Antonio
José Parets, natural de Villa Clara y duefio de la hacienda azucarera “La
Caimanera”, y de Irene Gonzdlez, que era habanera. La prole de la pareja fue nume-
rosa, sobreviviendo a la infancia seis retonos: Genaro (1856-1874), Rosa Basilisa
(1858-1908), Buenaventura (1860-1946), Manuel Antonio (1865-1920), Pedro
(1867-1883) y Guillermina (1869-1925) (140). Pero la esposa fallecié a causa del
colerael | de Julio de 1870, lo que motivé que su viudo decidiera regresar a Espana
con Jos huérfanos dos afios después (tras convertir el comercio que poseia en socie-
dad andonima y dejar en administracion sus demds inmuebles y fincas), estable-
ciéndose en Torrelavega. De inmediato se casé nuevamente, ahora con Carmen
Filomena Lasso de la Vega Fernidndez (Madrid, 1843-Santander, 1913), hija del
trasmerano Mauricio Lasso de la Vega, natural de Las Pilas, y de Joaquina
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Ferndndez, que lo era de Vernejo, vecinos de Cabezon de la Sal. La boda se cele-
bré en dicha villa el 11 de Diciembre de 1872 (141). La pareja tuvo la siguiente
descendencia: Mauricio Demetrio (1873-1949), Genaro Segundo (1875-1954),
Julio Juan (1877-1908) y José Nicasio (1880-1881). En 1875 el indiano hizo cons-
truir sendas casas en su pueblo natal, ain hoy conservadas, una para €l y otra para
su padre, €sta dltima pagada con el capital dejado por uno de sus hermanos que
murio soltero en Cuba. En dichas residencias serfa donde Ratier retraté a ambos.
De sus andanzas posteriores, cabe destacar que el 19 de Julio de 1884 adquirid el
lote n° 5 de la inmensa posesion santanderina que aios antes la ciudad regalara a la
reina Isabel II con el nombre de “La Alfonsina™; en ella mandé edificar una man-
sion que conservé la antigua denominacién de la finca y que, bastante modificada,
sobrevive actualmente (142), y dispuso que se levantaran también allf varios cha-
lets para sus hijos. Fallecié Genaro en Puente San Miguel el 4 de Febrero de 1893,
precediendo en el dltimo viaje a su longevo progenitor.

El lienzo de Paul nos lo muestra de frente, pero con la cabeza un tanto levan-
tada y girada hacia la derecha del espectador. Sus ojos se elevan hacia un punto
situado fuera del cuadro, concentrada la mirada en algo que se nos escapa, mien-
tras el cefio se frunce levemente, lo que unido a que en sus labios —bajo los pobla-
dos mostachos y sobre la perilla encanecida— no asoma ni una leve sonrisa, hace
que tengamos la sensacion de hallarnos mas ante el retrato oficial de un prdcer deci-
monodnico, intemporal y distante, que ante la imagen doméstica que cabria esperar
(143). El espléndido rostro, en el que el artista ha logrado plasmar con maestria un
verdadero cardcter, se lleva todo el protagonismo en la obra, pues queda recortado
sobre un fondo neutro y, por debajo, tan solo aparece el busto impecablemente ata-
viado con camisa blanca, corbata rigida de lazo, chaqueta y levita negras, prendas
estas ultimas en las que triunfa una rica gama de tonalidades grisdceas mas o menos
densas, asi combinadas para dar las formas adecuadas a cada elemento de la indu-
mentaria.

Este cuadro fue reproducido por vez primera, con la atribucion a Ratier, en
el tomo 11, pdg. 658, del libro Arquitectura de los indianos en Cantabria (siglos
XVI-XX), firmado por Miguel Angel Aramburu-Zabala Higuera y Consuelo
Soldevilla Oria y publicado en 2007.

El lienzo parejo nos devuelve los rasgos de D. Genaro Rodriguez Parets
(33,5 x 25 cms.; cat. n® 25; lam. 9), hijo primogénito del anterior. Nacido en
Cienfuegos el aiio 1856, su breve existencia se truncé en Bonn (Alemania), ciudad
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donde cursaba estudios universitarios, en 1874. El
entorno familiar atn afirma hoy que murié de
frio... Para un chico que pasé toda su infancia
acostumbrado al cdlido clima tropical de las
Antillas y su adolescencia en la templada
Cantabria, el crudo invierno aleman hubo de
resultar demoledor. El retrato es necesariamente

postumo, basado en alguna imagen, casi seguro
fotogrifica, que subsistiera del finado. En su sen-
cillez de elementos y en su parquisimo uso del

color, resulta notable. Genaro mira de frente al

contemplador, serio pero sereno. Sus correctos

rasgos juveniles no denotan emocién alguna. Firma de Ratier en el retrato
Viste camisa blanca, gabdn negro con amplias de Buenaventura Parets.

solapas y, al cuello, corbata blanda de lazo tam-

bién negra. El fondo, aunque neutro, es mas luminoso en este caso que en los ante-
riores, pues responde a un color ocre dorado que empatiza con las palidas carna-
ciones del rostro y el castano claro del cabello.

En determinados puntos de los dos cuadros recién estudiados se advierten
ciertas pérdidas de pigmento por existencia de pequefios agujeros y algunos raspo-
nazos. Sin embargo, su estado general de conservacion es bueno y tales “lunares”
resultarfan ficilmente subsanables mediante una adecuada restauracién. Ambos
Oleos, que conservan sus bellos marcos dorados primigenios, de caprichosa talla
con palmetas como principal motivo ornamental, permanecen en Puente San
Miguel, siendo propiedad de una de las descendientes de la familia.

Del aflo siguiente es otra obra, ligada a las anteriores, que he podido cono-
cer gracias a la amabilidad de Alberto Lesarri Gémez; se trata de un retrato de D,
Buenaventura Rodriguez Parets, bisabuelo del citado (55 x 40 cmms.; cat. n°® 26;
lam. 10). Aunque es de formato rectangular, la efigie estd inscrita en un valo, apa-
reciendo en negro la parte exterior al mismo. El que serfa afios adelante —tras estu-
diar en los Escolapios de Villacarriedo y en la Universidad de Oviedo— letrado de
prestigio, juez de paz, empresario periodistico, alcalde de Torrelavega, presidente
de la Liga de Contribuyentes y decano del Colegio de Abogados de Santander, ate-
nefsta destacado y escritor tan notable como prolifico. de cuya biograffa hago gra-
cia por hallarse ya bastante bien estudiada, contaba cuando su imagen quedé plas-
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mada en el lienzo 18 o 19 afos y sin duda mantenia con cl pintor una estrecha rela-
cidn, pues éste firma la obra: “P. Ratier 1879. Su amigo”. Limitado al busto y dota-
do de un luminoso fondo gris, carente de cualquier referencia ambiental, el retrato
resulta fascinante. El modelo estd captado algo vuelto hacia la derecha del espec-
tador, con la mirada posada en un punto impreciso. Lo parco de la gama cromati-
ca, reducida al minimo indispensable (el blanco de la camisa, el negro azulado del
lazo y la chaqueta, las sonrosadas tonalidades del rostro) dota al cuadro de una
sobria ¢ insuperable elegancia. Lo seguro pero no excesivamente delincado del
dibujo, un tanto difuminado, acentia la sensacion de naturalismo. Todo cl prota-
gonismo sc jo lleva el rostro de armonicos rasgos. sereno y concentrado. lleno de
verdad y de vida, con una nota de melancolia en sus 0jos y un esbozo de timida son-
risa cn los labios. Por mds de un concepto, v a pesar de lo distinto de la pincelada,
este Oleo recuerda al magistral Retrato de D. Ramndn de Errazu que, de cuerpo ente-
to y sobre tabla, pinté Raimundo de Madrazo también en 1879 (144). Muy bien
conservada, tan notable obra se halla hoy en coleccidn particular de Valladolid.

el 25 al 28 de Julio de ese afio sc celebrd en la capital de Cantabria una
“Exposicion de Ganados, Agricultura, Industiia y Artes” que habia organizado la
supta de Agricultura, :ndustria y Comercio montariesa. En ella pudieron verse por
una parte labores de fundicién y maquinaria, objetos de metal, mdquinas de vapor,
tejidos, calzados, carruajes, muebles, plantas y flores, bebidas, alimentos, trabajos
litogrificos, libros, cuadros v dibujos, y por otra el ganado, pues en realidad habfa
dos muestras diferentes, cada una con su propia personalidad (145). Constituyeron
el Jurado encargado de otorgar premios y galardones Marcelino Sanz de Sautuola,
Francisco Sdnchez, Félix Sdnchez Blanco, Francisco Spinola y Luis Quintanitla. A
pesar de las prisas con las que habia sido hecha la convocatoria, concurrieron al
certamen no pocos expositores de todas las especialidades, cntre ellos los pintores
locales Manuel Gonzalez Cuevas, Pedro Gonzalez Bolivar, Ramiro de Santa Cruz
y Bustamanie y Luis Cuervas Mons, asi como los aficionados José Escalante v
Gonzilez y Ricardo Olaran Alvarez, ambos catedriticos del Instituto de Segunda
Ensefianza, y, con dibujos, los muy jovenes Ricardo Pacheco Fuente, Nemesio
Fernandez Amiama y Ricardo Bravo.

Tras el olorgamicento de premios, vino la polémica, y Luis Cucrvas se nego
a aceptar el galardén que le habia sido asignado por sentirse disconforme con las
valoraciones que hiciera el Jurado. A los pocos dias. Olaran cuestionaba en un
extenso e inteligente articulo de prensa la idoneidad de un tribunal calificador inte-
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grado casi al completo por ingenieros para decidir acerca de asuntos de orden esté-
tico. Y, reflexionando sobre ello, sehalaba:

“Convengamos asimismo en que habiendo en Santander artistas tan inteli-
gentes v distinguidos como el conocido pintor D. José Sdnchez, que por el hecho
de no presentar en la Exposicion trabajo ninguno se halluba en excelentes condi-
ciones de aptitud e imparcialidad; existiendo pintores cono el Sr. Ratier, twmbién

conocido v apreciado por sus obras, v qgue se halla en el imisimo caso que el ante-

rlor; contando este Instituto provincial con un profesor de dibujo y pintura como
el seilor Pérez de lu Riva, que tampoco ha expuesto trabajo alguno, y no escase-
ando, por ltimo, aficionados tan expertos, tan hdbiles y tan conocedores del arte
como los Sres. Regules, Unzucta y Escalante (D. Agavio), lo natural parecia que
Jueran éstos quienes, por lo menos, Jormaran parte del Tribunal censor, porque ¢l
Sallo que ellos pronunciaran habia de tener forzosamente el sello de la inteligen-
cla y de la idoneidad” (146).

Las frases de Olaran cxpresan bien a las claras que Paul era uno de los pin-
tores mejor valorados y mds respetados del Santander de entonces. Por estas fechas
encuentra el mismo una cantera de clientes muy prolifica en Laredo y el valle de
Liendo. drea geogrdfica para la cual llegard a realizar, sin contar otros lienzos, alre-
dedor de 200 retratos (147). Y. cn tal sentido, serd especialmente fiel al atractivo
de sus pinceles la opulenta familia de los Carasa, de cuyo patriarca, Don Ramon.
mds abajo sc hablard. Por de pronto, en el otofio de 1879 pinta el mudo una pareja
de oleos efigiando a dos miembros femeninos del linaje, trabajos que me ha dado
a conocer un descendiente de éste, José Luis Sainz-Trdpaga.

El comrespondiente a Dia. Felipa Jacoba Carasa Gdndara (94 x 68 cms..
cat. n® 27; lam. 11) va firmado y fechado un poco por encima del dngulo inferior
derecho: “P. Ratier 1879 /7 Octubre”. La dama habia nacido en la villa pejina el 1
de Mayo de 1818, a las 9 de [a manana. Era hija de Manuel de Carasa Bernales,
natural de Colindres. y de Marta de la Gandara Larraude, laredana, matrimonio que
gozaba de buena posicion y estaba bien relacionudo. pues, con Francisca de
Canarte, apadring a fa nedfita en su bautizo Pedro de la Gindara Riva. abogado de
los Reales Consejos de Su Majestad (148). EI 8 de Diciembre de 1849, Jacoba con-
trajo matrimonio con Gregorio Miguel Ibargiien Alday, natural de Begofa
(Vizcaya), quien a la sazon tenia 37 anos y era ebanista en Larcdo, aunque pocc
despuds es citado en varios documentos como “propietario” (149). Pronto comen-
ZATON & nacer sucesivos vdstagos de este enlace.
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De mas de medio cuerpo, la dama estd captada en el interior de una estancia
prototipica de las que caracterizaban los hogares burgueses decimondnicos. Tras
ella se observa un fragmento de pared pintado de verde con moldura dorada que la
separa de un zdcalo en color ocre; un esbelto panel octogonal en blanco, igualmente
limitado por idéntico tipo de moldura, rompe la monotonia del muro. Ataviada con
un sobrio y elegante vestido de lienzo negro y vista casi de frente, la protagonista
de la obra mira al contemplador con expresion seria y serena; su tez es pdlida, cas-
tafio claro el cabello, armoénicos los rasgos faciales. Una mantilla de encaje va pren-
dida a la nuca y. enmarcando el rostro, viene a anudarse bajo el cuello. Dofia Jacoba
descansa su brazo derecho y su diestra en el respaldo de un butacén tapizado de
verde, sujetando un abanico cerrado, vuelto hacia abajo. que se complementa con
una gran borla, mientras la otra mano se superpone a la anterior. De perfecto dibu-
10, la pintura toda es un alarde de virtuosismo técnico, hasta en los detalles mds
minimos como ¢l broche de azabache tocado por destellos luminosos que fulguran
sobre el pecho, entre el nudo de la mantilla, o los blancos encajes de la camisola
que asoman en las mufecas, bajo el vestido que luce la dama. Las manos, esplén-
didamente plasmadas, desmienten por si solas una tradicion oral relativa a “cierta
dificultad por parte del pintor pura representarlas™, que citaron Manuela Alonso
y Miguel Angel Aramburu-Zabala (150).

El cuadro parejo (92 x 68 cms.; cat, n” 28; lam. 12) nos devuelve los armo-
niosos y juveniles rasgos, asi como la gentil figura, de Diia. [sabel Inés [bargiien
Carasa, cuarto fruto del enlace de Gregorio Miguel y Jacoba (151). Nacida en
Laredo a las 8,30 de la manana del 20 de Julio de 1858, contaba 21 afios cuando
este 6leo fue pintado (152). Al igual que su madre, se halla en un salén del que se
divisa la pared de fondo grisaceo verdosa, la cual queda en semipenumbra en la
zona superior derecha, mientras que en la izquierda se ve animada con la presencia
de una pintura cuyo marco dorado acoge un lienzo del que no llegamos a percibir
la composicién. Dando la réplica adecuada al retrato materno, la joven aparece casi
de frente, vestida de negro, levemente girado el cuerpo pero no el rostro que mira
al contemplador, esbozando los bien dibujados labios una timida sonrisa. La abun-
dante aunque recogida cabellera, de tonalidad castafio oscura, va peinada con raya
lateral; los ojos son del mismo color, como las bellas cejas. En el semblante pare-
cen adivinarse ya las huellas de la tuberculosis incipiente, que no tardaria en hacer
presa de la chica quien, sin embargo, ain vivié varios aflos. También en correcto
didlogo con el cuadro al que éste hace “pendant”, la figura de Isabel apoya su brazo
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y mano izquierdos en el respaldo de una butaca tapizada de rojo, mientras que en
su diestra sostiene con elegancia un abanico blanco, cerrado y vuelto hacia abajo,
que se complementa con una borla provista de largos tlecos, del mismo color. Este
triunfa ademds en la pechera de rico encaje que alegra la severidad del vestido
femenino, complemento en cuya plasmacion Ratier ha hecho gala de su suprema
maestria técnica, asi como en las joyas que luce la joven: una cadena de oro con
medallon que cuelga del cuello, el pendiente de ese mismo metal precioso y tur-
quesas que pende de su oreja visible, la sortija a juego del dedo anular derecho y la
alrea pulsera de la muifieca.

Estos dos retratos, hoy en buen estado de conservacion, fueron limpiados y
tratados en Madrid hace alrededor de tres décadas por especialistas del prestigioso
“Salon Cano”. Se hallan en coleccidn privada de Santander.

De 1879 datan igualmente los primeros encargos que hizo a Paul la muy
emprendedora y acaudalada familia Avendanio, oriunda del valle de Liendo y “tpi-
co efemplo de la emigracion a América en el siglo XIX, fenomeno que transformo
la mentalidad cultural de la region, convirtiendola en receptora de ideas artisticas
Sfordneas. Tuvo ingenios de azticar en Cuba y desde alli comercio con Nueva
Orleans, Filadelfia v Nueva York, ciudades que visitaron algunos de los
Avendano” (153). Este linaje llegaria a ser, con el tiempo, el que mds trabajo diera
a Ratier entre cuantos le solicitaron obra a lo largo de su carrera.

El comitente de los cuadros que se estudian a continuacion y que se conser-
van desde sus origenes en magnifica casona del barrio de Iseca Vieja, fue D,
Narciso Miguel de Avendaiio Lopez (Liendo, 29 de Octubre de 1818-Santander,
24 de Marzo de 1893). Empadronado con calidad de hidalgo en su pueblo natal el
afio 1828, emigrd después a Nueva Orleans, donde hizo fortuna gracias al comer-
cio del algodén. Vuelto a Espana, se erigid en notable benefactor del municipio en
el que tuvo su cuna y en el que reposan sus restos (154); entre otras cosas, encargd
y costeo la construccidn de la carretera que, partiendo de la de Santander a Bilbao,
atravesaba gran parte del valle de Liendo, hasta morir ante la iglesia parroquial.

Un lienzo de Paul, en formato ovalado (69,5 x 55,5 ¢cms.; cat.n® 29; lam. 13),
lo muestra serio y digno, impecablemente vestido con camisa blanca, chaleco, levi-
ta y corbata de lazo negros. Levemente girado hacia la derecha del contemplador,
su rostro es de un extremado realismo, revelando una personalidad inteligente,
madura y serena. La parca y elegante gama cromatica se anima con los fulgores de
la cadena de oro, conformada a base de alargados eslabones y rematada en meda-
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116n herdldico, que cuelga sobre el pecho vy que pone de manifiesto la categoria
social y econdmica del modelo. Sesenta anos sumaba €ste cuando el cuadro fue rea-
lizado, pues sobre un hombro del précer (a la izquierda) figuran la firma y la data:
“P. Ratier 1879",

Protegida por un cristal, la obra preside la puerta superior de un voluminoso
armario-aparador-escritorio trabajado en maderas nobles, integrada en él mediante
una moldura que lo enmarca. Abriendo esa portezuela, en la cara interior de la
misma se descubre otro retrato del caballero, también ovalado y de iguales medi-
das aunque pintado sobre tabla (cat. n® 30; lam. 14); sin embargo. Don Miguel estd
representado aqui con una veintena de anos menos, aproximadamente.

Vistiendo prendas idénticas, su cara y busto se orienlan en este caso hacia la
izquierda del espectador, al que mira de frente. El fondo, de una tonalidad verdosa,
resulta mucho mds luminoso que en el lienzo contrapuesto, como exhiben mayor
frescura los colores nacarinos y sonrosados de la tez. Al hallarse ¢l cuadro casi de
continuo sumido en absoluta penumbra. diversas pequefias manchas de humedad se
descubren en ¢l observandolo al trasluz pero, cn contraprestacion, conserva en toda
su plenitud el cromatismo original, sobrio. armoénico y elegante.

Muy probablemente pertenezca a este mismo momento la pareja de Oleos
con representacion del procer que nos ocupa y de su progenitor que, a falta de data-
cion segura. estudiaremos mds adelante.

Y nos acercamos al descubrimiento de las pinturas principales de Altamira.
Debid ser dias después del fallecimicento del padre de Marcelino Sanz de Sautuola,
hecho que se produjo el 10 de Octubre, cuando el investigador vio por vez prime-
ra los policromos, atendiendo a una observacion de su hija Maria (155). Sin duda
entusiasmado y confuso ante el sensacional hallazgo (el mds temprano entre los de
esas caracteristicas que se produjo cn el mundo), Sautuola pensd que era urgente
lograr una copia liel de lo que el techo de la caverna atbergaba. antes de adoptar
otras providencias. No, no pasaba casualmente Ratier por Santander punto menos
que mendigando trabajos, como afos adelante imaginara Carballo. Fue Don
Marcelino quicn, cogiendo la pluma, escribi¢ desde Puente San Miguel a su her-
mano politico Agabio de Escalante y Prieto (156) ¢l 8 de Noviembre, diciéndole:

“Mi querido Agabio: Necesito un chico, muchacho u hombre que pueda
copiar con toda fidelidad y exactitud una porcion de animales pintados en la bove-
da de una cueva que estd a media legua de aqgui, es wna cosa muy notable, pues en
su género no se puede calificar de mamarracho, porque los animales estdn hechos
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con toda la perfeccion que permite el fino lienzo que los contiene; se me ha ocu-
rrido st Telesforo, que conoce da tantos, podria proporcionarme alguno que sirvie-
ra para el paso, en la inteligencia de que prefiero uno que copie con toda exacti-
tud al que haga animales muy bonitos, hazme el favor de ver a aquél a ver si nos
proporciona lo que deseo v que le diga se vea con mi mayordomo para saber en
qué condiciones vendrd a ésta.

Anoche se recibio la carta de Isabel.

Si venis el lunes avisad a qué tren, para que salga el coche a la estacion.

Recuerdos a tu costilla y todos los demds de tu hermano

Marcelino™ (157).

Por cierto que, aunque nunca se ha senalado, cabe imaginar como mds que
probable que una de las primeras personas, st no la primera, a las que el descubri-
dor de fas pinturas mostraria su halfazgo serfa precisamente al cultisimo Agabio de
Escalante, quien, seglin esta misma carta expresa, parece tenia pensado hospedarse
de forma inminente en fa casa que habitaba Sautuola en Puente San Miguel. Sin
duda Don Marcelino, que de sobra conocia el gran bagaje cultural y la exquisita
sensibilidad artistica de su pariente, estimaria su opinion ecn mucho.

Y es que, miembro de una distinguida familia santanderina de la que forma-
ba parte también cl literato Amos de Escalante, que fue hermano suyo, Agabio
Domingo Alejandro (Santander, 4 de Agosto de 1849-1d., 22 de Febrero de 1899)
fuce persona de infrecuentes y variadas prendas. Aunque cultivo la pintura en plan
de aficionado, gozo de crédito en esta faceta: José M* de Pereda poseia cuadros
suyos, como anota Pedro Sdnchez (José M* Quintanilla Martinez) (158) y reafirma
Enrique Menéndez Pelayo, sefialando éste que adornaban tales lienzos, acuarelas y
dibujos las paredes de los dos despachos del novelista, tanto el de Santander como
el de Polanco, codeandose con telas de los mejores artistas espanoles de la época y
de montaneses y “amontanesinados™ del calibre de Casimiro Sdinz. Antonio
Gomar, Pérez del Camino, Carlos Pombo, Agustin Riancho, Lino Casimiro Iborra
y Fernando de la Revilla (159). Segin confirman las biografias del autor de
Sotileza, €l y Agabio [ueron buenos amigos y ficles contertulios, si bien es cierto
que también protagonizaron algunos cnfrentamientos dolorosos (160). El mismo
Pedro Sdanchez 1ildo reiteradas veces a Escalante de e/ mds inteligente amateur de
todas las artes que se ha conocido aqui”.
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h Virtuoso intérprete musical, escribié ademds gala-
namente, utilizando en muchas ocasiones el seudé-
nimo de Arremiendos. Fue un tiempo Bibliotecario
del Circulo de Recreo, cargo que ostentaba en 1891
o (161). Y cuatro anos después lo encontramos for-
mando parte -como vocal por la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando- de la Comisidn
Provincial de Monumentos, en la que también esta-
ban sus hermanos Pedro y Amods (162).
Simultaneamente era regidor del Ayuntamiento san-
tanderino, hallandose integrado en la Comision
Permanente de Bencficencia (la cual se ocupaba de
Pereda. Agabio de Escalante  Establecimientos benéficos, asistencia médica
y Carlos Pombo, en la finca de domiciliaria, Casa de Socorro e Instruccion pibli-
Pereda en Polanco. .
ca), y representaba a la Corporacion en la Junta
Local de Primera Ensenanza y en la Comisién de
Evaluacion y repartimiento de la riqueza de inmuebles (163). Contrajo matrimonio
el 26 de Noviembre de 1874 con la bilbaina Rogelia de Urigiien y Ansétegui en el
Oratorio del Palacio Episcopal de Santander, bendiciendo la unidn el Obispo
Diocesano José Lopez Crespo (164). La pareja no tuvo hijos.
De la brillante personalidad de Agabio se hace eco el citado Pedro Sdnchez
en la extensa necroldgica que publico tras el fallecimiento del procer, en la cual,
entre otras cosas, decia:

U

“iPobre! Ya le llego ayer la hora de lus alabanzas jtan pronto!... Modesto,
modestisimo siempre, apartado de todo bullicio y vanidad, puede que jamds oyera
ni una minima parte de las que merecio como pocos; pero hoy, cuando ya no exis-
te, jcudntas tenemos que dedicarle todos, cordialmente, al llegar su muerte pre-
matural (...) Vivia retraido, aparte, alejado siempre de cuanto resonaba y
bullia..(...). Sangre itustre, ilustre apellido, brillante posicion social, caudal con-
siderable... jsi, de todo eso gozaba dignamente! Pero ademds tenia otras condi-
ciones, orras facultades, otras virtudes (...). Tenia talento, mucho ingenio, mucha
intencion, nuichisimo civismo... ;Oh, cudntas veces no lo ha demostrado en su
mismo ‘aistamiento’! Nunca quiso ser aqui nada, ni quiso ser de nada, no por ego-
ismo sino por patriotismo ‘quintaesenciado’; mds la tunica vez que le obligaron a
mostrarse en piblico, en la Casa de la Ciudad, hasta los mds miopes supieron
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advertirlo, respetando y hasta admirando lo que podian y significaban alli su ais-
lada voz, su independiente cardcter, su vasto saber, su nobilisima conducta... Me
parece que, un dia, hasta aplaudio el vulgo un discurso suyo, del ‘tal aristécrata’.
Y eso era Agabio Escalante, un aristocrata de verdad; mitad seiior, mitad ‘hombre
del pueblo’; un mucho literato, un mds artista... Pintaba, dibujaba, escribia, pero-
raba si le era preciso; deliraba por la muisica, por la cldsica, por los cuartetos; le
enamoraban la arquitectura, los monumentos, las ‘piedras’; pero todo esto, arqite-
dlogo, miisico, literato, dibujante, orador, lo era en cierto grado y a su ‘modo’, no
por profesion, ni siquiera por ‘aficion’, sino por espontancidad de su delicadisimo
espiritu (...).

De esta suerte, o por esta razon, la dolorosa muerte de este hombre inolvi-
dable, ha sido y tiene que ser gran pérdida para las artes y para las letras monta-
fiesas, aunque no las cultivaba ‘en activo’ ni consintio jamds que se le citara entre
sus verdaderos cultivadores. Con él ha desaparecido para siempre uno de nuestros
mds juiciosos, inteligentes, eruditos v entusiastas ‘amateurs’ de toda clase de belle-
zas artisticas, y no sé si diga ademds, prescindiendo ahora del ‘Monstruo’ (165), el
critico mds competente y animoso de toda la Montaiia. .. El era Arremiendos. el
sagaz ‘espolique artista’; el ‘Octavio’ de las Nubes de Estio, que de todo hablaba,
y muy bien; aquella N o aquella A o aquella X que a veces aparecian en los perio-
dicos locales al pie de un castizo, ingenioso, docto y discretisimo articulo de criti-
ca o historia, que explicaba magistralimente, con amenidad, el valor de un hallazgo
arqueoldgico o el significado de una vieja costumbre provincial.

Todo esto, lo arqueologico, lo *viejo’, le tenian robado el sentido, aungue
también gustaba de ‘modernismos’, principalmente de los de la musica, y ello le
hacta mds ‘aristocrata’ ain, mds ‘sefior’, sobre todo con relacion a su pueblo, e
él amaba tanto como idolatraba a su familia. Asi, era muy joven todavia en el dia
de ayer, menor de los cincuenta; pero, ;quién, qué ochenton santanderino puede
recordar lo que Agabio Escalante contaba de cosas nuestras, jcomo si lo recorda-
ral?... Era nuestra ‘cronica viviente’, un conton amenisimo, hablando de anécdo-
tas e historias interesantisimas, y asi como no habia en la provincia camino que él
no hubiera andado a pie, ni iglesia, convento, ermita, casona o ruind que no hubie-
ra visitado y estudiado, no habia tampoco en Santander rastro, vestigio ni eco de
historia, leyenda o tradicion que él no supicra de corrido, o por haberlo aprendi-
do enlibros y papeles o por habérselo oido referir a cronistas autorizados. Lo cier-
to es que todo lo sabia, lo mds principal v lo mds insignificante, cuantos ‘detalles’
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preciosisimos se quisiera, v lo mismo contaba “intimidades’ de la casa de la con-
desa de Isla gue de la taberna del tio Sevilla y del "Palacio de Cristal’.

Eso si, Escalante lo habia visto todo en Santander como verdadera ‘funcion’
del arraigo de su linaje, lo mds alto y lo mds humilde, conservando quizds hasta el
Sin las mds firmes amistades en la clase de ‘cagatintas’ antiguos, monaguillos
secularizados v jubilados pescadores. Fue aqui realmente popular hace una vein-
tena de afnios, antes y después de vivir muchos en el extranjero perfeccionando su
brillunte educacion, y jcudntos de los que ahora revuelven, salidos y venidos de no
se sabe donde, v que a él le desconocian, se quedarian pasmados de oir gue ese
casi oscurecido convecino no solo anduvo mucho en Corte y rompio michos fracs.,
y no solo viajo mucho por toda Europa y sabia vivir a la “inglesa’, y no solo habia
leido y aprendido mucho en toda clase de libros, llegando a ser un humanista de
los que ya quedan pocos, sino gue ademds se habia baiiado mucho en Maliano,
casi con los ‘raqueros’, ‘aprendiéndoseles’, como Pereda, y habia ido mucho al
café con los mismos ‘marinos de entonces’. Y asi, muchas de sus simpdticas mali-
clas, de sus agudezas, de sus mil y una ingeniosidades graciosisimas, no trascen-
diun tanto de la Universidad que frecuento hasta que se licencid, como de aquel
fondo, propio suyo, en que atesoraba, depuradas con el mayor gusto y esmero y
cont todo escripulo moralista, las ‘cosas’ del Santander adorado. (.. .)

Aungue valia mucho su ciencia, sus artes, todos sus prodigios, sus escritos,
sus muchos estudios, jqué valia en él mds que esa ‘conmixtine’ espiritual en que
lo combinaba todo al amor y al culto de su ciudad nativa? ... Solo su fe, su robus-
ta fe de siempre, que alentaba su vehemente piedad y movia todas sus virtudes de
cristiano viejo, valia mds que ello, como cosa mds alta, gue le ha llevado de segu-
ro de la cama al cielo después de tal vida y del santo martirio que ha sufrido en
cincuenta dias de espantosa agonia con inconcebible resignacion; pero, bajo de
ello, volando mds bajo, en este aire de la tierra, ni nada descolluba mds en sut espi-
ritu ni nada debe ponderarse mds, ni nada me admiraba mds a mi, ni nada, en con-
clusion, puede haber mds triste para mi pluma, después de dar la noticia de su
muerte, que decir asi que ha fallecido el iiltimo santanderino de raza” (166).

José M* de Pereda, en carta escrita a Menéndez Pelayo el 21 de Febrero de
1899, vispera de la muerte de Escalante, le dedicaba a éste las siguientes palabras:

“Aqui no hay mds novedad que la muy triste del acabamiento inacabable y
cruel del pobre Agabio (...). Dice el médico que le asiste v lo confirman los pocos
de la familia que le ven, que es superior a lo enorme de sus sufrimientos, lo heroi-
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co de su valor cristiano. Es la agonia de un mdrtir. Con él se va lo mejor de lu casa,
con haber en ella mucho bueno; pero va por buen camino, y este es el mejor con-
suelo para los que le lloren” (167).

El 7 de Marzo siguiente contestaba Don Marcelino desde Madrid a su amigo
el novelista, y valoraba asi al finado:

“Supe con grandisimo pesar el fallecimiento del pobre Agabio, que valia
muchisimo por sus virtudes de hombre y por su temperamento artistico. Lo que ha
escrito de ¢l Enrique estd muy bien, y me parece la pura verdad. Conforme van fal-
tando hombres como ése, nuestro pueblo avanza un paso mds en el camino de la
novisina barbarie” (168).

Precisamente el Enrique al que cita el poligrafo era su hermano menor, quien
varias veces ensalzd a Escalante, aun mads abiertamente que Quintanitla, como
artista:

“;Qué bien hubiera ilustrado un libro de Pereda, y cudnto éste lo deseaba,
aquel genial Agabio de Escalante, en cuyo gentil espivitic no era la Montaria una
imagen de un pais, sino parte esencialisima y sustancial suya! Fue un aficionado
gue pudo dar leccion a muchos maestros, y era con el ldpiz casi tan poeta como su
glorioso hermano don Amaos con la plurna. Su innato buen gusto se unia en él a una
cultura artistica vasta y selecta y a una manera enteramente suva de dibujar 'y pin-
tar. Es posible que, como su modestia y aquel sefioril apartamiento en que vivia le
redujeron al civculo de su familia y sus intimos, no fuera duefio absoluto de la téc-
nica manual; pero nadie duda, de cuantos han visto sus como bromas pictoricas,
aquellas primorosas resurrecciones de estilos viejos, sus acuarelas y dibujos, que
de haber necesitado Escalanie vivir del arte hubiera alcanzado universal renom-
bre. En algiin dibujo que sobre escenas de Pereda hizo este artista, muestra bien
claro como le entendia; y es que comulgaban ambos con el mismo loco amor de su
tierra, que si en las cosas de la vida puede, como todo amor, quitar alguna vez
conocimiento, en las del arte aviva los ojos y enciende la inteligencia” (169).

Anade Menéndez que fue precisamente Agabio quien introdujo en la tertulia
perediana a su sobrino el pintor Carlos Pombo vy, sobre todo, al maestro de éste, el
artista valenciano Antonio Gomar y Gomar, que tanta intimidad llegaria a alcanzar
con el novelista y con su circulo, También es preciso recordar que se debieron a
Escalante el ingenioso texto y las bellas ilustraciones de aquella célebre Charta de
Fuero ¢ Previllegio que Sinforoso Quintanilla regald (1885) a los nuevos miembros
de la tertulia que se realizaba en su casa de la Ria Mayor, inmortalizada literaria-
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mente por Pereda con el nombre de Las Catacumbas. Seiald al respecto Enrique
Menéndez:

“Este documento estd primorosamente escrito en una hoja de pergamino y
exornado con preciosas vifietas miniadas, y lleva pendiente un sello de seda.
Escritura, pinturas y redaccion son obra del finisimo ingenio de Agabio Escalante”
(170).

Y José Montero recuerda: “El pinté a la acuarela una flor en cada uno de
los cien ejemplares de las poesias de su hermano don Amds, editadas en 1890, El
también empezo a componer un Libro de Horas para su esposa; pero la muerte no
le dejo acabar una labor en la que ponia los mds exquisitos cuidados” (171).

ftem mds, proyecté sobre el papel una bellisima pieza de orfebreria religio-
sa que llegé a ser realizada en 1902, después de su ébito. Comentd la prensa al res-
pecto:

“En el establecimiento de joveria del sefior don Dionisio de Gurtubay, calle
de San Francisco, se encuentra expuesta desde anoche una magnifica obra de arte
que estd llamando poderosamente la atencion.

Dofia Maria Concepcion de Campuzano y Pedrueca dejo, entre otras man-
das para fines benéficos, el encargo de hacer una custodia con gran niimero de
piedras preciosas de su propiedad. Hizo el diseiio de la obra el finado sefior don
Agabio Escalante y Prieto, y la voluntad de la piadosa sefiora ha sido cumplida a
maravillu por el sefior Gurtubay, encargando la construccion de la custodia al
notable artifice de joyas de Madrid don Joaquin Sugraries Grau.

Esta custodia, separdndose completamente de lo que suele hacerse en esta
clase de trabajos, sacrificdndolo todo a la riqueza de las piedras que los adornan,
retne otras condiciones artisticas que avaloran su mérito. La pureza de sus line-
as, lo justo de las proporciones, la belleza de sus mds insignificantes detalles, dis-
tribuido todo en mds de doscientas piezas, independientes unas de otras, forman un
conjunto admirable, hermoso, deslumbrador. Toda la custodia es de oro y plata
dorada. Tiene 500 piedras entre brillantes, diamantes, esmeraldas, perlas 'y gra-
nates, destacdndose en el centro una perla gris” (172).

Finalmente, habrd que recordar que Agabio hizo un buen trabajo de historia-
dor al ocuparse de reconstruir en 1892, “con propios datos e investigaciones™
(173), el drbol genealdgico de la familia Prieto.

Esa era, pues, la persona a la que Sautuola contié la bisqueda de un artista
capaz de reproducir fielmente las pinturas de Altamira. El otro cofrade de quien
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solicitaba consejo al respecto, scgun la carta arriba transcrita, era Telesforo
Martinez (Santander, ;7-id., 13 de Agosto de 1913), propictario del periddico El
Aviso y cuyo medio hermano, José Maria. poseia a su vez el Boletin de Comercio.
Ambos sintieron sumo interés por el arte, convirtiéndose en los grandes propagan-
distas, desde las paginas de estos dos cldsicos de la prensa local, de talentos como
los de Donato Avendaiio y Agustin Riancho. Y el mismo “Teles” cultivaba también
por aficion la pinturya, parece que con bastante buenos resultados.

Escalante y Martinez hubieron de ser, pues, quienes pensaron en Paul Ratier,
sin duda teniendo muy presente el deseo expresado por el descubridor de los poli-
cromos; “prefiero uno que copie con toda exactitud al gque haga animales muy
bonitos”. Cuando se trataba de lograr reproducciones ficles, sc tendia en la época a
contratar los servicios de retratistas, que fueran ademas de pincel diestro y acadé-
mico. Dos lo suficientemente consagrados residian a la sazon en Santander: el que
nos ocupa y Manuel Gonzélez Cuevas (174). Con toda probabilidad pes¢ en la elec-
cion final el hecho de que éste era de edad avanzada mientras que aquél andaba por
los 47 aios, es decir, poseia la agilidad v condiciones fisicas necesarias para poder
enfrentar la entonces peligrosa bajada a la caverna y soportar el penoso estuerzo de
trabajar, adoptando forzadas posturas. en un antro cuyas pinturas ocupaban el
techo, por otra parte muy bajo (el suelo se hallaba bastante mas elevado que en la
actualidad). Incluso puede que. deseosos los comitentes de que el descubrimiento
se mantuviera lo mds secreto posible para el vulgo hasta que lo conocieran cienti-
ficos y especialistas. aprectaran de forma posttiva la circunstancia afiadida de ser
sordomudo Ratier (179).

A Puente San Miguel sc traslado éste en el mes de Diciembre, cumplimen-
tando su tarea quiza antes de finalizar el afo o a principios del siguiente. Como
queda sugerido, la misma hubo de resultar incomoda en extremo, y dificil por las
caracteristicas de los originales; unos mesces mas tarde copiaba solo parte de los
policromos otra persona. y a cuenta de ello escribia Miguel Rodriguez Ferrer:

(.0 la accion de estos animales es tal vy estd de tal modo expresada, que
nuestro antiguo amigo el Dr. D . José Argumosa, artista de aficion v ya maestro en
el pincel, apenas ha podido expresarla después de mds de diez horas de trabajo,
en que, con grandes dificultades de luz vy de postura, se propuso completar las figu-
ras mutiladas, escogiendo de las 23 lus que mds dignas le parecieron de concluir
su perfil” (176).
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Y mucho tiempo adelante, cn 1902, Henri
Breuil abordaria la realizacion de otra repro-

soBRE ducciodn, episodio del que dejé escrito lo
ALGUNOS OBJETOS PREHISTORICOS siguiente:
s e “(...) no podia pensar en sacar calcos de
PAOYINCIA OF SANTANDER, las grandes figuras pintadas en el techo de
wr Altamira. El color en estado de papilla, se
DUN MARCELINO 8. DE SAUTUOLA, habria adherido al papel v esto hubiera sido

[ ! g

" destruir las pinturas. Solo era posible una

copia de tipo geomeétrico, que, trabajando
ocho horas diarias tumbado de espaldas

sobre sacos de helechos, me ocupo aproxima-
damente tres semanas. No se trataba de una
corta visita, sino de una verdadera residencia

en la cueva™ (177).
A Ratier le cupo, pues, la alta honra de ser
el primero en “retratar” 1o representado por el

hombre del Magdaleniense en la caverna de
Vispieres. El producto resultante, Animales
de la boveda en la caverna de Santillana, a partir del cual se hicieron (como era
de esperar, en los talleres tipogrificos de Telesforo Martinez) las grabaciones de las
planchas tercera y cuarta del trascendental folleto Breves apuntes sobre algunos
objetos prehistiricos de la provincia de Santander que publicéd Sautuola a media-
dos de 1889, y que volvieron a aparccer poco mds tarde en las pdginas de L/
Impulsor, de Torrelavega (178), y de La llustracion Espaiiola v Americana, de
Madrid (179), media 109 x 286 c¢ms. (cat. n® 31; lam. 15). Sc trata de un trabajo
efectuado sobre papel (adherido después a un cartén marron y €ste, a su vez, a un
lienzo de tejido blanco), en el que Paul trazé con carboncillo los perfiles de los ani-
males y Ias grietas del techo y empled la téenica del pastel para aplicar los colores
{180). Lo conservaron en su poder Don Marcelino y después su viuda, hasta que el
14 de Enero de 1910 ingres6 junto con otros objetos, como donativo de Marfa Sanz
de Sautuola Escalante y de su esposo Emilio Botin Lopez, en el Museo Municipal
de Santander, entonces cn formacion (181). El siguiente dia 21 emitia la
Corporacion beneficiaria un oficio de agradecimiento, elaborado en estos términos:
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OBJETOS PREMISTORICOS EN LA PROVINGIA DE SANTANDER Lagua

i oveda de gna eneva e el

Mimbimuentu e SANTILLANA DE LA MAR

“Alcaldia de Santander = El Excelentisimo Ayuntamiento que tengo el honor
de presidir, en sesion 19 de los corrientes, acordd por unanimidad dar a V. las mds
expresivas gracias por su valioso donativo de objetos con destino al Museo
Municipal. = Lo que comunico a V. en virtud de citado acuerdo. = Dios guarde a
V. muchos anos. = Santander, 21 de enero de 1910. = Pedro San Martin = Sr. D.
Emilio Botin y Lopez” (182).

A partir de los afios 40, la historica pintura fue depositada en el Museo
Provincial de Prehistoria y Arqueologia de Puerto Chico, donde ha permanecido
hasta su traslado al Museo Nacional y Centro de Investigacion de Altamira en
2001, previa restauracion realizada por el especialista Angel Gémez Sinchez (183).

Que yo sepa, Sautuola no hizo mds encargos a Ratier ni parece que volvie-
ran a tener mayor relacion. Sin embargo, el imaginativo relato del P. Carballo al
que he venido aludiendo lineas arriba dio por resultado que los historiadores que se
han ocupado de Don Marcelino o de la cueva, sin excepceidn, reiteren una y otra vez
el papel de mecenazgo del hidalgo montaiiés con el pintor mudo (184). También
errd el 1tustre bidgrafo del procer de Puente San Miguel al atribuir, en su libro sobre
éste, el encargo de la copia que nos ocupa a Eduardo de la Pedraja (185).

No es intencién mia narrar aqui la procelosa bistoria del reconocimiento por
unos y la negacion por otros de Ia autenticidad de las pinturas altamirenses hasta su
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universal aceptacion en 1902, asunto tratado de forma extensa y brillante por varios
especialistas en diversas publicaciones, algunas bien recicntes. Pero si he de desta-
car que entre 1879 y 1885 no existe ni un solo testimonio ¢scrito que involucre el
nombre de Ratier en la presunta falsificacion. Unos pocos se mostraron defensores
a ultranza de lo genuino del hallazgo (Vilanova, Gonzdlez de Linares, Pedraja,
Rodriguez Ferrer) o, al menos, conformes con la autenticidad (Martin, Piette), otros
consideraron que los policromos eran antiguos aunque no prehistéricos (Angel de
los Rios. Torres Campos, Quiroga) y los demas apostaron por la tesis del fiasco
(Harlé, Cartailhac, Mortillet). No obstante, ninguna autoridad cientifica dudo lo
mds minimo de la honradez de Sautuola, y los mismos que sentenciaron a las pin-
turas alabaron la importante aportacién de ¢ste como uno de los pioneros de la
investigacion prehistorica en Espafa.



6. VIDA Y OBRA DE 1880 A 1885

Firmado y fechado cerca del dngulo inferior izquierdo: “P. Ratier 1880 /
Mayo”, estd el inédito retrato del vecino de Laredo D. Miguel Maderne Bueras (93
X 69,5 cms.; cat. n® 32; 1am. 16) que posee en la actualidad quien esto escribe. El
efigiado fue hombre afecto a la faccion progresista del liberalismo (saludé con
calor el triunfo de “La Gloriosa” y suscribié con otros laredanos una peticion soli-
citando al Gobierno provisional de Espaia que proclamara la libertad de cultos
(186)), aunque posteriormente derivé a ideas politicas mas conservadoras (figura
entre los muchisimos vecinos de la villa pejina que avalaron con su ribrica en 1883
una “adhesion al Obispo de Orihuela y protesta contra los escdandalos impunes de
Alicante”™) (187). Como propietario, posey0 una de las principales fabricas de con-
servas de pescado que existieron en la localidad en que vivia. Eseribié al respecto
Maximino Basoa en 1932:

“La primera (...) la fundo don Braulio Larrvabide, indiano o americano, en
el ano 1863, sita en la margen derecha de la carretera de Bilbao, a unos sesenta
metros de la primera curva que hay para entrar en el callejon que conduce al depo-
sito de aguas de la Reina. Después del seiior Larrabide construyo otra, en el lugar
del Regatillo, el seiior Bueras, tomando incremento tal industria a fines del pasa-
do siglo, con diez fdabricas de conservas, cuya vida languidecio al perderse Cuba
y Filipinas, coincidiendo con el desarrollo de esta industria en las costas de
Portugal, adonde se dirigieron los compradores extranjeros que habian venido
hasta entonces a Laredo™ (188).

El 6leo que nos ocupa fue heredado por una sobrina segunda del retratado,
Leocadia Torre Garcia, quien en su infancia y juventud vivié al lado del mismo.
Casada dicha sefiora en 1894 con el emigrante Aquilino Velasco Baranano, esta-
blecieron su hogar en Cienfuegos (Cuba), pero se repatriaron en 1898, pasando a
residir en Santander. Desde 1915 el cuadro se ha conservado, hasta hoy, en el dlti-
mo domicilio que poseyd esa seflora, sito en el Paseo de Menéndez Pelayo. En
1944, tras el fallecimiento de la propietaria, quedd en poder de su hijo Manuel
Velasco Torre: al morir éste en 1975, lo heredé su viuda Lucia del Rosario
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Palazuelos Fontecilla; y de ella, finada en 1999, cl autor de estas lineas. Por efecto
de una caida producida en 1982, el lienzo sufrié sendos desgarrones en la parte
inferior; ademas, la zona superior de la tela, por el lado izquierdo, se fue despren-
diendo progresivamente del dorado marco original (que ain conserva), resultando
de ello algunas pérdidas de pigmento. Parecia obligado acometer la limpieza y res-
tauracion del cuadro, o que llevo a cabo Jaime Serdio Agilieros en 2002-03.

Se trata de un excelente retrato, lo mismo que todos los que hoy conocemos
de mano de Ratier, quien hace gala en €l de un dibujo de perfecta correccion aun-
que no tan excesivamente delineado como el de algunos otros colegas de estética
romdntica, con lo que consigue un mayor naturalismo (estd asi més en la tradicion
de un Federico de Madrazo que en la de no pocos cuadros de Carlos Luis de Ribera,
por ejemplo). El dominio del color resulta irreprochable, como el de la discreta dis-
tribucién de luces y sombras, optando el artista por plasmar a su modelo en la pla-
cidez de un interior de hogar burgués. No se rastrea ni un minimo defecto en las
proporciones ni un solo acartonamiento que empane la naturalidad de la actitud (lo
que ocurre con cierta frecuencia, por ejemplo, en lienzos de Antonio M* Esquivel).
Como suele ser norma en sus retratos, Paul prefiere un fondo casi neutro —a veces
lo es del todo—. libre de aditamentos mids o menos pintorescos (bufetes, jarrones de
flores, ventanas con vistas a un jardin, etc.) que estorben la atencion del “motivo™
del cuadro, a los que tan aficionados fucron no pocos de sus contemporineos.

Por encima del modelo, a la izquierda, se adivina parte del marco de una pin-
tura colgada en la pared; al centro, sobre la cabeza de Bueras, esta la zona mas
luminosa, de color verde, que va oscureciéndose en el lado diestro hasta definir un
drea sumida en total penumbra. Levemente girados cara y cuerpo del caballero
hacia la derecha del espectador, viste camisa blanca con cuellos vueltos para arri-
ba, corbata de lazo rigida, chaleco y levita negros. De un fiador de oro, sujeto en
un ojal a la altura del pecho, pende cadena de idéntico metal, poniendo una nota
brillante en medio de las cenicientas tonalidades de los ropajes. Magnifica la mano
izquierda, que sostiene con elegancia un guante bruno, mientras la otra queda
semioculta en el bolsillo de la levita, sobresaliendo de éste el pulgar. Pero lo mejor
es el rostro del efigiado, que dirige la mirada al espectador mientras sus labios
esbozan una sonrisa; por encima del parecido tisondmico, expresa una personali-
dad y un cardcter concretos y da la sensacién de que nos observa lleno de vida, atra-
pado en un instante en el lienzo merced a la hdbil suficiencia del artista y conver-
tido ahi en presencia inmutable.
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Gracias a la amabilidad de Luis Gutiérrez Cueva, Almudena Diez Alonso y,
sobre todo, de los hermanos Carmen y Eduardo Carbajo Avendafio, he tenido noti-
cia (y logrado reproducciones fotogrificas) de un cuadro inédito de Ratier que me
era desconocido. Se trata del retrato de la nifia Eulalia Trasgallo y Llanderal (112
x 80 cms.; cat, n® 33, 1dm. 17), hija de Juan Trasgallo Sarabia, laredano y militar
que habia alcanzado el grado de segundo comandante, y de Cristina Llanderal
Lépez, natural de Liendo, obra que conservan los descendientes de esos linajes.
Firmada y fechada en el dngulo inferior derecho “Pablo Ratier / 18817, alin posee
el marco original, aunque danado por
algunos deterioros, y otros se advier-
ten en la pintura incluyendo ciertas | : .
pérdidas de pigmentos (especialmen- B o L3 SRR ¢ A
te en el borde izquierdo), pero son '
limitados y no afectan a nada esen-

cial de la composicion.

Afirman los propietarios que
la retratada habfa muerto ya cuando fue realizado el 6leo, lo que parece dar a enten-
der que éste se baso en una fotograffa. Tal procedimiento comenzaba a ser habitual
en la época, segin evidencian los anuncios en prensa de muchos artistas del
momento. Por circunscribirme a Cantabria, he de decir que esa posibilidad ofrecia
Manuel Fernandez- Escanddn, y antes que €l la puso en practica Manuel Gonzdlez
Cuevas (189). Lineas adelante me referiré a diversas telas mds de Paul que sabe-
mos fueron ejecutadas con arreglo al expresado sistema. Aunque parece dificil de
admitir que retratos como los de Rodriguez de Astarloa, Rodriguez Parets, Jacoba
Carasa, lsabel Ibargiien, Maderne Bueras y otros que analizaré se {raguaran sin que
el modelo posara “en vivo”, tal es la personalidad y el cardcter que revelan los ros-
tros, las evidencias documentales prueban que asi ocurrié con frecuencia. He de
advertir, no obstante, que en la familia de la efigiada se tiene la creencia, transmi-
tida por tradicién oral, de que el cuadro fue hecho a partir de dibujos de la cara bos-
quejados con Ja finada de cuerpo presente, anadiendo el pintor de su cosecha los
aditamentos ambientales correspondientes (190). No es del todo inverosimil esa
suposicion, pues en la época habia cierta costumbre de retratar a criaturas difuntas;
tal cosa hizo, por ejemplo, Federico de Madrazo con dos hijos de la reina Isabel I1,
El principe de Asturias D. Luis de Borbon yacente (1850) y La infanta Diia. Maria
Cristina de Borbon yacente (1854) (191), aunque en ambos casos los personajes se
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presentan, como dormidos, en su lecho mortuorio. Y tampoco resultaba extraordi-
nario en los tiempos de la Restauracion fotografiar a los mindsculos caddveres
depositados en su atadd, todavia abierto, rodeados de coronas florales.

Eulalia era una nifla cuyo nacimiento le costd la vida a la madre, finada a las
I'l de la mafiana del dia 18 de Diciembre de 1876, cuando contaba 46 aios. Dejaba,
ademds de ella, a tres hijos menores de edad: Francisco, Soledad y Josefa (192). La
pequeiia, de quebradiza salud, padecio hepatitis créonica hasta su prematuro falleci-
miento, ocurrido a las 3 de la tarde del 25 de Junio de 1881 (193). Su existencia no
alcanzg, pues, siquiera a un lustro. En el retrato estd captada de cuerpo entero, leve-
mente girada hacia la derecha, sosteniendo con su mano izquierda un gran aro de
madera, que se apoya en ¢l suelo, y portando en la diestra el palillo necesario para
hacerle rodar. Su cara, como es l6gico, no posee ni los rasgos ni la vivacidad infan-
tiles caracteristicos; su mirada inexpresiva, ausente, se posa en un punto indeter-
minado. ajena al contemplador. Lo mejor de la obra es el vestido y el calzado con
que va ataviada la pequena, sobre todo por la hermosa combinacién cromdtica que
componen ¢l blanco grisdceo de tales prendas y el intenso azul celeste de los lazos
y las cocas con que respectivamente se adornan, elegantisima solucion que recuer-
da la que treinta y un afios antes que Paul adopté Federico de Madrazo en el ya cita-
do cuadro de El principe de Asturias D. Luis de Borbon yacente, y en 1872 Jcan
Louis Meissonier en el retrato de Dia. Josefu de Manzanedo e Intentas de Mitjans,
marquesa de Manzanedo (194).

Por una vez, el pintor sordomudo no ha recurrido en esta pintura a los fon-
dos neutros de los que gustd, sino que sitda a la nifia en un jardin, con una suntuo-
sa balaustrada a sus espaldas y espeso arbolado al fondo. Quiza respondiera con
cllo a un deseo expreso de su cliente, pero sospecho que la eleccion haya venido
determinada por razones de indole artistica: al no contar en este caso con un mode-
lo de bellos rasgos ni de personalidad suficiente como para hacer un retrato de
cardcter, Ratier ha optado por “enriquecer” estéticamente su obra mediante la inclu-
sion de exquisiteces cromdticas y de una cuidada escenograffa ambiental.

Paul estrend el afio 1882 plasmando en un lienzo los rasgos de D. José M*
Buenaventura Campo Pérez (73 x 54 ¢cms.; cat. n® 34; 1am. 18). Este caballero
nacié en Liendo el 14 de Julio de 1833, a las 2 del mediodia, siendo bautizado de
inmediato por correr peligro de muerte inminente ue, felizmente, no se produjo.
Era hijo de Claudio del Campo Calle y de Antonia Pérez Ortiz, naturales y vecinos
acomodados del lugar, y cuando un dia mas tarde del natalicio se celebré el bau-
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tismo oficial “sub conditione” fue apadrinado por los hermanos José y Maria de
Mendina Bolde (193), dama que llegarfa también a ser retratada por el francés.
Habiendo vivido José M* cuatro décadas y media sin abandonar la solteria. se pro-
dujo el 6bito de su progenitor, ya viudo, el 23 de Noviembre de 1878, a las 7 de la
mafiana (196). El 13 de Agosto del afo siguiente, contando 46 recién cumplidos,
Campo contrajo matrimonio con su paisana Laura Lutgarda Micaela Llanderal
Collado (197), cuatro lustros mas joven que él y miembro de una familia de pro-
pietarios relevante en el valle: sus difuntos abuelos habian desempenado funciones
destacadas: el paterno, Ulpiano de Llanderal Calvo, fue administrador de rentas en
Santona, y el materno, José M" del Collado, capitan graduado de infanteria (198).
El 13 de Mayo de 1880, a las 4 de la tarde, llegaba al mundo la primera hija de la
pareja, M* Rolindes Josefa del Campo Llanderal (199). Pero a los cinco meses del
feliz acontecimiento sobrevino la desgracia: el esposo sufrié una repentina hemo-
rragia cerebral que le privo del habla y, sin siquiera poder testar, fallecio a las 10,30
de la mafana del 16 de QOctubre, a la edad de 47 anos (200).

El retrato que hizo Paul fue, por lo tanto, postumo, y hubo de basarse en una
fotogratia. Es de formato oval, de busto prolongado, y conserva el magnifico marco
dorado primigenio, hermosamente tallado con flores y hojas. Recortando su silue-
ta sobre un fondo verde bastante luminoso, el modelo estd captado de frente. Viste
camisa blanca con cuellos vueltos hacia arriba, corbata rigida de lazo negra y cha-
queta del mismo color. La noble cabeza aparece un poco alzada y se gira algo hacia
la derecha del espectador, evitando sus ojos dirigir la mirada a éste. El rostro resul-
ta magistral, constituyendo a mi entender uno de los mayores logros de Ratier: su
trataniento pictérico es mds ajeno que nunca a un dibujo preciso, y el potente rea-
lismo, incluso turbador, que emana de ese semblante, lleno de vida y caricter, se
alcanza en base a sutilfsimas combinaciones de colores y tonalidades aplicados con
exquisita delicadeza, Merece la pena detener la vista en los ojos azules, en los
almendrados cabellos, bigote y perilla, en los sonrosados pémulos, en las casi naca-
radas mejillas, en la Unica oreja visible, mas sugerida que pintada... Conforme he
pensado al contemplar algunas otras obras anteriores del francés, me da la sensa-
cion de que debid estudiar en profundidad, alld en su juventud, los retratos velaz-
guetios del Prado, pues ese realizar los rostros “no como son, sino como se ven’,
con sabios difuminados, valientes “inacabados”, poderosas sintesis, le hace deudor
del gran maestro sevillano. Estoy seguro de que Federico de Madrazo no hubiera
desdenado firmar este magnifico cuadro de Ratier.
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Obtener semejantes resultados basdndose en una simple fotografia en blanco
y negro comporta indudablemente dificultad mucho mayor que trabajar con el
modelo vivo posando ante e} artista. Por suerte, el estado de conservacion del lien-
zo es muy satisfactorio, manteniendo asi en todo su esplendor el didfano colorido
y el vigor expresivo originales.

El retrato ha permanecido siempre en Liendo. A la muerte de la viuda del efi-
giado, ocurrida en Madrid (calle de Galileo, 1) el dia 14 de Febrero de 1933 (201),
paso a propiedad de su unica heredera, Rolindes, ya por entonces viuda de De [a
Viesca, y posteriormente a una de las hijas de ésta, M* del Pilar de la Viesca
Campo, quien estuvo casada con el sevillano Alejandro Rojas-Marcos y Diez de la
Cortina. Finada dicha dama el 14 de Noviembre de 2000, la obra quedé en poder
de uno de sus descendientes directos, entre los que son figuras muy conocidas
Alejandro Rojas-Marcos de la Viesca, ex-alcalde de Sevilla y fundador del Partido
Andalucista, y su hermano José Luis, eminente psiquiatra, investigador y profesor
residente en Nueva York.

Aunque la pintura no lleva firma, conserva la familia ¢l rectbo manuscrito
que Ratier extendié en su momento, en el que hace gala de su perfecta caligrafia.
El documento dice:

“He recibido de Dna.
Laura Llanderal, la cantidad de
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su difunto esposo Seior Campo.
/I Laredo 30 de Enero de 1882 /1
Pablo Ratier // Rs. Von, 500.”

Sirva este papel para desmentir
la vieja leyenda oral, otra entre
tantas como el pintor acumula,
que le describe viviendo de casa
hidalga en casa hidalga de la
provincia y realizando trabajos

pictdricos a cambio del alojamiento y de una minima retribucion. Ciento veinticin-
co pesetas de la época eran una remuneracion moderada por un 6leo de las carac-
teristicas y tamaiio de éste, pero tampoco resultaban precisamente una propina.
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Aramburu-Zabala y Alonso Laza publicaron una pareja de cuadros del mismo
género que el anterior e igualmente pintados en 1882, que permanecen asimismo en
coleccion privada. Ambos son de formato ovalado y muestran a los efigiados de
algo mds de medio cuerpo, como es frecuente en la obra de Paul. Conservan los mar-
cos originales, de talla dorada. El de Diia. Maria Manuela de Mendina Bolde (91
x 76 cms.; cat. n’ 35; ldm. 19) resulta impactante: presenta a la dama, de avanzada
edad, de frente, envuelta en tocas de luto y toda ella ataviada con amplios ropajes
negros: sus manos, también aquf bien visibles y de excelente ejecucion, sujetan con
los indices y los pulgares un libro, tal vez un devocionario. El rostro, implacable-
mente realista, no disimula ni la flaccidez de la piel (que apenas desdibuja, recu-
briendo un exiguo tejido muscular, la presencia casi tangible de la calavera), ni las
arrugas que salpican mejillas, mentdn y cuello, ni la rotundidad de unos rasgos que
nunca debieron ser bellos; pero la mirada franca y directa de la anciana y la bonda-
dosa sonrisa que nos dirige hermosean su semblante, haciéndolo agradable y col-
méandolo de dignidad. En la vestimenta lucen todas las gamas posibles del negro,
componiendo una auténtica sinfonia que conforma y define los maltiples plegados
de aquélla. No resulta extrafio que quienes dieron a conocer este cuadro apuntaran
que “tal vez sea el mejor retrato ejecutado por Ratier” (202). Los mismos afirman
en su articulo que la obra estd firmada *“P. Ratier 18827, lo que no dudo aunque a
mi me ha sido imposible localizar esa rubrica.

La efigiada, oriunda del lugar de su apellido (sito en el municipio de Liendo,
donde vivié y murid) y que fue conocida siempre como Maria, tuvo por padres a
Luis Felipe de Mendina y Mendina y a Juliana de Bolde Caviedes, cuyo progeni-
tor, José Antonio de Bolde, ¢jercié el oficio de escribano real en el valle (203).
Cuando Paul la retraté era vinda y Unicamente le quedaba un fruto de su matrimo-
nio, Sandalio Lopez de Mendina. Habfa sufrido la pérdida de sus dos hijas, ambas
solteras, por causa de las fiebres tifoideas, con tan solo quince dias de diferencia:
Dolores fallecio el 15 de Octubre de 1869, a los 30 anos; M* Mercedes, el 1 de
Noviembre, a los 33 (204). Y el 6bito de su otro véstago, Rogelio, se produjo en la
década siguiente. Dofia Marfa moriria, victima de una pulmonia, cuando estaba a
punto de llegar a octogenaria: habia nacido a las 5 de la madrugada del 18 de Abril
de 1806 y dejo el mundo el 29 de Enero de 1886 a idéntica hora (205).

En cuanto al éleo que representa a su esposo, el capitdn graduado de infan-
teria D. Francisco Patricio Lopez Campillo (91 x 76 cms.; cat. n° 36; lam. 20),
hermano del célebre guerrillero Don Juan Tomds, con quien compartié juveniles
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hazafas patridticas, tue realizado en base a una fotografia, pues dicho sefior ya no
vivia en el momento en que la obra se pintd. Alumbrado en Liendo el 22 de Marzo
de 1793, {fin6 en dicho pueblo el 12 de Octubre de 1870, contando 77 aios (206).
La pintura muestra al caballero con la cabeza y el cuerpo ligeramente vueltos hacia
la derecha del contemplador. Como en el lienzo anterior, su figura se recorta sobre
un fondo neutro, en este caso de un luminoso color entre gris y dorado, matizado
tan solo por las sutiles variaciones tonales que provoca un minimo juego de luces
y sombras. El tratamiento del rostro es excelente, de un extremado realismo en la
interpretacion fisonomica, revelando ademads una perfecta compenetracion del pin-
tor con la personalidad del modelo, de nobles rasgos, serena mirada y leve sonrisa
no exenta de melancolia. Va vestido de civil, con la mano derecha -Unica visible-
semioculta en el correspondiente bolsillo de la levita; el negro severo de dicha
prenda se ve discretamente animado por la fina cadenilla de oro que, pendiente del
cuello de Don Francisco, emerge de las solapas de aquélla, yendo a parar, tras tra-
zar elegante curva, al otro bolsillo. Sobre el dngulo que. en la zona inferior de la
izquierda, forma el fondo al quedar limitado por la figura masculina, aparece muy
apagada la firma “P. Ratier [882".

LLa relacion del artista con Maria de Mendina pudo establecerse a través de
la que mantenia ésta con la familia Avendano. Varios testimonios atestiguan tal
amistad, siendo el mds notable el relativo a que ella y su hermano José apadrinaron
a José M* Higinio de Avendano Lopez cuando el mismo recibid las aguas bautis-
males, el 13 de Enero de 1829 (207).

Los dos retratos recién estudiados permanecieron en un principio en la man-
sion familiar de Liendo. Heredados por Sandalio Lopez de Mendina y después por
el hijo de éste, Sandalio Lépez Diez, que llegd a ser diputado provincial, amén de
dibujante excelente e infatigable investigador sobre genealogia y herdldica del valle
en el que estaban sus origenes, pasaron los lienzos a decorar su domicilio en la san-
tanderina calle Lope de Vega. Y alli pervivieron hasta Octubre de 2012, cuando
Matilde y Elena Lopez Pérez, bisnietas de los efigiados, los trasladaron a la casa
que poseen en el pueblo del que partieron.

Como queda dicho mds arriba, si algtn cliente fiel tuvo Ratier aparte la fami-
lia Avendafio, parece que esc fue doble: los acaudalados Ramén Carasa Gandara y
su sobrino Francisco Carasa Amadrica, de quienes asegurdé Basoa Ojeda que “sus
Jortunas, segiin confirma alguien mds que el vulgo —escribo para la historia—,
ascendieron un dia a doce y seis millones de pesetas, respectivamente” (208). Tan
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importantes patrimonios los lograron en Cuba, donde tambicén contrajeron nupcias
con las hermanas De la Torre Garelli, hijas de Juan de a Torre Escudero. Ramoén
fue destacada personalidad en las ciudades de Trinidad y La Habana: en ésta
descmperio por espacio de tres afios el cargo de c¢onsul del Tribunal de Comercio,
para el que fue nombrado por la reina Isabel 11, ocupando ademds otros puestos de
relieve como los de vocal de Ia Junta de Aranceles, de la Comision de Vigilancia
de Aduanas vy de fa Junta de Bienes Embargados, y asimismo el de Consejero del
Banco Espanol de La Habana. También se distinguid cn su ardiente, constante y
generosa defensa de que la isla permaneciera unida a la patria hispana, legando
incluso a tomar personalmente las armas frente a los independentistas, aportando
1.800 duros para la creacion de batallones de voluntarios leales, otros 1.000 para
dar a la prensa madrilena con el fin de que ésta hiciese campaiia en contra de la
segregacion territorial y 1.400 mds como subvencién a La Voz de Cuba, Prensa de
La Habana y La Integridad Nacional, colaborando en el alistamiento y sustento de
las tropas, ctc. Corria el 1870 cuando Carasa regreso de forma definitiva a la
Peninsula, estableciéndose en Laredo, donde fue presidente del Centro Hispano
Ultramarino local. En 1893 contribuyo con 500 pts. a la magna suscripcion que se
organizo “para atender a las necesidades ocasionadas por la catdstrofe” del Cabo
Machichaco (209).

Del mes de Julio de 1882 data el conocido cuadro que el procer encargd a
Paul con objeto de conmemorar la intervencion que tuvo en la visita realizada por
Jas personas reales a la villa cdntabra el dfa 14 de Septiembre del ano anterior, titu-
lado Alfense XII saludando al pueblo de Laredo desde el chalet de D. Ramdn
Carasa (103 x 172 cms., cat. n® 37; lam. 21). Tal acontecimiento fue glosado por
Basoa en la forma siguiente:

“Restaurada la Monarquia de los Borbones, (...) el rey (...), acompaiado de
la reina Maria Cristina, visita a Custro Urdiales y se dirige a Santofia a bordo del
navio Giralda, el cabildo y autoridades de la villa fueron a saludarles a alta mar,
y agradecidos los reyes por lo espontdneo de la visita prometieron devolvérsela.
Asi lo cumplieron, pues una vez que bajaron en Santodia, volvieron a entbarcarse
en el Giralda, remontando éste la via de Treto, y en la calzada de junto al puente
giratorio saltaron a tierra, siendo conducidos a Laredo en el coche de don Ramon
Carasa, llegando a la alumeda y apedndose en medio de los vecinos, que les espe-
raban. El Alcalde, don Juan José de la Lastra, dio el brazo a la reina, v seguidos
del rey v pueblo subieron a la iglesia de la Asuncion, donde oraron, siendo des-
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pués obsequiados con un refresco en el palacio de don Ramon Carasa (210). Don
Antonio Cacho Mollinedo -testigo que hoy vive- abric la puerta de hierro del jar-
din para que pasaran los reyes, y el pintor don Lucas Funcueva -que, como Cacho,
continta viviendo miuchos anos con salud- terminaba su letrero de [ Viva el rey
Alfonso X111, el cual se extendia a lo largo de la barandilla de la terraza, a la que
subleron los reyes, el Alcalde v don Ramon Carasa a recibir los aplausos del pue-
blo. Aquella misma tarde los reyes marcharon en el coche de Carasa, del que tira-
ban dos hermosos caballos blancos, en direccion a Treto v por la actual carretera
para ir al Giralda. Cuando el coche pasaba entre el pueblo, las marineras grita-
ban: ‘;Nor rey, no se vaiga, quédese en casa del for Carasal’, y unas a otras se pre-
guntaban: *;qué dird el rey de esta alambeda?” (211).

Un periddico pejino y otro de Santander dedicaron al lienzo de Ratier el
sigulente comentario:

“Hemos tenido el gusto de contemplar un magnifico cuadro, pintado por
nuestro convecino el conocido artista de la Montaita D. Pablo Ratier.

Representa la visita gue la familia regia dispenso a nuestra villa en el otono
del aito pasado, en el momento de presentarse en la plataforma del palacio de D.
Ramon Carasa para saludar al pueblo que la actamaba.

Aparccen en primer término el Rey, a cuya devecha estd el dueio de la casa,
v la Reina, que tiene a su izquierda al sv. Alcalde. Hdllase alrededor de la verja
del jurdin el pueblo, compuesto en la mayor parte de tipos laredanos de antbos
sexos, dlgunos en traje de fiesta, los mds con sus trajes de trabajo, descalzas algu-
nas mujeres del pueblo, marineros, sefioras, bafistas, etc. A la derecha se ve parte
de la casa de don Francisco Carasa (212) y en lontananza Santosia, con sus fier-
tes algo destacados. Se ven tres coches a las puertas del jardin, esperando el
momento de la partida.

La propiedad en los tipos representados y la acertada combinacion de los
personajes, la pulcritud y correccion en los perfiles de los edificios v de los vesti-
dos y la viveza en el colorido dan a esta obra de arte un mérito singular, digno del
reputado pincel del maestro y del gusto delicado de D. Ramon Carasa, que la
mando ejecutar” (213).

También Maximino Basoa describié el lienzo en parecidos términos, y lo
reprodujo fotogriaficamente en su libro Laredo en mi espejo:

“El cuadro de Ratier representa lu salida de los reves a la terraza: en el cen-
tro aparecen los monarcas; a su derecha don Ramon Carasa, con su card redon-
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da y bajo de estatura, y a la izquierda el Alcalde, don Juan José de la Lastra, con
sus patillas. En la alameda se ve a don Pedro, ‘El Organista’, con media chistera
y paletd, mirando al balcon corrido; este personaje estd a la izquierda del cuadro”
(214).

El 6leo, firmado en el angulo inferior derecho (“P. Ratier 1882”), fue indu-
dablemente pintado a partir de una fotografia del acontecimiento, resultando fiel
reproduccion de la realidad. Alonso Laza y Aramburu-Zabala sefialan que el artis-
ta “se maneja dentro de la estética reatista en boga, pero sin lograr transmitirnos
ninguna de las cualidades que requeriria un buen paisajista” (215). No obstante,
habria que tener en cuenta que no se trata en este caso de un paisaje sino mas pro-
piamente de un cuadro de historia, aunque sea de historia menor. Resulta evidente
que el “asunto” era contempordneo y de una trascendencia solo local, provincial
todo lo mds, pero no cabe duda tampoco de que el licnzo da fe de un hecho histo-
rico para la villa y, en particular, para el opulento Ramdn Carasa, cuya intencion al
encargarlo consistia en obtener un testimonio perdurable (y mostrable a las visitas)
de episodio que tanto honraba a su persona vinculindola a la regia pareja, con la
que incluso compartia balcon (216).

Cuadro eminentemente descriptivo, de minucioso trabajo al acoger tan abul-
tada cantidad de personajes, cada uno de ellos con sus propias facciones, atuendo,
movimiento y actitud reflejados de forma pormenorizada, recuerda en su irata-
miento estilistico a otros productos del Romanticismo espanol de afines caracterfs-
ticas (profusion de individuos en un amplio espacio) como pueden ser, por ejem-
plo, La procesion del Corpus en Sevillu, de Manuel Cabral y Aguado Bejarano
(217 El patio de caballos de la antigua Plaza de Toros de Madrid, antes de una
corrida, de Manuel Castellano (218); La romeria de la Virgen del Puerto, de
Manuel Rodriguez de Guzmin (219) o, del mismo, La feria de Santiponce (220),
etc.

Dado que quien tuvo en su poder el lienzo antes que el propietario actual lo
conservé enrollado, sufrié importantes deterioros, sobre todo en la parte superior.
Las necesarias limpieza y recuperacion las abordd en la capital de Espana el recien-
temente desaparecido Gonzalo Perales Soriano, licenciado en Bellas Artes por la
Universidad Complutense. director técnico del Instituto Central de Restauracion y
Conservacion, restaurador de los museos nacionales del Prado y Arte
Contemporineo, pintor y ensayista. Hoy se halla la obra, bien tratada y orlada por
sencillo marco de madera dorada, en coleccién particular de Santander.
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En la pagina 348 del libro Arquitectura de los indianos en Cantabria (siglos
XVI-XX) tomo I (Santander, 2007), Miguel Angel Aramburu-Zabala y Consuelo
Soldevilla Oria publicaron fotografias de dos cuadros que adjudicaban a Ratier,
atribucidon que confirma el dueno de los mismos, descendiente del caballero efigia-
do en uno de tales 6leos. Se trata de los retratos de D. Ramén Carasa Géandara (91
x 76 cms.; cat. n® 38; 14m. 22) y de su primera esposa Diia. Francisca de la Torre
Garelli (91 x 76 cms.; cat. n® 39; ldm. 23), en formato ovalado y actualmente
obrantes en coleccién privada de Liendo, los cuales conservan sus clegantes mar-
cos dorados primitivos, con hermosa talla de motivos vegetales en los extremos. Es
de suponer que dataran dichas pinturas de entre 1879 y 1882, pero, sin duda basa-
das en fotografias, muestran a sus modelos con el aspecto que tenian bastantes anos
antes. He de confesar que. de no avalar todos los indicios historicos la paternidad
de Paul, jamas habria pensado en él como autor de estos trabajos, que podriamos
llamar “ex-Ratieres” (valga la expresion), pues en algin momento del pasado fue-
ron “restaurados’™ de forma tan brutal que apenas nada queda en ellos del que seria
su aspecto primigenio. Los mismos craquelados intensos que en diversas zonas de
las superficies pictéricas son visibles parecen demostrar un tratamiento con pro-
ductos muy agresivos que han afectado a la propia trama de los lienzos.
Teniendo en cuenta que Carasa nacid en
1824, por la época en que cl francés lo efigié con-
tarfa entre S5 y 58 anos, mientras que cn el cuadro
no aparenta mds de 30. Precisamente en la casa de
Liendo en que se halla la obra que nos ocupa exis-
te también otro retrato de Don Ramén pintado por
el madrileno José Alarcon Sudrez en 1889, el cual
denota bien a las claras las muchas transformacio-
nes que el rostro y la figura del procer habfan 1do
experimentando con el paso del tiempo. Habri
que recordar que éste marchd a Cuba jovencisimo,
fracasando en su intento de prosperar en la ciudad
de Trinidad, por 1o que regreso a Espafia cuando
contaba 19 anos, desembarcando en Santander el

27 de Febrero de 1844 tras soportar una travesia

Retrato dec Ramon Carasa
por José Alarcon Sudrez.

que durd 43 dias. No mucho después regresaria a
la isla antillana acomparnado de su sobrino
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Francisco Antonio Venancio (el mas tarde conocido en Laredo como “Don Paco
Carasa™), y en esta segunda oportunidad triunfé en toda regla, no tardando en con-
traer matrimonio. A la etapa inmediatamente posterior al enlace debe corresponder
el aspecto fisico del modelo apreciable en el éleo de Ratier.

Captado de mas de medio cuerpo y casi de frente, el caballero mira al espec-
tador con cierta melancolia en los ojos y noble serenidad en el semblante de rasgos
bien proporcionados. En su cabello, castano claro, atin no se adivina ni una sola
cana. Recortando su silueta sobre un fondo pardo agrisado, viste camisa blanca de
la que son visibles los cuellos y la bocamanga izquierda, corbata negra de lazo y,
del mismo color, levita abrochada. Apoya su brazo y mano siniestros, tnicos inclui-
dos en el cuadro, sobre lo que parece la esquina de una mesa de despacho, encima
de la cual hay algin objeto que no llegamos a identificar. El retrato debid ser nota-
ble en su dia, como demuestra todavia hoy la acertada “pose” del modelo, eviden-
temente elegida con la intencién de transmitir una sensacién de equilibrio, refina-
miento y elegancia. De las calidades pictéricas no podemos hablar mucho, pero
sirve para avalar su excelencia, a pesar de los pesares, el tratamiento correctisimo
y convincente de la mano, proyectada al primer plano.

Como queda dicho, Francisca de la Torre fue la primera esposa de Carasa.
Después de que falleciera prematuramente, Ramén contrajo matrimonio con la hija
mayor de su hermana Jacoba, es decir, con Elisa Basa Ibargiien Carasa, 27 afos
mds joven que €l. En el pdstumo retrato de Ratier aparece aquélla sentada en una
silla de cuyo respaldo pueden verse los adornos de madera tallada. Su silueta se
recorta sobre un fondo en todo semejante al del cuadro parejo. Tanto la cabeza
como el cuerpo de la dama estdn algo orientados hacia el lado derecho del espec-
tador. Viste de negro, aunque luce cuello de encaje blanco, oculto en su centro por
la presencia de un camateo ovalado, Gnica joya que, amén de los largos pendientes
de azabache pulimentado que penden de sus orejas, queda plasmada en el lienzo.
Entre sus manos, sostiene con elegante y natural ademdn un abanico cerrado. La
efigiada no mira al espectador; su rostro sefloril, de rasgos arménicos, parece pen-
sativo, ensimismado, desprendiendo de sus ojos y de su dulce sonrisa un hilito de
melancolfa exento de tristeza. El color nacarado de su piel destaca vivamente sobre
las oscuras tonalidades del fondo y la indumentaria. Las manos, finas y expresivas,
las mas bellas que poseyera cualquiera de los modelos conocidos de Paul, debieron
ser fascinantes, aunque hoy tanto ellas como los vestidos han perdido la mayor
parte de las capas pictdricas, estando reducidos a poco mds que esquema y dejan-
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do traslucir en diversos puntos la imprimacion. Por suerte, la cabeza se conserva
mejor.

A finales de Octubre de 1884 sefialaba la prensa castrefia, a la que copiaba
algo después un periddico santanderino:

“Uno de estos dias llegard a esta villa el inteligente pintor sordomudo D,
Pablo Ratier, que se halla ultimando varios retratos de tamano natural (copias de
Jotografia) que le tenian encargados en Laredo. El sefior Ratier ha hecho en
Laredo muy cerca de 200 retratos, siendo la familia de los Carasa la que mds le
ha favorecido con encargos, y tanto esta corio todas las demds familias han que-
dado altamente satisfechas de las obras del sefior Ratier” (221).

De ese afio es igualmente el trabajo oleogrifico tituiado Laredo y sus alre-
dedores (cat. n® 40; Iam. 24), que reproduce Maximino Basoa en su varias veces
aqui citado libro (222) y también en su Guia: Laredo y los turistas (223) y en el
folleto Quelques notes sur Laredo (224). Va firmado y fechado en la zona inferior
derecha: “P. Ratier 1884”. La amplisima panordmica que recoge estd observada
desde la terraza supernior del castillo del Pedregal, una pequeia parte de la cual
queda plasmada en el cromo, incluyendo dos figuras humanas: un varén oteando el
mismo horizonte que capta el pintor y una mujer con aspecto de pescadora (225).
Como pocticamente escribié Basoa de la vetusta fortaleza, “desde sus desmocha-
das almenas contémplase la vieja ciudadela normanda, con sus tres empinadas
calles que suben a la Atalaya llenas de melancolica arrogancia de grandeza aba-
tida; desciibrese un maravilloso panorama: el mar muere en una concha de arena
de cinco kilometros de longitud, protegida por el pefion de Santoiia de los impetus
del mar, desarrolldndose ante los ojos del espectador un paisaje lleno de perspec-
tivas armoniosas y coloristas, que fingen bajo el sol poniente decoraciones colo-
sales de un alcdzar de fantasia” (226).

Y a su vez, Benigno Rodriguez Santamaria dejé escrito que “el del Castillo
o camino alto, situado a unos 200 metros de altura sobre el nivel del mar, es el
paseo mds concurrido; desde este punto aparecen a nuestros pies el pueblo, las
alamedas, la plava, el puerto 'y la concha limitada dl frente por el Peiion de
Santoniu. El panorama que desde dicho punto se abarca es inmenso e indescripti-
ble. iinicamente comparable con aquellos tan renombrados de Suiza ¢ Italia”
(227).

Ese vasto espacio es el que Paul atrapa en su oleografia, sin olvidar incluir
casi en primer término pintorescos motivos, como un par de aldeanos (clla en pie,
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¢l sentado y mirando al infinito) o sendas reses vacunas. Los cuidadosamente ali-
neados arbolitos de las jovenes alamedas o los edificios dibujados con minucioso
detalle dan un cierto encanto “naif” a la obra, a la que presta mayor enjundia la infi-
nita perspectiva de campo, playa y mar tratados de forma sucinta pero exacta, con
la verde belleza, rica en tonalidades, de la Atalaya, la grisacea mole del Bucicro o
las montanas que se adivinan en la remota lejania, precedidas por el inconfundible
cono de Monte Hano; sin olvidar el hermoso celaje de atardecida, lleno de sutiles
matices entre el azul y el blanco. De colorido suave pero didfano, este trabajo pre-
senta, sobre todo en los planos mds lejanos, tratamiento que parece propio de acua-
rela.

Las reproducciones del mismo en limina de papel se hicieron en Paris (medi-
das totales: 43 x 72 cms.: sin los mdrgenes en blanco: 33 x 65 cms.), realizandolas
la casa de A. Legras (quien sc titulaba “editeur, oléographe et imprimeur™), esta-
blecimiento que tenia su sede en el n® 68 de la rue de Bondy (228). Los técnicos de
la Biblioteca Municipal de Santander, en cuya coleccién de “Ephemera” se con-
serva un ejemplar, afirman con conviccion que €ste formo parte de un libro, como
testimonian los numerosos dobleces que acusa la superficie y el claramente irregu-
lar filo del borde izquicrdo, consecuencia indudable de haber sido separado del
resto del volumen. Ahora bien, ;para qué publicacidn, que seria lujosa e importan-
te, realizé Paul su trabajo? No he podido averiguarlo. Segiin con su proverbial ama-
bilidad me comunica Rufo de Francisco, apreciado compaifiero del Centro de
Estudios Montaifieses, en Laredo todavia hoy subsiste una media docena de las
laminas que nos ocupan, creo que también independizadas de cualquier texto (229).






7. VIDA Y OBRA DE 1885 A 1890. LA POLEMICA DE ALTAMIRA

(Llegd a establecerse Paul temporalmente en la villa pejina? As{ parece indi-
carlo el hecho de que en los nimeros del Anuario-almanague del comercio, de la
industria, de la magistratura y de la administracion correspondientes a 1886 y
1887 figure citado como pintor activo en el Partido Judicial de Laredo, constituido
por 6 avuntamientos y 13.442 habitantes™ (230).

Sea como fuere, hemos de detenernos ahora en las postrimerias de 1886,
pues es el momento en que en el seno de la “Sociedad Espaiola de Historia
Natural” se reaviva la diatriba acerca de la autenticidad de las pinturas de Altamira.

De entrada, cabe repetir lo que mds arriba queda afirmado: en todo el tiem-
po transcurrido desde el descubrimiento de las mismas, ningln testimonio escrito
da fe de que el nombre de Ratier se hubiera barajado como el del presunto autor del
no menos supuesto fiasco. Sies cierto que ya en 1880 algunas voces anénimas pro-
pataron por Madrid el rumor de una falsificacion, pero atribuyéndola a un desco-
nocido norteamericano o a un pintor loco, lo que consigné Miguel Rodriguez Ferrer
en el extenso trabajo que le publicd La Hustracion Espaiiola y Americana: alli refu-
taba tan peregrinas ideas y avalaba la importancia de lo desvelado por Sautuola
(231). También resulta exacto que, conforme manifiesta “El Parlante™ en los malin-
tencionados articulos que dio a conocer a través de las paginas de El Cdntabro, de
Torrelavega, entre Septiembre de 1880 y Enero de 1881, por la villa y sus alrede-
dores circulaba “soto voce aquello de un no tan hdabil como moderno pintor™ (232)
del que se sospechaba ser el creador de los policromos, pero al desarrollar el tema
en sucesivos remitidos a la prensa revela ignorar, aunque sin expresarlo abierta-
mente, quién pudiera ser el sujeto puesto en entredicho, pues se limita a aludir a lo
que era rumor extendido en la Corte acerca de “el presunto autor de tan ingenioso
ardid, sea americano o montaids” (233); y argumenta acto seguido sus particula-
res elucubraciones basdndose tan solo en ciertas frases escritas por el propio
Sautuola en su folleto, partiendo de la que afirma que no vio los animales en su pri-
mera visita a la caverna ¢ incidiendo en la que dice: “No se me ocultu que a muchos
de mis lectores pueda ofrecérseles la duda de si los dibujos y pinturas de que me
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he ocupado (...) habrdan servido de solaz a algiin nuevo Apeles; todo cabe en lo
posible (...)7 (234).

Pero si el malicioso articulista no concreta qué personas pudieran resultar
sospechosas de haber materializado lo que ¢l presiente como engafio, pues los poli-
cromos “no hav duda revelan modernos conocimientos de dibujo”. son algo mas
explicitos al respecto los testimonios de quienes contestaron a sus escritos. Por de
pronto, el que firmaba con las iniciales “B. T.” confirmaba la existencia de una
rumorologia popular al sefalar:

“La creencia de que el techo de la referida cueva lo haya pintado Perico ¢l
de los Palotes dista mucho de ser, como asi parece suponerlo ‘El Parlante’, opi-
nion peculiar o inspiracion exclusivamente suya; es, al contrario, tanto mds pro-
nunciada v comun esta misma creencid entre los visitantes de la cueva cuanto
menores sedi sus alcances y conoctmientos en la materia”™ (235).

Y aun resultan mas ilustrativas las palabras del que se identificaba como
“L"Oimon™:

“(.) se ocupa de artistas modernos que, segiin él, pueden haber pintado los
dibujos en la cteva encontrados. Esta duda deja de serlo desde el momento en que
se pueden hacer dos afirmaciones rotundas y sin vuelta de hoja, como se suele
decir:

[4) Que los dibujos, rayados primero con un instrumento tosco v pintados
después, han sido hechos por el trabajo prolongado de uno o varios artistas, que
han tenido a la vista el natural para copiarle, sin gue de ninguna manera se havan
podido hacer en un corto espacio de tiempo.

24 Que si en nuestros dias algiin pintor se ocupara de simular una farsa
ridicula y sin objeto, no podria pasar desapercibido para los pueblos comarcanos,
por el largo espacio de tiempo que necesariamente habria de emplear para ello, y
por la natural curiosidad de nuestros montaneses.

Y cuente 'Kl Parlante

»

que no quiero aqui iacerme yo cargo de ciertas noti-
cias tontas y ridiculas gue parece se han extendido por algunas personas (faciles
en la critica, pero no en la observacion), y segiin las cuales se ha atribuido esta
Sfarsa sin nombre, buena vinicamente para los que creen a otros capaces de ella,
unas veces a un albadil y otras a una ilustrada personda, con cuva amistad e
honro” (236).

Como puede observarse, si la rumorologia madriletia fubulaba acerca de un

ignoto norteamericano y de un pintor demente, la montaiesa lo hacia dudando entre
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un tan misterioso como habil obrero y un caballero de cultura notable, que me pre-
gunto si no seria el hermano politico del descubridor de Ia cueva, es decir, Agabio
de Escalante.

ias celebridades que, con Harlé a la cabeza, rechazaron meses mas tarde la
antigliedad de los policromos, simplemente se abstuvieron de entretenerse en inten-
tar averiguar quién pudo ser el falsario.

Pero me he deienido en el asunto de “El Parlante™ y sus contrincantes por-
que en alguna publicacion reciente se Hega a aseverar algo que para nada se ajusta
a la reahdad:

YA finales de 1880 toman cuerpo lus acusaciones de falsedad sobre las pin-
turas, que tienen como origen v difusion la propia prensa regional cantabra. Dos
diarios, El Cantabro, editado en Torrelavega, y El Impulsor, ¢ste de periodicidad
dominical, acogen en sus pdginas reportajes y opiniones de los lectores que men-
cionan la presencia en la cueva del pintor mudo francés Paul Ratier” (237).

Fue en la sesion que celebro la Sociedad Espaiiola de Historia Natural el 3
de Noviembre de 1886 cuando tomd la palabra el torrelaveguense Eugenio de
_emus para decir:

“Habiendo oldo hablar al Sr. Vilanova de
las estatuas de Yecla (238) v de las pinturas de
la cueva de Altamira de Santillana del Mar
(Santander), al referirse a algunos de los asun- - !
tos tratados en el Congreso de Nancy, me pro-
pongo hacer algunas reflexiones, pites con moti-
vo de las conferencias que dio este aio el mismo
sefior en el Cireulo de Bellus Artes, donde trato
de las pinturas existentes en la cituda cueva, gue
considera prehistoricas, se excito mi curiosidad,
porgue siendo de aquel pais y teniendo de ellas

noticia desde su anunciado descubrimicento, me

Juan Vilanova.

acusaba de mi indiferencia, prometiéndome hacer
una excursion a aquella cueva en cuanto regresara al pais. En efecto, este verano
promovi la expedicion, y un dia de madrugada nos dirigimos desde Torrelavega a
Santillana las ocho personas que la componiamos. Visitamos la Colegiata, monu-
mento precioso de estilo romdnico que atesora Santillana. Después de admirar
aguella inaravilla del arte del siglo X1 nos dirigimos al cerro donde se halla situa-
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da la cueva de Altamira. Cierra la gruta una verja que el Ayuntamiento de
Santillana ha costeado para defender de malas intenciones las muestras de arte
que suponen dejo alli el hombre de las cavernas. Al llegar a la cueva lleno de
impresiones por las antigiiedades que habia admirado en la Colegiata, v dispues-
to a recibirlas mavores con las que habia de ver en la gruta de tan remotos tiem-
pos, me parecia que tardaba en abrir la verja el guia que nos acompanaba. Quedo
Jranca la entrada, v encendiendo la bujia que cada uno llevaba, penetramos en
aquella mansion prehistorica.

Sefiores, yo que examino con interés siempre que tengo ocasion las mani-
Sfestaciones de arte, principalmente cuando se refieren a los mds remotos tiempos,
dando a conocer las aspiraciones y los distintos sentimientos que se manifiestan en
sus diferentes periodos, no senti mds que la impresion del desengano al ver aque-
llas pinturas que consideraba fueran prehistoricas. La frialdad del que se encuen-
tra chasqueado fue el sentimiento que experimenté al verlas. Serdn como una vein-
tena de figuras, algunays de tamario natural, presentadas de perfil en la boveda de
la gruta queriendo imitar cuadriipedos antidiluvianos. No tienen en su dibujo nin-
giin acento que revele el arte barbaro, especialmente en los extremos, que estdn
trazados con amaneramiento, contorneados a grandes lineas y con soltura, aunque
no sea la de un pintor aventajado; obsérvase un redondeado de manera ficil, por
mds que se encuentre algo torpe al ampliarlay sin duda de las estampas de que las
copia. No ast cuando dibuja una cabeza de ternero; pues es modelo gue conoce 'y
que recuerda perfectamente, alli es donde mds se denuncia por s amaneraniento
de linea suave y suelta, contorneada, ul parecer, con pincel y negro de humo o de
hueso. No estd metida en color como las otras que tienen una tinta igual de pavo-
nazo o tierra de Sevilla 'y sin modelado. Alguna tiene ocre claro en la esclerotica;
todas estdn contorneadas con un filete negro imposible de hacerse con un objeto o
cuerpo solido. '

Por la estructura, el acento de la linea v aun las proporciones, demuestra
que no es inculto el autor, y por mds que no sea un Rafael, acredita haber consul-
tado el natural, por lo menos, en pinturas o dibujos bien ejecutados, aingue deno-
ta en la ejecucion abandono amanerado.

Tales pinturas no tienen cardcter del arte de lu Edad de Piedra, ni arcaico,
ni asirio, ni fenicio, y solo la expresion que daria un mediano discipulo de la escue-
la moderna.

Entrando en estas consideraciones, y convencido de la ejecucion reciente de
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las pinturas, picoé mi curiosidad el averiguar con qué procedimiento podian haber-
se hecho. Lo que a primera vista parece, es un contorno de negro hecho a pincel
en todas las figuras, que después se llenaron con una tierra roja sin claro-oscuro,
y en algunas sin concluir. Noté en una de las primeras figuras que intentaron con-
tornearla con un objeto mds duro que la piedra donde se hallan. Indudablemente
parece que el humo de la bujia de que se servian para ver se sefialé en el techo, y
se ocurrio contornear todas las figuras al humo. No quise ver las pinturas que se
hallan en otra galeria, porque ya tenia formada mi opinion, pero reflexionando
quién pudiera ser el autor de aquel engaiio, me acordé que en Santander habia dos
artistas dedicados a retratos que fueron capaces de hacerlo. Cuando regresamos
de la excursion a Torrelavega, mi convecino 'y amigo D. Alfonso Rebolledo, que
acomparnio al Sr. Vilanova cuando visito la cueva, y entusiasta de la ciencia prehis-
torica, quiso saber el juicio que habia yo formado de las pinturas. Le dije mi opi-
nion y le pregunté si recordaba que por la época del descubrimiento de la cueva
estiviera por alli cerca su amigo el mudo, que es pintor, y me contestd que por
aquella época paso una temporada en Puente San Miguel, pueblo que se halla en
la falda del cerro donde estd la cueva™ (239).

Queda claro por el trascrito testimonio del propio Lemus que fue solo él, y
no el rumor popular, quien fragué en su cabeza y expresd en publico el temerario
juicio de que su colega Paul era un vulgar falsificador. Y esto tnicamente a raiz de
la visita que hizo a la caverna en 1886. Por eso hay que considerar de nuevo pro-
ducto de la imaginacion del P. Carballo su afirmacion de que cuando Harlé, en
1881, realizo dos viajes a Cantabria para inspeccionar Altamira, ocupado como
estaba en la elaboracion del que luego resulté demoledor informe, “se encontré con
que aqui, en Santander. se decia gue Sautuola las habia encargado (las pinturas)
a un pintor frances, mudo, acogido por entonces en su casa” (240). Ni nadie con
sentido comtin podia dudar en la ciudad de la honorabilidad de Don Marcelino y de
Ratier, persona la primera respetadisima por todo el vecindario y sinceramente
apreciada la segunda, ni los testimonios de la prensa local de entonces hacen otra
cosa que manifestar una confianza absoluta en la resolucién favorable a la antigiie-
dad de los policromos por parte del ingeniero y paleontdlogo galo, ni €ste puso
jamas en tela de juicio (mds bien al contrario) la honradez del précer de Puente San
Miguel (241). Ademis, mal podia la ciudadania murimurar a cuenta del sordomudo
cuando pricticamente nadie sabia que habia copiado el techo del antro, asunto al
que no se otorgd publicidad alguna.
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El propio Vilanova, en la réplica que dio a Lemus tras enunciar éste su indig-
na sospecha, expresd entre otras cosas que “no se alcanza (...) qué intencion podiiu
tener en salir v entrar en la cueva un hombre para hacer tales figuras, ni menos se
comprende que nadie lo notase en el considerable tiempo que supone esta labor,
ni es fdacil el creer que tuviera a su disposicion todos los medios de llevarla a cabo,
ventre ellos una representacion de varios objetos que solo fisuran en libros cldsi-
cos y relativamente raros”.

En la sesion que la Sociedad celebro el siguiente dia 1 de Diciembre, volvio
a tomar la palabra el gran valedor de Sautuola para decir:

(.. ) limitdndome por el momento a contestar a los pretendidos arglumenttos
gue el Sr. Lemus opone a la antigiiedad de los dibujos v pinturas de la cueva de
Santillana, debo comenzar por la lectura de la carta en la gue el sefior Sautuolu,
su verdadero descubridor, contestando a la en que le participaba todos los escrii-
pulos por aguel seiior expuestos en la sesion dltirma, me autorizaba a rechazar, no
indignado, pues la cosa no lo merece, sino mds bien en tono jocoso todo cuanto se
ha pretendido inventar echando sobre el pobre mudo, francés de origen, Ratier, el

_ sambenito de la supercheria, de la cual asegura

aquél pueda en manera alguna ser responsable por
Jalta de aptitud artistica v de otras indispensables
condiciones. Afiade ¢l Sr. Sautuola en aquel escrito,
que viven aiin y pueden ser consultadas las personas
de Puente San Miguel v de Santillana que por pri-
mera vez acompaniaron al pretendido falsificador a
visitar la cueva muchos meses después de haber él
descubierto las pinturas v dibujos, v por ltimo, gue

puedo asegurar -palabras textuales- que a excepeion

de algin pastor y de los peones que me habian

acompanado -las pocas veces que habia estado
Sautuola alli- nadie en los tiecmpos modernos habia

Marcelino Sanz de Sautuola.

entrado en la cueva, pues ni erd sitio conocido ni su

entrada convidaba a franquearla, porque era muy fdacil bajar rodando, con la obra
que lizo el Ayuntamiento de Santillana le quitaron el verdadero cardcter que tenia.
A tan terminantes v categoricas negativas de persona responsable vy digna

de merecido crédito por su seriedad y por haber tenido la fortuna de descubrir v
relatar con la sencillez propia de la verdad los tesoros prehistioricos de la fumosa
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cueva cuva importancia los espasioles mismos, aunque no todos, son los prinmeros
en rebajar, debo yo anadir lo siguiente (...):

6¢ Que para realizar la supercheria de la pintura moderna en la cueva de
Santillana, se necesitaba un concurso tal de circunstancias que parece imposible
haya permanecido oculto no'sdlo el atentado, sino su inspirador y el hdbil ejecu-
tor, hasta que sin fundamento alguno, como se demostrard, se ha echado a volar
la invencion del pobre mudo [francés Ratier, a quien por desgracia no es fdcil
hacerle comprender el papel que en la tal comedia se le confla para sincerarse o
para declarar paladinamente ser el autor de tal fechoria.

79y dltimo. Que se comprende la reproduccion habilmente hecha de un cua-
dro de Murillo o Rafael, asi como las fulsificaciones que se realizan en Granada,
por cjemplo, de algin célebre vaso drabe, pues en ambos casos la operacion es
muy provechosa, pero tomarse tanta molestia como suponen las pinturas de
Santillana (...) sin otra nira wlterior gue dar un chasco a algin incauto, es verda-
deramente incomprensible y hasta inocente, por no emplear otra frase mds grefi-
ca y significativa”,

Como dei acta en parte reproducida se desprende, Sautucla escribid una carta
a Vilanova después de que Lemus lanzara su sospecha sobre Paul en la sesién de
la Sociedad correspondiente al 3 de Noviembre de 1886, arriba descrita, cuyo texto
refutaba con diversas consideraciones las acusaciones del artista torrelaveguense.
En €, preciso es confesarlo, introdujo una afirmacion incierta, como fue atribuir a
Ratier “falta de aptitud artistica”™ para haber podido pintar los policromos.
Precisamente aiios adelante, cuando el reconocimiento de Altamira se hizo univer-
sal, Lemus utilizd esta desafortunada trase en su articulo autojustificativo, y la ver-
dad es que en dicho punto le asistia toda la razdn, pues cualquiera sabia en el
Santander de la época que el sordomudo era uno de los pintores mas conocidos y
mejor valorados de la ciudad y su provincia. También resulta extraino que el des-
cubridor de las pinturas rupestres asegure en su epistola que la primera visita de
Paul a fa cueva se produjo “muchos meses después™ del hallazgo, pues todo parece
indicar que no fueron mds de 50 o 60 diis, como maximo, los que mediaron entre
ambos SUCEs0S.

A las descritas palabras de Vilanova respondio su compaiiero y opositor:

“No he traido aqui para nada el nombre del sefior Sautuola, y antes de rec-
tificar, debo consignar que no necesito acudir al testimonio del vulgo, 1al como se
entiende en lu carta que acaba de leer el Sr. Vilunova, ni subia que el mudo, que
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es pintor, hubiera estado en la cueva hasta que lo he oido decir en dicho escrito,
ni tenia para qué ocuparme del Sr. Sautuola. Quisiera, sefiores, creer en la anti-
gliedad prehistdrica de las pinturas existentes en la cueva de Altamira, de
Santillana del Mar, porque soy del pais donde se encuentra la pretendida maravi-
lla. Que el hombre de las cavernas eligiera la de Altamira para s residencia nada
tendria de particular, si la ciencia dice que existio el troglodita. No dudo que el Sr.
Vilanova encontrara alli silex, punzones y otros objetos del hombre primitivo, pero
pretender que las pinturas sean prehistoricas porque se hallen en la cueva, seria
suponer obra del hombre primitivo una muestra de lturzaeta gue ocupara el lugar
de las pinturas, porque no tienen ningin cardcter del arte de la Edad de Piedra ni
de ninguna de las otras Edades citadas en la sesion anterior; es la obra de un
mediano discipulo del arte moderno que no sabe fingir ni conoce el prehistorico;
parece que quisieron stimular éste, pero con tan mal acierto y tanta torpezd, qite se
valieron del menos apto para ello. Si con mds malicia se lutbieran servido de uno
de esos genios incultos que pasan su vida ilustrando lus paredes de los cuerpos de
guardia o de otros edificios, sin consultar una mala estampeta ni ver otras mani-
festaciones del arte piciorico, se habria logrado en parte el engaiio, porqgue si no
resultaba la obra con aquella brutal crudeza y con el acento salvaje de la del hom-
bre primitivo, estaria hecha de una manera tan bdrbara y tan primitiva como
pudiera hacerlo aquél. Pero el inspirador de tan desdichado pensamiento, 0o
penso en la coartada; no supo o no entendio gue el arte no es mudo, que se des-
cubre, como el andnimo, por la letra, cuando ésta no se sabe disfrazar. Aquello
estd hecho con la franqueza del amaneramiento propio, sin disimulo, de prisa,
como quien cava sin mirar atrds con el deseo de concluir pronto, en muy malas
condiciones; en otras mejores, el que pinté aquello sabe hacer mds delante de un
lienzo con la paleta, el tiento y pinceles, y quizd pase por una mediania en la espe-
cialidad a que se dedique, que no serd por cierto pintar animales antediluvianos”.

Seglin deja ver este testimonio, Lemus ha evitado en la sesion anterior (y asi
lo explicita ahora) aludir para nada a Sautuola al hablar de las pinturas de Altamira,
cuidandose muy bien de meterse en problemas personales con caballero de inta-
chable reputacion y alta posicion social. Sin embargo, no ha tenido cmpacho en
airear una bastarda sospecha sobre la honorabilidad de un pobre pintor sordomudo,
mucho mas desasistido a la hora de poder detenderse. Y, por cierto, en algunas de
las frases del torrelaveguense que van transcritas queda corroborada la afirmacion
que hice mds arriba de que solo €l fue el inventor del juicio temerario relativo a
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Ratier, pues manifiesta que ni siquiera sabfa que éste hubiera entrado nunca en la
caverna antes de oir por boca de Vilanova el contenido de la carta de Don
Marcelino, lo que quiere decir que no repetia las murmuraciones del vulgo, como
imaginé Carballo y han reiterado muchos de los autores que en €poca reciente se
han ocupado del asunto. No, tan solo su convencimiento de que los animales que
habia visto revelaban de torma inequivoca la mano “de un mediano discipulo del
arte moderno” le llevé a sospechar de Paul.

En resumen, y concluyendo con la cuestion: de las fuentes de la época se des-
prende que tnicamente fue Lemus quien introdujo el nombre de Ratier en la polé-
mica sobre Altamira, surgiéndole como fruto de la contemplacién directa de las
pinturas la idea de que pudiera ser el ftalsario; y, por otra parte, que la infamante
acusacion debid quedar casi reducida al dmbito de la Sociedad Espafiola de Historia
Natural sin propagarse apenas fuera de éste, pues aunque las dos actas que parcial-
mente he reflejado aqui pasaron a la imprenta en su dia por iniciativa del pertinaz
torrelaveguense (242), no vuelve a verse involucrado el pintor en testimonios pos-
teriores. Todo indica que los modernos estudiosos de la crénica, larga y compleja,
del reconocimiento de los policromos han exagerado de forma notable las verda-
deras dimensiones que en su momento tuvo la vinculacién que se otorgé a Paul con
la presunta falsificacién de los mismos. Pensemos que en 1906, alguien bien infor-
mado como Hermilio Alcalde del Rio escribe escuetamente, al citar las pinturas
descubiertas en Font-de-Gaume:

“Esto hizo que concluyeran de disiparse las dudas que me ocurrian con res-
pecto a la autenticidad de las de Altamira, tan en entredicho puesta por aquellas
personas, de aquende y allende del Pirineo, que tiempo hacia formularon su jui-
clo, robustecido con la autoridad de su fama cientifica, inclindndose a confirmar
por clerta la teyenda que atributa al capricho de algiin incognito v _excéntrico
artista de nuestros dias la paternidad de aquellas manifestaciones ‘apocrifas’ del
arte primitivo” (243).

De cara al verano de 1887, fue organizada en Santander una gran Exposicion
Provincial de Productos Naturales y Manufacturados promovida por Santos
Zorrilla del Collado (244) y de cuya Comision de Propaganda fue activo presiden-
te Mario Martinez de Pefialver (245). Se incluian en la misma secciones de “agri-
cultura, industria forestal, ganaderia, industrias rurales, mineria, productos meta-
ldrgicos, productos quimicos, alfareria, objetos de cristal, muebluje y objetos de
uso ordinario en edificios y construccion, tejidos, vestidos-adornos-equipos de
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vidje, objetos de escritorio-libros en blanco-papel, material sanitario, cerrajeria,
coches, escultura, pintura, litografia y grabados, fotografias, mosaicos, educacion
v ciencias, instrumentos, maguinaria’” ... (246). El arte, pues, no estaba ausente de
esta cita, y ya a principios del mes de Julio algunos pintores tenian comprometida
su asistencia y designado el espacio expositivo que precisaban: eran Ricardo
Pacheco, Alberto Vizquez, Agustin Riancho. Santos Landa, Manuel Ferndndez-
Escandon y Manuel Gonzdlez Cuevas (247), aunque finalmente participaron tam-
bién (ya fuera de catilogo y sin opcion a galardon alguno) Pio de Ardanaz, Luis
Cuervas Mons, Victoriano Polanco, ete. El certamen se inaugurd el 25 de ese mes,
festividad de Santiago Apostol, y “presentaba un aspecto maravilloso, v el acto de
inaugurarle fue una verdadera solemnidad” (248). Ocupaban las instalaciones dos
edificios (uno de ellos de nueva planta), entre la Alameda de Oviedo y la Calle
Alta, realizandose el acceso por la plaza de la fuente monumental que en aquel

Ricardo Pacheco en su estudio.

entonces era ornato de la citada Alameda (249).

Ricardo Pacheco Fuente (era el expositor nimero 172) aporté 9 cuadros pin-
tados por él. Pero, ademds de mostrar tan crecida cifra de obra propia, fue quien
mas contribuyd a enriquecer la galerfa pictérica del certamen, pues presentaba
diversos lienzos y trabajos al carboén realizados por colegas suyos. Concretamente,
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incluia en la coleccidn dos cuadros de Alberto Vizquez (quien también concurria
por su cuenta con otras pinturas salidas de sus manos), otros tres del forastero
Evaristo Freijo de Miguel y dos mas de Paul Ratier, asi como dibujos de Vicente
Reinoso, Eusebio Gémez, Cirtaco de la Garza, Pablo Pascual, Abilio Martinez y
Federico Gomez {250).

A la bonhomia de Pacheco, tantas veces acreditada, hay que agradecer la pre-
sencia del artista sordomudo en la muestra; solicité su conformidad y asumié luego
la realizacion de los tramites necesarios para que los lienzos del companero pudie-
ran acceder a la consideracion del puablico. Curiosamente, Paul no concurrié con
retratos sino con la marina titulada Lanchas de altura en Puerto Chico (cat.n” 41)
y el paisaje Vista de La Cavada (cat n® 42), ambos al 6leo (251).

El Jurado, del que formaban parte por lo que se refiere a la seccién artistica
los arquitectos provincial y municipal asi como su colega Emilio de la Torriente, y
los pintores Fernando Pérez del Camino y Jos€ Sdnchez y Sdnchez, dejo sin recom-
pensa a Ratier. Valoraron mds positivamente a Pacheco que a ningin otro de los
expositores cantabros que concursaban. concediéndole Diploma de Primera Clase
por su cuadro £/ mejor estudio, mientras le otorgaban de 2* a Agustin Riancho y a
Manuel Gonzélez Cuevas y de 3* a Manuel Fernandez-Escandén (252). Sélo el
forastero Evaristo Freijo de Miguel superd a Ricardo en la categoria de su galar-
don, obteniendo medalla de bronce.

Con todo, parece que la muestra de artes pldsticas fue poco lucida, por habér-
sele dedicado un lugar secundario de las instalaciones expositivas. Algtn periddi-
co llegd a decir:

“Respecto a la seccion artistica mds vale callar. A la mayor parte de los
objetos pueden aplicarse aquellos conocidos versos:

‘s un cuadro bonito
visto de lejos;
tan lejos, que es preciso
casi no verlo’.

Bien ha hecho la comision organizadora o quien sea en colocarlos en lugar
apartado™ (253).

Aunque otros colegas de la prensa solo valoraron mal las instalaciones y no
el contenido de las mismas:
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“Antes de examinar los cuadros expuestos en el local destinado a la pintura
(v chimeneas) (...), nos vamos a permitiv deciv que ¢l sitio destinado a los cuadros
es el peor de todos.

Alli se amontonan las pinturas; falia espacio para examinar las perspecti-
vas, estando algunos cuadros colocados al nivel del suelo, y hasta debe ser inse-
guro el bastidor en el que, a manera de mesa revuelta, aparecen.

Debe tenerse mds cuidado para instalaciones que, como las Bellas Artes,
tanta consideracion merecen; porque, como va dijo un autor comico, con los artis-
tas no se juegd.

No son los cuadros alli expuestos tantos ni tan excelentes como pudieran 'y
debieran ser en una poblacion donde existen tan buenos maestros v, entre la juven-
tud, decidida aficion a las Bellas Artes, que en extremo la honra; pero si con otros
grupos que alli figuran se compara, puede juzgarse que es de las secciones mejo-
res y mds lucidas™ (254).

La entrega de premios estaba previsto se efectuara a la par que el solemne
acto de clausura, el dia 31 de Agosto por la maniana, y as{ se hizo (255), pero hubo
que posponer la imposicion de galardones hasta casi un afio mas tarde, realizando-
se al fin el domingo 29 de Julio de 1888 en el pabellén de 1a Alameda de Oviedo
(256).

Estda documentado que Paul, a pesar de su minusvalia fisica, admitié alum-
nos para formarles en el arte pictdrico. En concreto, sabemos que fue quien inicio
en el dibujo y la pintura al mds tarde popular paisajista santanderino Jests Pis
Tijera (257). Teniendo en cuenta que éste habia nacido el 15 de Octubre de 1872,
seria en la década siguiente cuando recibiera las lecciones del francés (258). Y, en
efecto, los cuadros que el discipulo realice reflejando pueblos o campinas de la pro-
vincia acusaran durante mucho tiempo el estilo minucioso y detallista del maestro.
Asi lo constatd en un trabajo periodistico de 1918 Santiago de la Escalera Gayé,
quien analizando diversos paisajes de Jests, escribfa:

“Y si defectos pueden ponérseles, son hijos de la pulcritud, de la nimiedad
de los detalles en que han sido pintados, de ser unos cuadros poco estitizados, en
los que se ha pretendido dar para cada cosa una pincelada, como si a propdsito el
pintor hubiese huido de ese procedimiento impresionista del paisajista moderno,
gue con grandes brochazos intenta produciv grandes sensaciones™ (259).

Quien escribe el presente trabajo posee dos tablas del artista, Vista de Laredo
y El Puente de Treto, que revelan a las claras, sobre todo la primera, la similitud de



Paul Ratier, un artista con leyenda 97

sus planteamientos técnicos con los que Paut reflejo en los escasos lienzos de este
género que hoy podemos contemplar de su mano.

Sin embargo, no tardé Pis en irse liberando del demasiado apretado y un
tanto ingenuista dibujo de sus obras anteriores, lo que también observé la prensa:

“Ha perfeccionado la técnica, huyendo del pequeiio, del microscopico deta-
le que le hacia perder en ¢l conjunto™ (260).

Al menos en ndmero, el grupo de retratos mas importante que conocemos de
Ratier (siete en formato ovalado vy dos rectangulares) fue pintado para la arriba cita-
da familia Avendano. Publicaron varias de estas obras -que conservan sus hermo-
sos marcos originales, dorados y de talla ornamentada- Manuela Alonso y Miguel
Angel Aramburu-Zabala en su estudio sobre el artista sordomudo. Es de advertir
que algunos individuos de la ilustre saga no estaban vivos en la época en que Paul
recibio la encomienda de efigiarlos. Al menos tres de los cuadros hubieron de ser
hechos a partir de fotogratias, y, a este respecto, ya revelaron quienes los dicron a
conocer “la existencia de daguerrotipos coloreados de fecha muy temprana perte-
necientes ala fumilia y realizados probablemente en Estados Unidos (firmados por
P. Sclimidt en 1865)7 (261).

A decir verdad, no sc tratd de un encargo, sino de varios. El primero, que
provino nuevamente de D. Narciso Miguel de Avendaiio Lipez, contemplaba tan
solo la realizacién de sendos retratos, los de él y su padre, captados de menos de
medio cuerpo. Ignoramos la fecha de ejecucion de estos lienzos, pero ha de estar
entre 1879 v 1889.

El que efigia al comitente a sus 60 anos (83 x 67 cms.; eat. n” 43; lam, 25)
reproduce de forma casi literal el original que mads arriba va comentado. Se dife-
rencian en las dimensiones y en la tonalidad del fondo, que pasa del verde al dora-
do.

Segtin el método de copia de totografia estd ejecutado el cuadro paterno (83
x 07 cms.; cat. n° 44; ldam. 26), el cual nos devuelve la imagen de D. Miguel
Faustino de Avendaiio Pérez (Liendo, 25 de Febrero de 1793-1d., 18 de Octubre de
186Y), caballero que hizo fortuna en Cuba. Era hijo de Miguel de Avendano Pérez.
y de Faustina Antonia Pérez de la Gandara y aparece empadronado como hidalgo en
1318, 1819, 1824, 1827 y 1828. Se caso en su pueblo natal, ¢l dia 17 de Enero de
1818, con Francisca Lopez de Llanderal (262), v fuc nombrado alcalde del valle en
1844. En la pintura se muestra ataviado casi igual que su hijo, aungue en vez de cha-
leco lleva levita y gabdn y se cubre con sombrero de copa, ostentando también durea
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cadena; su figura se orienta un poco hacia la izquierda del espectador, dirigiendo la
inteligente mirada a la lejania y esbozando sus finos labios una sonrisa. Con razon,
Alonso y Aramburu sefialan que Ratier lo “ha representado (...) en una pose e
refleja la seguridad de quien ha hecho fortuna, valiéndose para ello de un punto de
vista bajo que realza la sensacion de dominio del retratado” (263). Es de destacar
la impresion de vida y de cardceter que emana del rostro, testimoniando por enésima
vez el incuestionable magisterio de Paul en este género artistico aun en los casos ¢n
que habia de partir del simple testimonio de una fotografia.

Existe otra version idéntica de la obra (cat. n” 435), pero limitada a dimen-
siones tan exiguas (19 x 15 ems.) que apenas superan las precisas para ser consi-
derada como miniatura. De hecho, provista de preciose marco dorado con moldu-
ras de gusto rococd, puede verse sobre la pared que decora acompanada de una no
pequena coleccién de retratos de dichas caracteristicas (éste es el mds grande de
todos). Ni un apice gueda mermada en €l la calidad que delata el lienzo mayor,
demostrando el consumado dominio de la téenica pictérica del que hace gala el
francés aun trabajando en formatos minudsculos. No sé sobre qué soporte estd rea-
lizado, pues un cristal por delante y un carton por detrds o protegen. E ignoro tam-
bién cual de las dos producciones es la prototipo y cudl a réplica.

Satisfechos debieron quedar el cliente y su hijo Eduardo con las pinturas que
van comentadas, pues en 1889, cuando el segundo de tales seflores regresé a
Espafia tras residir varios anos en Nueva York, amplié ¢l encargo a otras cuatro,
aunque éstas de mayores proporciones y mostrando a los modelos de mas de medio
CUerpo.

Fue fruto del mismo procedimiento empleado en ¢l retrato de Don Miguel
Faustino el que efigia a Diia. Jane Me¢ Donald Brodie (92 x 74 cms.; cat. n” 46;
ldm. 27), quien era hija politica del citado por su matrimonio con Narciso Miguel
de Avendano Lopez. La dama habia nacido en Belgium (India Britdnica) hacia el
1836 y muri6 en Nueva Orleans (Luisiana) casi seguro en 1863, durante la Guerra
de Secesion Americana (204), por lo que el pintor no pudo conoceria. Vista de fren-
te. sentada y elegantemente vestida, mira al espectador con su brazo derecho apo-
yado a la altura del codo en una mesa que cubre rico pafio negro con dibujos al real-
ce, mientras la mano correspondiente descansa en la mejilla; la otra reposa sobre
las rodillas. portando entre los dedos un objeto con forma de garfio o arpon (quiza
un abrecartas). Con agudeza, afirman quienes publicaron el cuadro que “la pose
(...) guarda estrecha relacion con los retratos romdnticos de Federico de Madrazo,



Paul Ratier, un artista con leyenda 99

en particular con el de La Condesa de Vilches (...), donde el influjo de Ingres es
patente. Aungue los retratos femeninos romdnticos en algunas ocasiones aparecen
cargados de superficialidad en cuanto a la expresion, el retrato de Jane Mc
Donald, por el contrario, refleja un fuerte cardcter” (265). El virtuosismo técnico
del artista se ha recreado en reproducir con precision los blancos encajes de la
camisola que parcialmente muestra la dama, asi como los reverberos grisaceos que
animan el negro brillante de los rasos de su vestido.

Excelente en su también extremada economia de medios, que dota a la obra
de una austera elegancia y al personaje de auténtica dignidad, es ¢l retrato del doc-
tor en medicina y ciragia D, Eduardo de Avendaiio Mc Donald (92 x 74 cims.; cat.
n® 47; lam. 28), hijo que fue de los recién citados (Nueva Orledns, 13 de Diciembre
de 1855-Liendo, 26 de Diciembre de 1907). Como queda ya dicho, este caballero
desarrolld su actividad profesional en Nueva York hasta 1889, fecha en que regre-
$O a la Peninsula, residiendo desde entonces a caballo entre Santander y Liendo. En
1893 contribuyé con 1.500 pts. a la suscripcion organizada “para atender a las
necesidudes ocasionadas por la catdstrofe” del Cabo Machichaco (266). El éleo
estd tirmado y fechado precisamente en el afio del retorno a Espana, cuando el efi-
giado contaba 33. La inscripcion dice “P. Ratier 1889 y se halla a la derecha, en
el vértice que forman el ropaje del modelo y el marco dorado. Sobriamente vesti-
do de oscuro Don Eduardo, la mano diestra medio introducida en un bolsillo y Ia
izquierda oculta, los ojos del contemplador son captados de inmediato por la faz
noble y serena, algo vuelta hacia la derecha y con la mirada orientada en esa misma
direccion. La gama cromatica utilizada en la plasmacion del procer es minima: car-
miciones, negro y apenas dos breves notas blancas en el cuello y la bocamanga. El
fondo, carente de referencias ambientales, se resuelve en una sutil gama de varia-
ciones tonales en funcion de la incidencia de la luz. Espléndido lienzo, en linea
similar a la que siguié Federico de Madrazo, verbigracia, en el retrato de
Segismundo Moret (267), aunque sustituyendo la un tanto envarada solemnidad de
éste por una muy recomendable naturalidad.

Con el cuadro descrito hace pareja el que representa a Diia. Elisa del Hoyo
Palacio (Santona, 1854-Liendo, 1942), esposa (y prima segunda) de Eduardo
Avendano e hija que fue de Juan Manuel del Hoyo Ortiz y Camila de Palacio
Avendano, prematuramente fallecidos (92 x 74 cms.; cat. n® 48; 1am. 29). Al que-
darse huérfanos, ella y su hermano Dimas estuvieron bajo la tutoria legal de Miguel
de Avendano Lopez (268), quien acabarfa convirtiéndose en padre politico de la
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dama. Casada en Febrero de 1884, sus primeros vdstagos nacieron en los Estados
Unidos, y los mas jovenes en Espaia, alcanzando la prole una cifra de 9 miembros.
Participa la obra de las caracteristicas de la anterior: fino dibujo, extremada sobrie-
dad cromdtica, magistral ecconomia de medios... La dama estd ligeramente orienta-
da hacia la izquierda, para dar adecuada réplica al retrato de su conyuge. El pdlido
rostro aparece bafiado de luz, y en el vestido de raso negro el artista ha jugado de
sabia manera con los tonos, construyendo a partir de ellos, mas que mediante el
dibujo, las formas del busto. Solo un alfiler de oro adorna el ropaje de Dna. Elisa,
cerrando el cuello de encaje blanco; con los brazos en reposo, se enlazan sus manos
en natural actitud.

La altima pieza de la serie es el retrato de El capitan de caballeria D. Dimas
del Hoyo Palacio (92 x 74 cms.; cat. n® 49; lam. 30), militar nacido en Benavente
y cuya prometedora carrera se vio truncada por un temprano fallecimiento, ocurri-
do en Santander el dfa 10 de Agosto de 1879, Sus restos reposan en destacado mau-
soleo que preside la capilla de Ntra. Sra. de la Concepeion, del patronato de la fami-
lia del Hoyo. en la iglesia santoniesa de Santa Marfa del Puerto.

Como es logico, Paul hubo de basarse en algin documento grifico para ela-
borar ef cuadro, que resultd excelente. Orientado el cuerpo del oficial hacia la dere-
cha del contemplador, su rostro estd captado casi de frente, aunque la mirada se
dirige a un punto indeterminado, Por una vez, y gracias a que el modelo viste uni-
forme de gala (quepis incluido), Ratier se ve liberado de tener que componer sus
habituales sinfonias de negros matizados y puede recrearse en los azules y rojos
que jalonan el ropaje y en los dorados que rutilan en entorchados. cordones. boto-
nadura, herretes y galones. La apostura del militar y los nobles rasgos de su cara
son clementos que contribuyen al atractivo que cmana de esta pintura.

El estado de conservacion que presentan los cuatro lienzos recién comenta-
dos es bueno; no ocurre lo mismo con los dos correspondicntes al anterior encargo
hecho a Raticr por Miguel de Avendano, los cuales sufren diversas pérdidas de pig-
mento en numerosos puntos de la superficie; sin embargo, al ser éstas muy pegque-
nas, resultarian facilmente subsanables.

También en 1889 y cumplimentando los deseos de Eduardo de Avendano y
Elisa del Hoyo, pintd Paul una encantadora pareja de retratos infantiles, los dos de
cuerpo entero y ambientados al aire libre, con fondo de paisaje. Representan a las
hijas del matrimonio nacidas hasta entonces, ambas en Nueva York. El que efigia
a la primogénita, Elisa M* Manuela de Avendaiio y del Hoyo (73,5 x 54,5 cms.;
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cat.n’ 50; lam. 31), fue realizado cuando la criatura contaba 4 afios (vino al mundo
en 1883), aunque el 6leo la recoge mas pequena. Ataviada con un vestido sin man-
gas tan blanco como el primoroso calzado que protege sus pies, la nifia, sanota y
robusta, estd plantada en medio del camino, captada de frente, pero su inteligente
mirada se posa con atencién en un punto situado fuera del cuadro, a la izquierda del
contemplador. Sostiene mecdnicamente entre sus manos, asiéndolo por una panto-
rrilla y la punta del pie correspondiente, un voluminoso muneco articulado, que
queda cabeza abajo y que resulta un primor de composicién y colorido, con los
rojos, los azules y los dorados que dan suntuoso cromatismo a su caprichoso ves-
tuario de polichinela. Rodea a la pequefia un bello entorno natural, seguramente
captado en el valle de Liendo: tras la masa arborea de la izquierda, emerge la sen-
cilla espadafa de una ermita; sobre lejano altozano visible al otro lado, campea
solida casona de aspecto decimonénico. El celaje de atardecer, con sus luces sua-
ves y un tanto desvaidas, dota al cuadro de un ambiente sereno e intimo. La ribri-
ca del artista (“P. Ratier 1889") puede verse en la zona inferior derecha, entre las
yerbas que orlan el camino de tierra. Andando el tiempo, la infantil modelo con-
traeria matrimonio (lo hizo en Liendo el 16 de Octubre de 1912) con el santande-
rino Juan Alday Redonet; de cse enlace naceria Angeles Alday de Avendafio.

La otra efigiada, Camila de Avendaiio y del Hoyo (73,5 x 54,5 cms.; cat. n®
515 1dm. 32), contaba 2 afios cuando Paul la pintd, pues nacié en 1887. Su figura
estd planteada de forma similar a la de su hermana, su vestido es también blanco y
sin mangas, y el calzado casi igual. En este caso, la sonriente pequena observa algo
que si ve el espectador: un juguete (la cabeza de un osito) que emerge de una caja
cuadrangular cuya tapa estd abierta. La misma se halla colocada sobre la losa enci-
mera de una mesa de piedra que forma parte del equipamiento del jardin en el que
queda ambientado el retrato. A espaldas de la nifia se alza una especie de valla o
empalizada hecha de troncos; detrds, arboledas a uno y otro lado, y en medio un
celaje de atardecer gemelo del correspondiente al cuadro anterior. El mudo utilizd
una fotografia que conserva la familia todavia hoy, reproduciéndola con toda fide-
lidad, para pintar la efigie de la criatura y el vallado, y puso de su cosecha los
demds elementos. La firma y data “P. Ratier, 18897, constan en el extremo inferior
derecho del lienzo. Camila de Avendafio crecio sana ¢ inteligente, contrajo matri-
monio en Liendo el 11 de Septiembre de 1913 con el santanderino Eduardo Pelaez
Quintanilla, crié seis hijos (Paz, Eduardo, Julio, Alberto, Fernando y Jaime) y vivié
luengos anos, falleciendo nonagenaria en 1982.
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La pareja de retratos que va comentada, y que felizmente se conserva en
excelente estado, cuenta entre lo mejor del artista: como siempre, las obras son de
equilibrada composicidn, perfecto dibujo y elegante colorido, pero ademds mues-
tran un dinamismo poco frecuente en el “corpus” del francés y acreditan su sensi-
bilidad ante la infancia, a la que ve con ternura y simpatia evidentes pero ajenas por
completo a cualquier atisbo de empalago o cursilerfa.

Estas nueve pinturas, asi como las dos que con destino a la misma familia
pinto Ratier en 1879, permanecen en el lugar para el que fueron pintadas, una mag-
nifica casona del barrio de Iseca Vieja, en Liendo (aunque el retrato infantil de
Camila estuvo largo tiempo en domicilio particular de Madrid).



8. LOS ULTIMOS ANOS: 1890-1896.

Més que contentos debieron quedar los mecenas de Ratier con los numerosos
trabajos que éste les aportd, pues poco después, en 1890, otra pareja del mismo lina-
je se hizo retratar por €l. Se trataba ahora de D. José M“ de Avendaiio y de la
Gdndara (cat.n® 52) y de Diia. Antoinette Conte Saratxague (cat. n" 53). Aunque
ambos lienzos van firmados, solo el de la dama lleva fa fecha. Escasos datos puedo
proporcionar acerca de los modelos: tnicamente que el esposo habia nacido en
Liendo el 25 de Febrero de 1841, que del matrimonio nacieron 10 véstagos y que la
conyuge, hija de Jean Auguste Conte y Margueritte Saratxague, fallecio el 28 de
Marzo de 1906 (269). Tampoco me es posible aportar descripcion ni medidas de los
cuadros por no haber tenido acceso a ellos ni conocerlos a través siquiera de una
reproduccion fotogrifica.

En el afio 2012, Miguel Angel Aramburu-Zabala, catedritico de Historia del
Arte en la Universidad de Cantabria y compaiiero del Centro de Estudios
Montafieses, tuvo la amabilidad de prestarme una coleccion de diapositivas y foto-
graffas relativas a pinturas de Ratier, imdgenes que habia tomado personalmente en
1991-92, cuando preparaba el articulo acerca del sordomudo al que varias veces
hago mencidn en este trabajo. Entre ellas existen algunas de cuatro retratos en for-
mato ovalado que no he podido ver en directo porque ignoro su paradero actual, si
bien mis esfuerzos por averiguar su localizacién han sido reiterados. Aqui los doy
a conocer, no obstante, haciendo constar que son obras inéditas.

Por lo menos dos de ellos provienen, una vez mds, de la familia Avendafio y
debieron pintarse a comienzos de la década de los 90, seguramente a instancias de
la esposa de Eduardo Avendario Mac Donald. El primero es una réplica exacta del
ya conocido de El capitdn de caballeria D. Dimas del Hoyo Palacio (cat. n°® 54),
con el que comparte también el buen estado de conservacion. El segundo nos
devuelve la imagen de Diia. Elisa del Hoyo Palacio (cat. n° 55; lam. 33) en una
composicion diferente a la de 1889. La dama parece aqui algo mayor, son distintos
su peinado y su vestido (aunque éste vuelve a ser negro), luce ahora en el pecho una
cadena de oro de la que pende un colgante de forma circular, el cuerpo se gira un
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poco hacia la derecha del espectador, al revés que en el otro cuadro... Hay que
lamentar los cuantiosos desperfectos que el lienzo acumula, desde un desgarron
existente en la parte alta hasta innumerables puntos que han perdido la capa picto-
rica, dejando ver la trama. Por suerte, la cabeza se conserva casi intacta. Destaca
esta pintura por la luminosidad del rostro -que transmite una sensacion de serenidad
acompaifiada de cierta melancolia- contrapuesta al cromatismo del resto, donde pri-
man los tonos oscuros, desde el pardo-negruzco del fondo hasta los infinitos mati-
ces del negro (ora grisdceo, ora azulado) que pululan por los ropajes.

El tercer dleo del grupo al que arriba alud{ es un Retrato de seiiora (cat. n®
56; Iam. 34), cuya identidad ignoro. Mantiene, igual que los anteriores, ¢l marco
dorado de talla original. Captada de mas de medio cuerpo, la dama, ya entre la
madurez y la senectud, aparece sentada en una butaca, como atestigua el pequefio
fragmento de respaldo que se ve al lado derecho. La voluminosa figura, minima-
mente girada hacia la izquierda del contemplador, viste de riguroso negro, apoyan-
do el codo derecho en una mesa que queda oculta, mientras sujeta entre las dos
manos, cerrado, un abanico de padrén decorado. Ladeando un poco la cabeza, la
matrona mira de frente, esbozando leve sonrisa. El cabello ain es negro, las cejas
enarcadas, la nariz larga y aguilefia... Parecen sus rasgos sugerir una procedencia
antillana. Dos largos pendientes de oro cuelgan de las orejas, y en medio del cuello
de encaje blanco luce un broche o camafeo. Son excelentes por su extremado rea-
lismo y perfecta ejecucion las manos regordetas, provistas de dedos también grue-
sos; un anilleo adreo con piedra al centro adorna el anular izquierdo. En el fondo
neutro predominan tonos pardo-rosaceos, mids luminosos en torno a la cabeza. La
obra se mantiene en buen estado.

Por fin, un Retrato de caballero (cat.n® 57; 1am. 35), captado de medio cuer-
po, es quizd el cuadro menos atractivo de los cuatro que van citados. El hombre, en
el limite entre la madurez y la ancianidad, mira de frente al espectador, aunque tanto
su rostro como su busto se orientan levemente hacia la derecha del mismo. Algo
envarado, introduce la mano diestra (inica visible) por la abertura de la levita negra,
a la altura del pecho, ocultando todos los dedos excepto el pulgar. Viste bajo la
prenda que va citada una blanca camisa, y al cuello lleva corbata de lazo rigido. La
expresion de la cara es seria, el pelo blanco, sonrosados los pomulos. El fondo neu-
tro se resuelve en un color castaio oscuro. A destacar en esta pintura el tratamien-
to plastico de la mano, que sugiere exacto volumen, y el de la fldccida papada, muy
convincente. La fotografia delata el buen estado que luce la obra.
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Aproximadamente de comienzos de la década deben datar dos retratos mas
que Paul realizd con destino al valle de Liendo y que todavia permanecen en una de
las casonas del mismo. La capa pictérica presenta en la actualidad sensibles pérdi-
das localizadas en la zona inferior de ambas telas, pero, por suerte, el resto se halla
bien conservado, aunque el lienzo correspondiente a la dama aparece muy comba-
do al haberse desprendido del bastidor por el lado derecho.

El que nos devuelve la imagen de D. José Ventura Rascén y Tipular en su
madurez (63 x 51 cms.; cat. n® 58; 1dm. 36), parece que hacia el medio siglo de
vida, fue pintado copidndolo de otro que, en miniatura, ornaba un camafeo que su
vinda posefa. El caballero, nacido en Liendo el 19 de Abril de 1808 a las 5 de la
tarde y finado en idéntico lugar, por causa de una apoplejia, a medianoche del 14 de
Marzo de 1883, cuando contaba cerca de 75 afios (270), mira directamente al espec-
tador, casi desafiante, con la cabeza algo levantada, las pobladas cejas fruncidas y
cierto altivo rictus en los labios. Nada escapa a la observacion minuciosa y al
magisterio técnico del artista, ni la incipiente flaccidez de la piel en mentén y cue-
llo ni las veridicas tonalidades del rostro, que van del nacarino color de la frente al
sonrosado de los pémulos y al mds grisdceo de las zonas donde la barba, cuidado-
samente rasurada, deja percibir, no obstante, su presencia. El cuadro es de busto
prolongado, con fondo neutro pardo agrisado, bastante luminoso. Don José estd
ligeramente vuelto hacia la izquierda del contemplador; viste camisa blanca, corba-
ta de lazo, chaleco y levita negros. De un realismo hasta perturbador, este soberbio
retrato, tan arrogante, tan colmado de vida y cardcter, evidencia asimismo una
mdxima limitacidn de la gama cromatica. Se dirfa que no ¢s posible hacer mds con
menos.

Su compaiiero efigia a Diia. Josefa Telesfora Aquilina de la Portilla Rascon
cuando contaba alrededor de 50 afos (63 x 51 cms.; cat. n® 59; lams. 37 y 38), y
estd tomado del natural. Si hubiera vivido por entonces su consorte, alcanzaria los
83, pero tan gran diferencia de edad no se percibe para nada en los cuadros por las
causas que quedan explicadas. La dama, que usé siempre ¢l nombre de Aquilina,
habia nacido en Liendo a las 5 de la madrugada del dia 4 de Enero de 1841 (271).
Paul la ha plasmado casi de frente, muy ligeramente girada a la derecha del espec-
tador. Mira también a éste, pero su presencia no impone como la del varén con el
que compartio parte de su existencia. El rostro es sereno y los labios esbozan una
leve sonrisa. Con el cabello, todavia negro, recogido atras en amplio rodete de tren-
za y severamente ataviada de viuda, la mujer se engalana con dos joyas visibles en
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el lienzo: un pendiente de aro, trabajado en azabache y oro, que cuelga de su oreja
derecha, y al pecho, justo bajo el vértice en que confluyen los encajes del cuello de
su vestido, la miniatura con el retrato de su finado esposo. A pesar del minimo
tamafio de la misma, Paul ha logrado reproducir con soltura y justeza los rasgos del
caballero y su sobrio atavio; a la derecha del rostro ha dejado plasmadas ademas
sendas grafias (pueden ser dos iniciales, o quizd dos numeros) que, dada su peque-
fiez, no he podido desciftrar ni con ayuda de una lupa. El fondo del lienzo dec Diia.
Aquilina es equivalente al de su compaiiero.

Esta pareja vivid una relacion dificultada por importantes escollos que, sin
embargo, supo vencer. No solo existia entre sus protagonistas notabilisima diferen-
cia de edad (casi 33 afos) sino que, ademads, el varén era tio carnal de la dama, como
hermano mayor de la madre de ésta, Maria de Rascon Tipular, quien se habia casa-
do con Tomas de la Portilla Lus el 23 de Febrero de 1832 (272). A pesar de todo, y
posiblemente mediante la celebracion de matrimonio civil (273), José Ventura y
Aquilina unieron sus vidas en 1870, y tuvieron tres hijos: Pio Samuel nacié el 11 de
Julio de 1871 a las 12 del mediodia (274); Pedro M* el 10 de Septiembre de 1873 a
las 7 de la manana (275): José Reyes el 6 de Enero de 1875 a las 7 de la tarde (276).
De estos nifios, el segundo tuvo vida muy breve. La boda canénica pudo celebrarse
finalmente, conseguida la dispensa por segundo grado de consanguinidad, el 23 de
Septiembre de 1876; fue escenario de la esperada ceremonia la iglesia de Santa
Maria de Liendo (277). Por desgracia, la avanzada edad del conyuge solo permitid
a la pareja disfrutar de su nuevo estado algo mds de seis afos; luego la viuda tuvo
que ser padre y madre de sus vidstagos, atin menores.

Los cuadros que nos ocupan fueron heredados precisamente por Pio Rascon
de la Portilla, quien se casaria en su pueblo natal con M?* Justina Lépez Diez (nieta
de los arriba citados Francisco Lopez Campillo y Marfa de Mendina Bolde como
hija de Sandalio Lopez de Mendina) el 30 de Abril de 1914 (278). De €l pasaron los
lienzos a Pio Rascén Lépez, y de éste a su actual propietario.

Volviendo a la vida de Paul, lo hallamos de nuevo actuando como testigo ¢n
la boda de su sobrino Alfredo Ratier Estrada, de 31 afios, con Tomasa Gajac, de 22.
Parece ser que la pareja vivia una “union de hecho”. que diriamos hoy, pero la mor-
tal enfermedad que atacé al varén les empujd a contraer matrimonio, aunque no
tenfan descendencia. Dado que el novio debia guardar cama, el enlace se celebro el
28 de Noviembre de 1892 en el propio domicilio de los jovenes, oficidndolo el
jesuita italiano P. Antonio M® Minervino y Minervino “en virtud de fucultades del
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M. 1. Sr. Provisor y Vicario General del Obispado, atendida la gravedad del caso”
(279). Alfredo murié poco después, el dia 16 de Diciembre, sin poder recibir los
sacramentos “porque ¢l fallecimiento sobrevino de repente” (280).

Unos meses mas tarde, en 1893, suftia el pintor el que fue, segin su propio

testimonio, un “terrible ata-
que de hemoptisis”, del que

logré recuperarse pero que
lo dejé delicado de salud y
con las facultades fisicas
bastante mermadas. Estd
documentado que a media-
dos de 1895 €l y su hermana
Amelie residian en la san-
tanderina calle de Méndez
Nufiez n® 20 — 1° Dcha.,
donde permaneceria el

Calles de Méndez Nudez y Calderédn antes del sinizstro.

mudo por el resto de sus Dibujo de Marianno Pedrero que permite saber cémo era
dias. Pero me pregunto si la calle Mcndez Niiiez antes de la catdstrofe del Machicaco.

ese piso seria su morada ya

antes de 1893, pues en tal caso los Ratier
habrian sufrido de lleno los horrores de la
catastrofe del Cabo Machichaco, acaeci-
da el 3 de Noviembre de dicho afio y que,
entre ofras cosas, conllevé el incendio de
la mayor parte de las casas de tal via urba-
na, que quedo devastada. Sabemos que
precisamente el edificio n® 20 fue el Glti-
mo afectado por ese lado, aunque ignora-
mos si su destruccion resultd total o par-
cial (281). ;Coémo viviria el entonces

Imagen de la santanderina calle
Méndez Nificz tras el siniestro de 1893.

convaleciente artista semejante calamidad?, ;tendria que huir con lo puesto?, ;se
perderian para siempre en el siniestro los cuadros que conservaba en su poder?...
Son preguntas por ahora sin respuesta; si nos consta que en el bloque contiguo, n®
22, habitaba el también pintor y francés de cuna Manuel Ferndndez-Escandén
Lebraud con su familia: éstos tuvieron mejor suerte que los vecinos inmediatos.
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La carta de Paul datada en 1895 que localicé tiempo atrds, en la que hace gala
de una perfecta grafia, testimonia hasta qué punto, sordomudo y enfermo como
estaba, luchaba por superar la adversidad y poder mantener a su hermana y mante-
nerse a si mismo con dignidad. Dirigida al viejo amigo Buenaventura Rodriguez
Parets, ya copropietario del periddico El Cantdbrico, cuyo primer nimero habia
salido a Ia calle la vispera de que esta epistola fuera escrita (282), decia asi:

“Santander 5 de Mayo de 1595.

Sor. Dn. Buenaventura Rodriguez y Prats.

Torrelavega.

Muy distinguido Amigo: Tengo entendido que no solo el Ayuntamiento de esa
ciudad declaraba en sesion piblica hijo adoptivo de la citada ciudad al Senador
por esta provincia dn. Modesto Martinez Pacleco, sino habia una suscrita por los
seniores de dicho Ayuntamiento para adquirir un retrato de dicho senador para el
Salon de sesiones.

Como en esta ocasion me encuentro con muy poco trabajo y estoy bastante
enfermo desde hace dos aiios por mi terrible ataque de hemoptisis, pero conservo
sin embargo el poder de trabajar que me desconoce el cansancio, me ofrezco para
pintar el retrato con esmero.

Creo que V. podrd hablar con el hijo del matogrado dn. Julidn Ceballos por-
que tengo entendido que es Alcalde de esa ciudad y me dijeron gue ha venido
muchas veces aqui, pero me es imposible de conocerle pues le he visto algunos
minutos solo en la Alcaldia con Vd. para ver si podia arreglar el retrato de Su
difunto Padre.

Dispénseme V. la molestia que le causo y dard V. muchas espresiones a su
apreciable Exposa y familia, y deseando se conserven sin novedad, como nosotros,
gracias a Dios, se despide de V. su afmo. amigo v S. S.

Pablo Ratier
Calle Méndez Niiitez 20
17 derecha

P.D. Los diputados de esta provincia Sres. dn. Andrés Pellon, J. J. Orbe,
Andrés Lanuza v otros van a encargarme hacer también un retrato del Seiior
Marqués de Comillas p“ el salon de sesiones de este ayuntaiiento.

P. R (283).
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En la misiva transcrita, el artista habla del poco tra-
bajo que tiene. No cabe duda de que ya en esa ¢poca la
compctencia a la que habia de hacer frente era grande,
pues en Santander vivian, aparte de varios respetados
“amateurs” (Agabio de Escalante, Fernando de la Revilla,
Antonino la Hoz, Santos Landa, Eugenio Villabeitia,
Gabriel Taylor, Telesforo Martinez, ete.). pintores acredi- |

tados como Ricardo Pacheco, Fernando Pérez del
Camino, Ramiro de Santa Cruz, Luis de la Vega, Carlos :
Pombo. José Sianchez, Pio de Ardanaz, Pablo Isidro |
Duomarco, el recién llegado (0 a punto de hacerlo) ’ —

rernando Garefa Camoyano, etc., en verano solfan apare-
cer por la ciudad Donato Avendaio, Tomds de |
Campuzano y Antonio Gomar, y en determinados |
momentos Agustin Riancho o Andrés Garcia Prieto (no
tardaria mucho en sumarse a ellos Blas Benlliure). Como

salta a la vista, una nomina demasiado abultada para la
demanda que la capital de Cantabria podia ofrecer, y que
constituian, por anadidura, profesionales adscritos a una
estética mds “al dia” que la de Ratier, anclada en el tardo- |
rromanticismo de raigambre academicista.

Parece que nunca llegaron a existir los retratos a los que €ste alude en su
carta: mi el de Martinez Pacheco destinado a Torrelavega para cuya autoria se¢ pos-
tulaba ni et del I marqués de Comillas que debia ir @ parar al Ayuntamiento de
Santander.

Paul fallecié a las 5 de la manana del dia 7 de Mayo de 1896 en su domici-
lio de la calle Méndez Nufez, 20 — 1°. Tenfa 64 afios. El registro eclesiastico de
defuncion dice que recibio los dltimos Sacramentos y que no otorgd testamento
(284); el civil anade que la muerte sobrevino “u consecuencia de degeneracion
aurisildea (sic) del corazon”™ (285).

Esa misma tarde, el periddico La Region Cdntabra senalaba en sus pdginas:

“Seguramente que todos conocian al reputado pintor don Pablo Rattier (sic),
que entre nosotros vivia por espacio de nichos aftos y llego por sus méritos, por
su cardcter dafable y carifioso, a engendrar las mavores simpatias entre todos los
quie le trataron y cOnocieron.
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Pintor estudioso y aprovechado, aqui se conservan algunos lienzos, pruebas
de su habilidad y talento en el arte pictorico.

Manana a las doce serdn conducidos sus restos al Cementerio, y no dudamos
de que el acompariamiento ha de ser una elocuente demostracion de las simpatias
que supo captarse en vida el que para siempre ha dejado el mundo de los vivos™.

Y en la jornada siguiente se hacian eco del triste suceso otros dos diarios
locales, La Atalava y EI Cantdbrico. El primero de ellos decia:

“Ha fallecido, después de una larga v penosa enfermedad. el reputado pin-
tor don Pablo Ratier, dejando en una aflictiva situacion a su hiermana dovia Amelia,
muda, como su difunto hermano, triste v sola.

Rogamos a nuestros lectores en caridad que tengan a bien encomendar a
Dios el alma del finado, que murio, después de haber recibido los santos sacra-
mientos con gran resignacion y conformidad cristiana, tras una serie de infortunios
que sobrellevd con heroica paciencia, por lo que ¢l Seftor le habrd acogido en su
SEHO.,

La conduccion del caddver al cementerio tendrd lugar hoy, a las doce del
mediodia, saliendo la comitiva de la calle de Méndez Nuriez, 20, cuarto 1” dere-
cha’”.

Y. por su parte, informaba el otro periodico:

“El pintor sordo-mudo Pablo Rattier (sic), conocido en gran parte de la pro-
vincia y especialmente en esta capital, ha fallecido después de una muy larga y
penosa enfermedad que le dificultaba en estos tltimos aitos dedicarse a su arte,
inico medio de que disponia para atender a su sustento 'y al de su cara hermana,
como el pobre Rattier sordo-inuda.

Las exigencias del retrato, a cuva especialidad se dedicaba Pablo Rattier,
impidieron muchas veces manifestarse al genio del artista que se destaca en otras
composiciones, tal como en un cuadro que tenid en gran estima, representando una
Familia de pordioseros.

Descanse en puz Rattier, vy quiera Dios que su pobre hermana encuentre en
la caridad de todos consuelo en la soledad que queda y ayuda en el desainparo en
gue la sume la muerte de su dnico sostén y apoyo’.
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Hasta aqui la biografia y estudio de la obra del pintor en lo que me ha sido
posible averiguar. Pero no serd pertinente concluir estas pdginas sin hacer unas bre-
ves reflexiones qgue se derivan de cuanto antecede.

De entrada, es preciso volver a insistir en que Paul no fue, ni mucho menos.
¢l errante trotamundos, privado de recursos y desconocedor del minimo reconoci-
miento como artista que se nos ha venido presentando tradicionalmente.

En segundo lugar, causa extrafieza lo poco que la prensa regional de su época
se ocupo de €l, cuando tan atenta estuvo a las andanzas de otros colegas como
Manuel Gonzilez Cuevas, Casimiro Sdinz, Agustin Riancho, Donato Avendafo,
Fernando Pérez del Camino, Ricardo Pacheco. Manuel Ferndndez-Escandodn, etc.
incluso algunos compaileros cuya obra estaba cualitativamente a afios luz por deba-
jo de la del mudo aparecieron muchas mds veces que ¢l en letras de molde.

En significativo contraste con lo anterior, ningtin pintor activo en Cantabria
durante la segunda mitad del siglo XIX, quiza con la excepcion del sevillano José
Sdnchez y Sdnchez, fue tan solicitado como el que nos ocupa por las familias de
mayor prestigio y cualificacion econdmica en la provincia para que trasladara al
lienzo los rasgos de sus miembros (los Rodriguez de Astarloa, Rodriguez Mier,
Rodriguez Parets, Ibargiien Carasa, diversas ramas de Avendafio, Maderne Bueras,
Trasgallo Llanderal, Mendina Bolde, Lépez Campillo. Del Campo Pérez, Del Hoyo
Palacio, Rascon Tipular, Portilla Rascon, etc.) y/o hechos importantes en sus bio-
graffas (Carasa Gandara, Carasa Amdrica). Ni hubo nadie mdas a quien se enco-
mendara la realizacion de un cuadro religioso relevante, destinado a presidir el pres-
biterio de la parroquia privilegiada de la capital de Cantabria. ni que tuviera el
honor de copiar por vez primera los testimonios mayormente destacados de la capa-
cidad artistica del hombre paleolitico. Resulta evidente, pues. que Paul fue un pin-
tor muy bien valorado por una clientela adinerada v culta, en varios casos incluso
cosmopolita, que, a despecho de las novedades que ofrecia la pintura de su tiempo,
sintonizaba con el lenguaje estético del sordomudo.
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Pero tras la muerte de éste, su nombre vino a caer demasiado pronto en el
olvido general, y con €l sus perfiles biograficos tueron diluyéndose. Solo Lemus en
1902, todavia emperniado en sostener la modernidad de las pinturas altamirenses a
pesar de la retractacion de Cartailhac, recordaba a Paul, aunque lo hiciera para insis-
tir en la malévola sospecha que fragud su imaginacion 17 afios antes:

“El sefior Sautuola, en carta que escribio al sefior Vilanova, segiin consta en
acta de la sesion celebrada en 19 de Diciembre de 1886 (Act. de la Soc. de Hist.
nat.) decta *que Ratier no cra capaz de pintar las figuras de la cueva por falta de
aptitud artistica’. Ratier estudio el dibujo en Santander bajo la direccion del afa-
mado pintor Brocheton, v después pasé a Paris a perfeccionar sus estudios en
aquella Escuela. ;Se puede dar mayor galardon a las obras del salvaje de
Altamira?” (286).

Siendo el olvido de lo real infalible abonador de leyendas, llegaron éstas a su
tiempo, vy descritas quedan. Sin embargo, tal era el grado de desconocimiento que
sobre la vida y la produccion del artista pesaba que rara vez aparece siquicra citado
su nombre en los textos relativos a la historia de la pintura en Cantabria que vieron
la luz a lo largo de la segunda mitad del siglo XX. Verbigracia, ni es mencionado
por Simon Cabarga en su estudio preliminar al catdlogo de la Exposicion “Pintores
Montafieses™, habida en Santander el afio 1956 (287). ni lo es tampoco por el mismo
en la conferencia que impartié en 1974 —con motivo de las celebraciones del XL
aniversario del C.E.M.—en ¢l saldn de actos de la Diputacion Provincial, luego dada
a la imprenta (288). Y otro tanto hizo Antonio Martinez Cerezo al redactar en 1975
su libro monogréfico sobre pintores de Cantabria (289).

Asi continuaron las cosas hasta la publicacién del, aungue breve, importanti-
simo trabajo de Manuela Alonso Laza y Miguel Angel Aramburu-Zabala al que en
tantas ocasiones he aludido lineas arriba, lo que ocurrio en 1992, A partir de enton-
ces si que comenzé Paul Ratier a figurar en gran parte de los estudios sobre arte
regional decimondnico que han ido apareciendo (290) e incluso sc introdujo una
resefia biogrdfica de él en la 2% edicion de la Gran Enciclopedia de Cantabria, ya
citada.

Pero habia que seguir profundizando en ¢l conocimiento del artista, y a ello
responde ¢l presente libro, primero que se le dedica en plan monogrifico. No obs-
tante lo que aporta, queda ain mucho por documentar de la vida de Ratier y, sobre
todo, gran cantidad de pinturas suyas por localizar y dar a conocer. (Cudntos de los
inniimeros retratos gue pinto existiran ain? { Sobrevivird alguno de sus bodegones?
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Qué aspecto tendrdn, si subsisten, aquellas escenas de familias indigentes, nifios
mendigos y humildes trabajadores que salieron de sus manos?

Si comparamos lo que se sabfa acerca del sordomudo hace un cuarto de siglo
con Jo que sabemos ahora, nos parecerd con razon que media un abismo entre
ambas fechas. Pero adn hoy por hoy es mas lo que ignoramos que lo que ha queda-
do al descubierto. Seria de desear que la divulgacion de este libro promoviera la
aparicion de nuevas pistas, de nuevos datos, de nuevas obras que nos condujesen a
completar el conocimiento (y, con él, el reconocimiento) que merece el artista pin-
tor Paul Ratier.

Prebisterio de Santa Lucia presidido
por la pintura de Ratier.
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NOTAS

(1) Se conserva el texto de la conferencia en el Centro de Estudios Montafieses, con
el resto del voluminoso fondo Simén Cabarga (sign. AJSC-39/2).

(2) No s¢ como llegaria a convencerse de que Paul era hijo del vice-consul gato en
Santander por los tiempos de la francesada, Jean Picrre Ratier; pero ¢} mismo. en uno de los
papeles de su archivo que dedicaba al pintor, incluia unos brevisimos apuntes sobre éste,
mecanografiados, y debajo cscribia a mano: “*; Este Ratier seria hijo del Ratier que fue con-
sul en Santander cuando el levantamiento de 18087 (Centro de Estudios Montaneses, sign.
AJSC-39/1-1).

(3) CARBALLO GARCfA—TABOADA, JESUS: La Cueva de Altamira Y otras cue-
vas con pinturas en la provincia de Santander. Santander, s/f; pag. 11.

(4) CARBALLO GARCIA-TABOADA, JESUS: M. S. de Sauruola. Antologia de
Escritores y Artistas Montafieses, vol. X1V, Santander, 1950; pag. XLIX. Libro impreso
también el mismo ano con el titulo Descubrimiento de la cueva y pinturas de Altamira por
D. Marcelino S. de Sautuola, por el Patronato de las Cuevas Prehistoricas de la Provincia.

(5) Vid. ALONSO LAZA, MANUELA, y ARAMBURU-ZABALA HIGUERA,
MIGUEL ANGEL: “Paul Ratier, ‘el falsificador de Allamira’”. Historias de Cantabria n°
1. Santander, 1992; pp. 95-104.

(6) Vid. MADARIAGA DE LA CAMPA, Benito: Marcelino Sanz de Sautuola y la
Cueva de Altamira. Santander, 2004; pag. 72.

(7) Conozco el origen de los Ratier por la partida de bautismo de un hijo de Alban,
existente en el Archivo Diocesano de Santander, libro 6.712, fol. 67.

(8) Estos datos estdn extraidos de la partida matrimonial de Ia citada (vid. id., libro
6.743; fols. 132-132 vto.) y de la de bautismo de un hijo de ésta llamado Luis Juan (vid. id.,
libro 6.707, fols. 72-72 vto.).

(9) Vid. La Aralaya, 8 de Mayo de 1896.

(10) ALONSO LAZA, MANUELA, y ARAMBURU-ZABALA HIGUERA,
MIGUEL ANGEL: Op. cit.. pag. 99.

(11) Vid. Archivo Diocesano de Santander, libro 6707, fols. 72-72 vio., registro bau-
tismal de Luis Juan Marfa Tomds Manuel Marcos Vidzquez de Novoa y Ratier, bautizado cl
27 de Abril de 1855 en la Catedral. El bisabuclo del nifio fue el padrino, aunque, como
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seguia residiendo en Francia, estuvo representado en la ceremonia por su hijo Louis, cl
padre de Paul.

(12) WRIGHT, VINCENT: Les préfets de Gambetta. Puesto al dia por Eric Anceau
y Sudhir Hazareesingh. Paris, 2007.

(13) Muchos miembros del clan fueron electores censitarios bajo la monarquia de
Luis Felipe.

(14) A su vez, el citado Jean Baptiste fue hijo de Sylvain Ratier y Catherine
Banizette, bisabuclos de nuestro pintor. Al morir Jean Baptiste dejé un patrimonio estima-
do en 12.800 francos por lo que se reficre a bienes inmuebles mds otros 1.204 francos en
bienes muebles.

(15) Hija de Simdn Chassinat, propictario en Orleans, y de Madeleine Henry.

(16) Serfa andando el tiempo veterinario en Paris y casaria con Frangoise Thérése
Latron (muerta en t839), rentista.

(17) Celebrarfa nupcias afos adelante con Henri Joseph Julien Danniaux, propietario
en Lorient.

(18} Coll sefiala como antecedentes de su estudio la obra de Louis Ratier y la Guiu
de Santander de Remigio Salomén, del afio 1860. También José Antonio del Rio Siinz
alude a la produccion del francés en la pagina 177 de su curioso volumen La Provincia de
Santander, impreso en 1875. La edicion del texto de Ratier fue hecha por la Imprenta,
Litografia y Libreria de Martinez; otra actualizada se publicé en 1848, a cargo esta vez de
ta Imprenta de J. M. Lezeano y Roldan de Valladolid. De ambas versiones se conservan
ejemplares en la Biblioteca Municipal de Santander, procedentes de la coleccion de Eduardo
de la Pedraja, los dos con una tnica signatura, la 0425.

(19) Vid. RATIER CHASSINAT, LOUIS: Anuario estadistico de la administracion
v del comercio de la Provincia de Santander. Santander, 1847, pag. 70.

(20) Vid. MADARIAGA DE LA CAMPA, BENITO: “Marcelino Menéndez Pelayo.
siglo y medio entre los cdntabros™. La Revista de Cantabria, Julio-Septiembre de 2006; pag.
31, Las partidas de bautismo de los dos nifios se conservan en el Archivo Diocesano de
Santander, libro 6.706, fol. 45 vto., y libro 6.708, fol. 84 vto.

(21) Aparecio en El Cantdbrico €l 29 de Agosto. )

(22) Vid., p. ej., ALONSO LAZA, MANUELA: Voz “RATIER JOSSE, PAUL".
Gran Enciclopedia de Cantabria, tomo XI1. Santander, 2002; pdg. 100.

(23) Vid. LERTXUNDI GALIANA, MIKEL: “Purismo y nazarenismo en los pinto-
res vascos”. Ondare, Cuadernos de Artes Pldasticas y Monumentales n® 21, San Sebastidn,
2002; pdg. 391.
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(24) Vid. Boletin de Comercio, 22 de Mayo de 1857. Dice ese periddico al respecto:
“Hemos sabido y tenemos la mmayor satisfaccion en publicar el siguiente rasgo de generosi-
dad que tanto honra al Sr. Brocheton, pintor de Madrid, que hace meses se halla en esta
ciudad. Este seior, antes de su proxima salida para San Sebastidn, ha querido dejar un
recuerdo de su estancia entre nosotros haciendo una limosna para atender a los enfermos
del Hospital, mil reales, y dos mil para el socorro y educacion de las nifias que estdn al cui-
dado de la Asociacion de Seioras de San José”. Sabemos que durante su permanencia en
tierra montafiesa el artista pintd varios retratos y el cuadro que titulé Recuerdos de
Santander, citado por Ossorio (vid. OSSORIO Y BERNARD, MANUEL: Galeria biogrd-
Sica de artistas espanioles del siglo XIX. Madrid, [883-84; pdg. 104). En cuanto a los pri-
meros, los cuatro de la familia Agtiero-Vélez (Un caballero, Una dama, Una joven v un
nifo, Dos nifas y un joven) se conservan en el Museo de Bellas Artes de la capital de
Cantabria, donados por Manuela Lopez. viuda de Modesto Agiliero. Sobre ellos escribid
Fernando Zamanillo: “De la pintura eminentemente académica, retratista, exhibe el inuseo
cuatro magnificos retratos de familia originales del pintor vasco de origen francés Luis de
Brocheton y Mugurza (1826-1863), de una gran elegancia y correccion que sélo transmite
buen oficio. (...) Son obras muy representativas de la pintura romdntica espaiola, de exqui-
sito 'y precioso dibujo, en las que predomina el afdn por el parecido, ¢l verismo, por enci-
ma de cualquier interés pictorico, a pesar del magnifico conocimiento del modelado y del
color que demuestra” (ZAMANILLO PERAL, FERNANDO: Cantabria Artistica. Musco
de Bellas Artes de Santander. Santander, 1981; pp. 24 y 71). Por su parte, Salvador
Carretero los valora asi: “Las cuatro obras que posee el Museo -retratos individuales y
colectivos de la fumilia Agiiero Vélez-, excelentes por cierto, estdn llevados a cabo entre
1857 y 1858, con una gran elegancia y correccion. dispuestos en estdticas poses, desta-
cando por el cuidado de los detalles, de la ambientacion y la elegancia, a veces aparente-
mente un tanto ingenuista, v que recuerdan los retratos de Joaquin Espalter y Rull (1809-
[1880)° (CARRETERO REBES, SALVADOR: Guia del Musco de Bellas Artes de
Santander. Santander, 1993, pp. 30-31). Otros dos Sleos de Brochetdn, los que efigian a
Felipe de Mazarrasa y Cobo de la Torre y a M“ Antonia de Jorganes y Oruiia, datan de 1861
y se conservan atn en la casona familiar de Villaverde de Pontones. También, quizd en la
estancia arriba citada o en alguna posterior, pues parece que hubo mas, el artista pintd cua-
tro lienzos representando a San Mateo, San Marcos, San Lucas 'y San Juan Evangelista que
regald a la parroquia de la Anunciacion (Compaiiia) y se colocaron sobre las pechinas que
sostienen la cdpula del templo (vid. Boletin de Comercio, S de Marzo de 1863), los cuales
permanecieron en su lugar hasta que resultaron destruidos en 1936 (aunque quizd dos de
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ellos sobrevivieran y fueran definitivamente consumidos por el incendio de 1941). El donos-
tiarra debio realizar en la capital de Cantabria mds obra de tema religioso, pues en fecha tan
tardia como el 14 de Diciembre de 1940 se menciond en una Junta de Trabajo del Centro de
Estudios Montafieses lo siguiente: “£1 Sr. Calderon (...) habla también de un cuadro de San
Pablo pintado por Brochetd (sic) para una iglesia de Santander, y pregunta si alguno de los
presentes sabe su existencia. Se indica el nombre de D. Jeronimo de la Hoz como mds cono-
ceder de los cuadros que existen en la Catedral de Santander, donde acaso pueda hullarse
dicho cuadro™ (Libro Actas C.EM. n° I, fols. 40-40 vto.). A la muerte del artista, la prensa
local sefalo: “Con el mayor dolor acabamos de leer en los periddicos de Madrid el casi
repentino fallecimiento de nuestro amigo el Sr. Brocheton, pintor notable, especialmente en
retratos, y persona distinguida y muy estimada en esta poblacion, donde habia permaneci-
do en algunas épocas. Amigos del Sr. Brocheton, lamentamos esta desgracia que priva a la
pintura de uno de sus predilectos discipulos, a la amistad y a la sociedad de uno de sus mds
cumplidos y delicados mantenedores (...). He aqui lo que sobre este asunto dice la
Correspondencia del dia 3: ‘Ayer tarde fallecio en Madrid nuestro querido amigo el Sr.
Brocheton, pintor que habia logrado hacerse una reputacion envidiable v cuyos admirables
retratos son tan conocidos en todas partes. El Sr. Brocheton cayo enfermo de una pulmo-
nia el dia mismo en que acompaio al caddver de su maestro, ef Sr. Gomez y Cros, que fafle-
cio hace once dias, y cuando ayer se le creia ya fuera de peligro muric casi de repente. El
Sr. Brocheton no era solo un buen pintor, sino un excelente amigo y wi modelo en su vida
domiéstica’...” (Boletin de Comercio, 5 de Marzo de 1863).

(25) En 1847 era también profesor particular de dibujo y pintura en Santander, como
apunta Louis Ratier en su hbro arriba citado, pdg. 70, el pintor escendgrafo del Teatro
Principal, José Martinez Cardona, quien ya residia en la ciudad tres anos antes, fecha en la
que restauro los cuadros propiedad del Ayuntamiento, siéndole abonados por ese concepto
990 reales (vid. Archivo Municipal de Santander, libro 2.234, fol. [56). Pero su estancia en
tierras cdntabras fue mas bien efimera y no resulta verosimil, por diversas razones, la hipd-
tesis de que pudiera educar artisticamente al joven sordomudo.

(26) Sc halla en Archivo Diocesano de Santander, libro 6.776, fol. 3 vto.

(27) Vid. MADARIAGA DE LA CAMPA, BENITO, y VALBUENA MORAN,
CELIA: E7 Instituto de Santander. Estudio y documentos. Santander, 1971; pag. 266.

(28) Testo ante el escribano José M? Olaran y fue sepultado en el cementerio san-
tanderino de San Fernando.

(29) Vid. MANJON RODRIGUEZ, ALODIA LORENA: El Real Consulado de
Santander v las Artes (la Academia de Dibujo). Santander, 2002; pp. 176-178.



118 Francisco Gutiérrez Diaz

(30) Vid. id., pig. 184,

(30 Id., pp. 176-177.

(32) SAZATORNIL RUIZ, LUIS: “La Comision Provincial de Monumentos de
Santander (1844-1879)". Historias de Cantabria n° 1. Santander, 1992; pp. 57-58.

(33) El Vigilante Cdntabro, 25 de Noviembre de 1841, La cronica aparecio reprodu-
cida en EI Espectador, de Madrid, el 2 de Diciembre siguiente.

(34) L1 Despertador Montaiiés, 14 de Abril de 1850.

(35) El Vigilante Cdmabro. 3 de Mayo de 1840.

(36) El Despertador Montanés, 14 de Abril de 1850,

(37) LI Capriclio, 7 de Abril de 1850.

(38) Vid. carpeta con fichas mecanogratiadas existente ¢n el Centro de Estudios
Montafieses, sign. AJSC-6/2. Dice en cl lomo: “CATALOGO. Descripcion v anotaciones
sobre cuadros v autores. M Municipal™.

(39) CARRETERO REBES. SALVADOR: Op. cit.. pig. 31.

(40) Archivo Municipal de Santander, libro 2.232, {ol. 124 vio.

(41) Id.. libro 2.233, fol. 155. El texto se refiere a Santiago Sanz de Sautuola y Ortiz
de Taranco, padre del descubridor de las pinturas de Altamira, y a Juan Ramon de la Revilla
Olavarria, futuro suegro de Pereda.

(42) {d.. leg. B-288. n° 76.

(43) Id.. Tibro 2,233, fol. 170 vto.

(44) Vid. Boletin de Comercio, 3 de Noviembre de 1878.

(45) Vid. Archivo Diocesano de Santander, libro 6.699, fols. 94 vto.-95. Fue bauti-
zado el dfa 20. Andando el tiempo siguid la carrera militar en la Academia de Ingenieros de
Cuadalajara, finalizdndola el afio 1867. Con el Regimiento de Ingenieros n® 1 tomé parte en
diversas acciones bélicas durante la I Guerra Carlisty, siendo ascendido por méritos a capi-
tan. Destinado a Barcelona, se distinguid alli a causa del férreo espiritu de disciplina que
supo inculcar en sus subordinados. Construyd un puente sobre ¢l rio Tordera, y fortifico
fgualada, Berga y San Hilario. En 1875 paso a Cuba, donde dirigid, entre otras obras, la via
férrea militar. En 1892 era promocionado a leniente coronel y mds tarde a coronel. También
fue alcalde de Manzanillo, sorprendiéndole la muerte en 1894, cuando ocupaba dicho cargo

(vid. £1 Correo Militar, 13 de Octubre de 1892, y pdg. web www.zapadores.es -la pdgina de

los ingenieros militares-).
(46) Vid. Archivo Diocesano de Santander, libro 6.700, fol. 37 vto. Bautizada ¢l dia
11. La partida de defuncién en id., libro 6,771, fol. 249,
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(47) Vid. id., libro 6.700. fol. 348 vto. Bautizada el dia 9, {uc padrino su hermano
Ramon.

(48) Vid. 1d., libro 6.702, fol. 176 vto. Bautizada el dia 27.

(49) SAZATORNIL RUIZ, LUIS: “El rostro del poder: retratos de indianos, bur-
gueses y Hnajes montaiieses (1844-1919)7. Arte. poder v sociedad en la Espana de los siglos
XV a XX. Madrid, 2008; pag. 603. El pequeno Salvador se aficiond pronto a la practica de
la pintura, y quizd iniclara su aprendizaje con Vallespin, aunque luego fue discipulo de
Esteban Aparicio. Anos adelante quedo incluido por Ossorio en su diccionano: “"REGULES,
SALVADOR. Pintor contempordnco. En las Exposiciones celebradas en 1859 y 1866 en
Santander presento respectivamente un lienzo representando a San Roque y varias copias
al oleo”™ (OSSORIO Y BERNARD, MANUEL: Op. ¢it., pag. 570).

(50) El Capricho, 7 de Abril de 1850).

(51) Il Despertador Montaiiés, 14 de Abril de 1850.

(52) Archivo Municipal de Santander, libro 2.248, s/f.

(53) Madrid, Museo del Romanticismo.

(54) Cabra (Cordoba), Museo Aguilar y Eslava, Se trata del eminente jurisconsulto,
militar, escritor y politico egabrense -ministro en 1836 y senador vitalicio en 1847- que asu-
mio la defensa de la célebre Mariana Pineda, de quien escribio una hiografia v con la que
tuvo una hija.

(55) Pamplona, Palacio de Navarra. Ef 6leo gue representa al famoso guerrillero y
militar (109,5 x 82,5 cms.) {ue pintado 22 afios despudés de su muerte, por o cual Vallespin
se vio obligado a copiar el rostro de un grabado. Dond la pintura a la Diputacion Foral Ta
escritora Juana M* de la Vega Martinez, viuda del etigiado,

(56) La Carta, 22 de Octubre de 1847.

(57) Lua lIispaia, 14 de Marzo de 1857, En similares términos se expresaba tres dias
antes La Esperanza.

(58) Vid. OSSORIO Y BERNARD, MANUEL: Op. cit., pig. 684.

(59) Vid. El Mundo Pintoresco, 7 de Noviembre de 1858, A esa muestra aportd tam-
bién obra un hijo de José Luis que seguia profesionalmente la senda paterna. La publicacion
periddica recién citada dijo al respecto: “Don Ramadn Vallespin y Saravia ba presentado tres
cuadros; el de Jesas en la barca con sus discipulos es el mejor. Buena composicion y buen
colorido. Ls joven de grandes disposiciones™. Por su parte, José Amador de los Rios opind
de otro de los hienzos: "I/ (tema) de Las Navas de Tolosa, gue redime a la cristiandad ente-
ra de nueva servidumbre, ha inspirado al joven D. Ramon Vallespin y Sarabia, quien ha

pretendido revelarnos aquel sublime instante de la historia nacional con mas aliento que
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fuerzas para ello. Empresa ha sido siempre de grandes maestros, acreditados antes con
excelentes producciones, la de trazar esos sangrientos dramas en que se arriesga la suerte
de los imperios y aun la vida de las naciones; y cuando falta esta granada experiencia,
cuando se desconocen las grandes mdximas del arte, se corre el riesgo de malograr todo
esfuerzo por grandes que sean las facultades naturales del artista, riesgo en que vemos
esnpenado al joven Vallespin, sin duda por falta de consejo. Mucho estudio se ha menester
para prepararse a dar digna cima « tales asuntos v grande es el servicio que se hace a la
Juventud separdndola de semejantes peligros con dtiles y saludables avisos” (La Ancrica,
8 de Noviembre de 1858). No obstante ¢l negativo juicio de Amador, el cuadro La Batalla
de las Navas recibié del Jurado mencion honorifica de 3° clase (vid. La Espada, 21 de
Noviembre de 1858, v La Esperanza, 23 de Noviembre de 1858). El novel pintor cra natu-
ral de Madrid y. tras [as lecciones paternas, habia recibido formacién de Antonio Gémer.
Cros, Luis Lopez Piquer y la Academia de San Fernando (vid. La lustracion Catolica, 25
de Julio de 1887).

(60) Vid. £l Correo de Cantabria, 26 de Octubre de 1887,y I:] Aviso, 27 de Octubre
de 1887. También dieron escucta cuenta del 6bito los periddicos madrilentos EN Dia, 27 de
Octubre de 1887, y La Monarquia, 28 de Octubre de 1887.

(61) La Abeja Moniaiiesa, 20 de Octubre de 1866, Algo resumidas, estas frases se
msertaron en la madrilefia Revista de Bellas Artes, 27 de Octubre de [866.

(62) El Cuco, 26 de Noviembre de 1871.

{63) Seguramente e} cuadro fue pintado tras la muerte del modelo, fallecido en el mes
de Mayo. La Voz Montaiiesa daba cuenta del obito el dia 22, senalando que el finado, san-
tanderino de nacimiento. habfa obtenido muy joven el titulo de profesor mercantil, pasando
a ocupar el cargo de secretario del Gobierno de Cdceres cuando tenia 23 aftos y llegando
luego a Gobernador Civil de Segovia. Gavica, “que por efecto de sus condiciones estaba
intimamente relacionado con los hombres mds distinguidos de la democracia, servia a ésta
con tal empeiio y nobleza que se hizo objeto de persecuciones por el Gobierno de Canovas,
habiendo sufrido por aquella causa una prision gue no durd mds que seis meses, pero que
le guebranto la salud”. Al morir contaba 33 afios de edad.

(64) El Aviso, 5 de Agosto de 1879.

(65) La Voz Montaiiesa, 5 de Agosto de 1879,

(66) OSSORIO Y BERNARD., MANUEL: Op. cit., pdg. 299.

(67) Vid. El Correo de Cantabria, 17 de Agosto de 1887,y El Atldntico, 20 de
Agosto de 1887.

(68) El Atldntico, 25 de Julio de 1887.
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(69) La E/){)('c’t, 8 de Octubre de 1876. Vid. también Boletin de Comercio, 5 de
Octubre de 1876.

(70) Boletin de Comercio, 24 de Noviembre de 1870.

(71) El Aviso, 20 de Mayo de 1880.

(72) La Voz Montariesa, 20 de Mayo de 1880.

(73) Boletin de Comercio. 10 de Abril de 188t.

(74) LI Correo de Cantabria, 28 de Marzo de 1883.

(75) Id., 1 de Diciembre de 1884,

(76) El Aviso, 4 de Diciembre de [834.

(77) Archivo Municipal de Santander, libro 2.248, s/f

(78) Para mds datos acerca del mismo, puede consultarse mi libro La imagineria
desaparecida de la Semana Santa santanderina. Santander, 2004,

(79) EI Correo de Cantabria, 26 de Octubre de 1887. Por su parte, El Aviso senala-
ba el 27: “Ayer fue conducido a la dltima morada el caddaver de D. Maniel Gonzdlez
Cuevas, profesor de dibujo que fue y reputadisimo pintor. Acomparniamos en su dolor « la
aprectable funilia del finado™.

(80) A este respecto resulta muy ilustrativo el contenido del discurso que pronuncié
con motivo de la entrega de premios a los alumnos de la Academia de Dibujo en 1815, del
que, entre otras cosas, comenta Lorena Manjon: “Estima esencial acudir a *los modelos que
nos restan de la antigiiedad ilustrada’, ya que los grandes artistas que han quedado inmor-
talizados por la grandeza de sus obras, han estudiado y ejercitado su arte “copiando ince-
santemente las estatuas Griegas ya en los mismos originales, ya en los modelos que de ellas
se han sacado y se hallan esparcidos por todas partes (...)". Solo asi, afirma el profesor, se
puede conseguir el dominio del dibujo. Salvd sefiala que debido a la importancia que tiene
para el dibujo y las artes la copia de los modelos de esculturas de la Antigiiedad griega y
romana, se lian vaciado *las mds célebres estatuas, y bajos relieves antiguos’ para uso de
los establecimientos académicos, sin cuyo estudio no tendria razon de ser la ensenianza. En
este sentido, el profesor destaca la labor de Antonio Rafael Mengs por hacerse con una
coleccion de to mejor que hasta sus dias se habia vaciado *del Antiguo’, gue finalmente
pasa a la Academia de San Fernando de Madrid. Asimismo se muestra totalmente contra-
vio a las obras que llevan a cabo aquellos artistas que no siguen los principios del clasi-
cisino y no estudian las obras de los grandes tratadistas cldsicos, como Vitrubio, Vignola o
Alberti. Critica la mentalidad de estos artistas y afirma que su actividad solo puede perju-
dicar el desarrollo de las artes. Asegura que los edificios que produce la arquitectura “se

construyen sin hermosura, sin comodidad y tal vez sin solidez por que las executa quien



{22 Francisco Guticrrez Diuz

Jamds vio a Vitrubio, y al Vifiola (...)", que los pintores llevan a cabo obras *sin correpeion,
sin hermosura y sin gusto (...} v que las escultwras son confusas y mds parecen “encarga-
dos a un Carpintero o tallista (...)". Declara que esta desgracia, que advierte en varias ciu-
dades espanolas, ‘es ya tan general que tiene obscurecidas las nobles artes, y a sus
Profesores sin aprecio, y casi vilipendes (...)". Ignacio Salvd, que considera la antigiiedad
clasica como la dnica referencia para obtener la perfeccion, la belleza v la armonia en
cualquiera de las nobles artes, implanta este tipo de estética en la Academia de Santander”
(Op. cit, pp. 177-178).

(81) ET Despertador Montanés, 2 de Septiembre de 1849,

(82) Partida matrimonial en Archivo Diocesano de Santander, libro 6.743. fols. 132-
132 vto.

(83) Vid. nota n® 1. En ¢l bautizo representd a la madrina, que era la abucla pater-
na Ana PI4, la tfa sordomuda del niio, Amelie Marie Ratier.

(84) Boletin de Comercio, 20 de Agosto de 1856,

(85) SALOMON, REMIGIO: Guiu de Santander. Santander, 1861 pp. [31-133.

{86) La partida en Archivo Diocesano de Santander., libro 6.712. fol. 67.

(87) Archivo Municipal de Santander, libro 2.253, s/f. El alcalde cra Santiago Sanz
de Sautuola,

(88) Id.. id.. fd. El arquitecto municipal era Juan Mordn Lavandera.

(89) Id.. id., id.

(90) Llevaba el n 150 en el catdlogo. La muestra fue inaugurada por el rey Alfonso
XIHI el dia 10.

(91) PETERCOS. miéreoles 13 de Enero de 2010: “Paul Ratier. una de mis fibras
sensibles favoritas™.

(92) Vid. BARREDA Y FERRER DE LA VEGA, FERNANDO: “Exvotos marine-
ros en santuarios santanderinos. 1. Nuestra Senora de la Virgen del Mar, Patrona del
Centro de Estudios Montafieses”. Altamira 1951, vol. 1. Santander; pag. 68.

(93) Vid. GONZALEZ ECHEGARAY. M®* DEL CARMEN: Santa Maria del Mar,
Patrona de Santander. Sanmtander, 2004 pag. [8.

(94) Vid. BARREDA Y FERRER DE LA VEGA, FERNANDO: Op. cit., pag. 69. El
autor volvid a referirse a la obra en su libro La Marina Cdntabra. 11. Desde el Siglo XVII al
Ocaso de la Navegacion a Vela (Santander. 1968: pag. 286). seiialando: “De este bergantin
se conservaba un exvoto que le represento corriendo wun recio tewmpordl, v fue debido el cua-
dro al buen pintor Ratier, para la ermita de la Virgen del Mar de Santander hasta 19367

(93) El precedente explicito de tales cuadros del britanico estd en el artista barroco
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holandés Willern van de Velde “el Joven™, autor de obras coma Un temporal en ciernes
(Toledo -Ohio-, Muscum of Art) o Un barco inglés en un temporal tratando de ganar bar-
lovento (Londres, National Maritime Museum). Su influjo se evidencia poderosamente en
las vibrantes marinas de Turner Costa rocosa con intento de salvamento de una barca
zarandeada por la tempestad (Londres, Tate Gallery), Barcos holandeses en un temporal:
pescadores tratando de subir el pescado a bordo (la Marina Bridgewarer) (coleccion parti-
cular: ¢n deposito en Londres, National Gallery), Naufragio de un carguero (Lisboa,
Fundacao Calouste Gulbenkian), La confluencia del Tdmesis y el Medway (Washington,
National Gallery of Art; Widener Collection), Barcos de pesca con regateros negociando el
pescado (Chicago, The Art Institute; Mr. and Mrs. W, W, Kimball), ete.

(96) Avinon. Musée Calvet.

(97) Vid. La Abeja Montaiiesa, 18 de Agosto y 18 de Septiembre de 1866.

(98) Id.. 8 de Octubre de 1866. La intervencion del Sr. Jusué Ferndndez-Pelilla fue
la stguiente: “Senores: La Exposicion que aliora inauguramos es la primera gue ocurve en
la Provincia. Una Asociacion particular que, al establecerse para recreo ¢ instruccion de
sus inscriptos, creyo que debia hacer algo verdaderamente provechoso a la generalidad de
ciertas clases numerosas, el Atenco Mercantil, Industrial y Recreativo, que no qguiso redu-
cirse a lo que ordinariamente son las asociaciones parecidas, se dedicd desde el momento
de instalado a combinar las distracciones propias del grato e inocente pasatiemnpo con obje-
tos de beneficios mds tiles, mnds positivos ¢ influyentes en los adelaitos, prosperidad, ilus-
tracion y cultura del pais; nuestra Sociedad, seiores, que al lado de lo recreativo erigia
cdtedras a las Ciencias vy a las Artes, instituvo un Muestrario permanente de productos
naturales y manufacturados, y acordo la Exposicion en mavor escala que en este dia se
inaugura. Jamds nos prouetimos de ella los copiosos v brillantes resultados de las que en
el extranjero se convocan, porque esto lubiera sido desconocer la indole mds o menos apd-
tica que a los espanioles se nos atribuye; hubicera sido olvidar las consecuencias calantito-
sas de una epideinia tervible y las crisis pecuniaria, industrial v mercantil que han merima-
do las fortunas ¥ tienen todavia a las gentes descorazonadas y no muy dispuestas a emprei-
der trabajos que requieren aliento. tranquilidad de espiritu v desaliogados recursos; hubie-
ra sido prescindir de gque solamente la falta de costumbre v ¢l ignorar lo que son las solemn-
nidades, retraeria a multitud de expositores. Se aspird principalmente a introducir esa
misma costinbre, a iniciar un acto gue por notoriamente beidfico es comin en las nacio-
nes extranjeras, ¥ a estimular a nuestros compatriotas a que, convencidos de las ventajas v
aprendiendo por experiencia que no se les exige la presentacion de articulos de wn mérito

maravilloso v rareza excepcional, se decidiesen a concurvir a las Exposiciones futaras.
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Considerada asi la actual y atendidos los obstdculos que habia que vencer, estamos satis-
Jechos de ella; es un buen principio que nos da esperanzas de un mejor porvenir. Ni las cir-
cunstancias serdn entonces tan infelices como las pusadas ni cogerdn tan desanimados ni
desprevenidos a los que pueden exponer. Hay un error vulgar que ha dominado en todas
partes, aunque se va desvaneciendo, sobre el verdadero fin de las Exposiciones y de los
objetos que en ellas deben figurar. Se ha creido entre personas sencillas que dnicamente
eran dignos de ser presentados v adnitidos los esplendorosos, los deslumbradores, los de
un perfeccionamiento singular, los admirablemente acabados, los de una habilidad exqui-
sita o de una portentosa invencion, los que por su valor extraordinario, novedad y brillan-
tez, pusmaran. No, seflores, no; no es tanto lo que se pide. Bicn sabéis, y conviene que se
divulgue y lo sepan las modestas clases laboriosas, que al fundar estos concursos presidie-
ron miras mds moderadas, razonables y benéficas, las cuales se dirigen a fomentar, por ¢l
orden de su importancia respectiva, desde lo necesario, lo itil y lo comodo hasta lo de mero
ljo. Nada esta excluido; todas las producciones pueden disputar los premios. Pues qué, la
almadreiia humilde, por ejemplo, ;presta menores servicios a la humanidad que el riguisi-
ino aderezo de diamantes? El Agricultor, el Artesano, el Fabricante, el Ingeniero, el Artista
v los que profesan las ciencias naturales fisico-matemdticas, son llamados igualimente a las
Exposiciones para que contribuyan con lo que les dicte su aplicacion y talento a awmentar
el acervo connin de las mejoras. Cada siglo ha tenido sus tendencias: las del nuestro (sin
desconocer sus extravios, que serdn vituperados por los venideros) se encaminan a la paz
y fraternidad universal, atendiendo a que los hombres, hijos predilectos de Dios, son todos
hermanos y como tales deben tratarse y entenderse armoniosa y cordialmente. Después de
la era del esclavismo, del monopolio y de rivalidades enconadas con ocasion de la indus-
tria y del comercio, quee frecuentemente solian estallar en sangrientas guerras, las naciones
han venido a mejores sentimientos. Estdn va convencidas de que les conviene vivir amisto-
samente, comuticarse con franqueza sus propios adelantos y abandonar la conducta ego-
ista, anticristiana, avarienta y repugnante de mantencrlos ocultos como un secreto que
cada una guardaba en provecho de si misma privando de ¢l a las demds. Van entrando
todas en el concierto tdcito de preferiv un sistewma de publicidad que a nadie perjudica y
Sfavorece a todos los pueblos, pues que todos se hacen mutua y reciprocamente participes
de sus inventos y adelantos respectivos. A las luchas bdrbaras de destruccion sin clemen-
cla, que un sordido y mal calculado interés y la vuin envidia provocaban ciegamente, han
sucedido las inofensivas de una emulacion pacifica, noble y generosa que promueve el acre-
centantiento de rigueza y bienestar general. De aqui, de este veuturoso cambio de opinion,

proceden las Exposiciones. Se esmeran en celebrarlas los paises que no quieren guedar
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rezagados; porque en estos tiempos el que se detiene, el que se estanca, el que no mueve sus
pasos cuando los demds caminan, el que no progresa, estd condenado a retroceder, a
encontrarse sin sentirlo a una distancia muy atrds de los que marchan adelante. Dios nos
ha impuesto el trabajo, el precepto de ganar la subsistencia a costa del sudor del rostro;
tenemos que obedecer religiosamente, so pena de sufrir el castigo indefectible anejo a la
pereza, ala desidia y a la ociosidad, madre desdichada de los vicios. La honesta ocupacion
es una virtud, es un divino mandato que perfecciona nuestras facultades fisicas ¢ intelec-
tuales y nos convierte en mds iitiles a4 nosotros misinos y a nuestros semejantes. El hombre
nace y vive en sociedad, fue destinado para ella y la necesita, y le debe obligaciones que no
es licito desentenderse de cumplir. Entre los varios medios de mejorarnos material y moral-
mente, se piede contar hoy a las Exposiciones, a esa especie de palestra cientifico-industrial
en que todos procuran agrandar los limites de los adelantamientos y todos mutuamente
aprendemos y enseiiamos y contribuimos a estrechar los lazos v extender las relaciones que
unen a la humanidad. Elintentar, siquiera fuese como ensayo, la apertura de una Exposicion
en nuestra provincia, era asunto de conveniencia indisputable y hasta de honor para sus
pueblos, con justicia comprendidos entre los mds inteligentes v civilizados de Espaia. El
Ateneo concibio el proyvecto y se lanzé a plantearlo con fe y con la actividad que sus medio-
cres fuerzas le permiten; pues hay que hacerse cargo de que la creacion del Ateneo es tan
reciente y tan varias sus atenciones que él misino ha menester de proteccion; necesita la de
las Autoridades y Corporaciones, la de los sujetos instruidos y la del piiblico ilustrado. Y no
lo digo con la intencion inmodesta de encarecer merecimientos, que si los hubiere no me
corresponderia a mi calificar; al contrario, me mueve la de que se nos disimulen los defec-
tos inevitables en que hayamos incurrido. Por lo demds, aprovecho la coyuntura que e
depara la solemnidad del dia para rendir las debidas gracias a esas niismas Autoridades y
Corporaciones que nos honran con su benevolencia: la del Sr. Gobernador civil, Sr. D. José
Jover, ya veis que se extiende a la bondad de presidirnos, asocidndose a nuestros esfuerzos
comunes y fuvoreciéndolos celosamente; del Excmo. Ayuntamicnto hemos recibido pruebas
distinguidas de prestarse a cooperar, dentro de sus atribuciones, al mejor éxito de la
Exposicion. Con motivo de ella, hemos visto que nos favorecen también las simpatias gene-
rales. Las hemos encontrado en individuos de todas clases y profesiones; la opinidn se nues-
tra evidenternente pronunciada por lo dtil, y el pais, ansioso de medrar, acoge con cariiio los
pensamientos fecundos. Congratuldndonos de esta piblica actitud, debemos declarar aqui
que estamos muy agradecidos a la buena voluntad de las personas que por diferentes medios
contribuyen a la esplendidez de este acto. Finalmente, es muy acreedora a nuestro recono-

cimiento la Comision Especial nombrada para organizar esta Exposicion, cuyos vocales han
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correspondido a la confianza que en ellos se deposito tan satisfactoriainente como era de
esperar de su inteligencia y patriotismo”.

(99) La Abeja Montaiiesa, 19 de Octubre de 1866. La exposicion {ue comentada y
nuestro artista citado también por la madrilefia Revista de Bellas Artes en su niimero corres-
pondiente al 27 de Octubre,

(100) Vid. id., id., y 20 de Octubre de 1866.

(101) Vid. El Cantdbrico, 8 de Mayo de 1896.

(102) Vid. GARCIA GUINEA, MIGUEL ANGEL: Cantabria, guia artistica.
Santander, 1988; pdg. 24.

(103) Vid. GONZALEZ ECHEGARAY, M* DEL CARMEN: Santa Lucia, una
parroquiia v si entorno. Santander, 1990; pp. 58 y 90.

(104) La partida de bautismo cn Archivo Diocesano de Santander, libro 1.847, pp.
464-465. Recibid las aguas sacramentales a los dos dias de llegar al mundo, de manos del
cura Gregorio del Castillo, en la parroquia de San Sebastian de la por entonces villa cam-
purriana. En el citado registro bautismal se dice que “tiene por abogados a San José y Santa
Inés”.

(105) Vid. MADARIAGA DE LA CAMPA, BENITO, y VALBUENA MORAN,
CELIA: Op. cit., pag. 327.

(106) Curiosamente, hizo incluir en la seccion de anuncios del Boletin de Comercio
en Octubre de 1863 y por espacio de muchos dias el siguiente aviso: “El cura del distrito de
Santa Lucta en esta ciudad, vive en Cuniadio, casas del Sr. Rabago, piso principal, donde
estd a disposicion de sus feligreses u todas horas del dia y de la noche desde ¢l martes 27
del corriente”.

(107) Tanto los abuelos paternos como los maternos del presbitero fueron reinosanos.
Los primeros se llamaron Pedro Manuel del Campo y Josefa Ferndndez Castaneda; los
segundos, Pedra Venancio Guticérrez y Josefa Gutiérrez. Félix del Campo Gutiérrez también
siguid los estudios eclesidsticos y desarrolld su ministerio sacerdotal en la capital de Espaiia.
Mucho tiempo después le recordaria el célebre escultor Victorio Macho, al evocar su llega-
da a la Corte para estudiar en la Escuela de Bellas Artes, con estas palabras: “Tenian mis
padres amistad con un canonigo de Santander que habia conocido en el seminario de
Conillas a don Félix del Campo. sacerdote reinosano, quien se relacionaba con la aristo-
cracia de Madrid. Fui con mi madre a visitarle llevando una carta de presentacion del cand-
nigo montaiiés, y don Félix me acogio en su amplio piso del barrio de Salamanca, en la calle
de Claudio Coello, frente a la antigua parroquia de la Concepcion, donde él ejercia su

mision sacerdotal. Bien puede decirse que, gracias a él, no feneci de hambre y de frio en un
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banco de Recoletos, frente al Museo del Prado, porque la pension de setecientas pesetas al
afio con descuento que me asigno la Dipwtacion de mi tierra natal me hubiera puesto en
semejante trance. Y ocurrid que ¢l generoso sacerdote, admirado de mi facilidad para dibu-
Jar y modelar, me llevd una tarde al suntuoso palacio de los condes de Casa Valencia, en el
paseo de la Castellana, donde un familiar de ellos me encargo su busto (...). También me
llevo don Félix a los palacios de Larios, Medinaceli y los Alba, y los dias de fiesta, después
de la misa mayor, solta subir a casa acompaiiado de grandes damas de las que era confe-
sor, tales como la duguesa de la Romana vy la condesa de Mirasol, ava de las princesas, para
que vieran mis dibujos y las figuras que estaba modelando (...). Recuerdo que el buenisimo
sacerdote no me dejaba acudir a los conciertos, si no eran por la tarde, ni a las representa-
ciones de operas o ‘ballets’, entonces tan en boga en Madrid, ni apenas tenia tiempo para
visitar el Museo del Prado, que era para mi como un grandioso templo. Una manana bajé a
la secietaria de la antigua parroquia de la Concepcion para pedir al pdter que me dejara ir
aquella noche a la representacion de la opera Sigfrido, de Ricardo Wagner, a quien tanto
admiraba yo. Don Félix se opuso, pero el pdrroco, hombrecito meaudo, cetrino y de gran
personalidad, que fue después obispo de Sigiienza, al que asesinaron cuando el drama de
Espana, le dijo: *Déjele que vaya, padre Félix: mire bien la cara de ese muchacho. y se con-
vencera de que, por mucho que usted se empeiie, jamds serd clérigo, como nosotros, porgue
ha nacido artista y lo mismo podria ser musico que pintor o escultor’. Y gracias al futuro
obispo, logré escuchar, profundamente emocionado, la obra wagneriana (...). Y consegui
desde entonces acudir a los conciertos (...). Segui mi vida algiin tiempo mds junto a aquel
generoso sacerdote don Félix del Campo. Una noclie, después de la frugal cena, cuando ter-
mind de rezar en su breviario y su cuiiado, burgalés -y cazador, por mds serias-, que nos
acompaiiaba, estaba repasando noticias y anuncios del ABC, yo me adentré en el libro de
Wagner Novelas y pensamientos, donde uno de los capitulos se titulaba *El ocaso de los dio-
ses”. Mi don Félix, que era flaco y tenia casi dos metros de estatura, deji su breviario y se
acerco a mi, curioso de conocer lo que lela. Me arranco el libro de las manos, arrojandolo
al suelo y pisdndolo. Yo me lancé como un lobezno sobre la vellosa y prominente nuez del
pdter, pero su cuniado nme cogio violentamente por el cuello, me tundio a patadas 'y e metio
en mi cuarto, donde quedé encerrado toda la noche, dominado por tanta pena que lhasta
pensé lanzarme al patio desde el balcon de aquel sexto piso. Nada hizo don Félix comtra mi,
sino que, por el contrario, entristecido por aquel suceso, dejo caer sus largos brazos y mird
al cielo. Pero, jay!, a la manana siguiente aparecid en la casa mi tia, monja, sicrva de Maria
v fundadora en varios pueblos de la proviucia de Palencia. Tenia la color morena.

Recordaba a Teresa de Avila y, aunque me queria mucho, con una energia giie yo descono-
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cia en ella me mandd que me arvodillara ante don Félix y le pidiera perdan. El santo varon
me contemplaba emocionado y esperanzado de mi arrepentimiento; pero se produjo lo ines-
perado para ellos y también para nl, porque me ergui mds ain, diciendo con profunda voz:
‘Mire, tia sor Cruz, si don Félix es casi santo -y todos lo reconocemos-, en cambio padece de
una manifiesta incultura, que ha dado lugar a este doloroso suceso’. Mi sty querida tia me
dio tan tremenda bofetada que me hizo dar varias vueltas como una peonza; pero, al cabo,
en vez de rebelarme, e rei. Al dia siguiente compré una escoba, meti mi ropa y unos cuai-
tos libros y dibujos en mi maleta de estudiante, cogi el autorretrato en bronce que hice de
mi a los diecisiete aios y conservo desde entonces v, llevando aquel ajuar en un carrillo de
mano que alquilé, fui a parar a un pequento estudio de la calle de Jorge Juan (...). Dou Félix,
grandemente asustado, aviso a la Policia para que diera con mi paradero, v hasta escribio
a mis padres lleno de sincera preocupacion, porque me queria. Y yo a él, también” (MACHO
ROGADO, VICTORIO: Mesmorias. Madrid, 1972; pp. 23-25 y 32-33). La dama que Macho
recuerda como “duquesa de la Romana” era M* Piedad Caro Martinez de Irujo, quien afios
después de los episodios que narra el escultor Hegarfa a ostentar los titulos de marquesa de
la Romana y duquesa de Santo Buono.

(108) El Diario Montanés, Junio de 1918,

(109) Id.. id.

(110) ALONSO LAZA, MANUELA, Y ARAMBURU-ZABALA HIGUERA,
MIGUEL ANGEL: Op. cit., pag. 100.

(111) GONZALEZ ECHEGARAY, M® DEL CARMEN: Op. cit. 11, pig. 95. El apre-
cio que a Chueca y al director de las obras de restauracion del templo en Santander, que era
el también arquitecto Ricardo Lorenzo, les suscitd el cuadro del francés se manifesto ade-
mas en el hecho de que decidieran suprimir la policromia de las grandes tallas de la
Inmaculada Concepcidn (del afio 1877) y San Fernando (de 1942), que flanquean en las hor-
nacinas laterales del retablo a la pintura, sustituyendo aquélla por un blanco matizado en
imitacion de marmol, a fin de que los antiguos colores de tales imdgenes no distrajeran la
atencion del espectador de la contemplacion del fienzo.

(112) Madrid, Museo del Prado (depositado en Granada, Museo de Bellas Artes).

(113) Madrid, Museo del Prado.

(114) Madrid. Museo del Prado (depositado en Gerona, Museu d"Art).

(115) Patrimonio Nacional. El Escorial (Madrid), Colegio Mayor Marfa Cristina.

(116) ALONSO LAZA, MANUELA, y ARAMBURU-ZABALA HIGUERA,
MIGUEL ANGEL: Op. cit., pig. 100.

(117) Dublin, National Gallery of Ireland.
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(118) Esa mano entreabierta y vuelta la palma hacia arriba es caracteristica de
Zurbardn. Asi pucde verse en La misa del P. Cabanuelas (Guadalupe -Cdceres-, sacristia del
Monasterio), la Vision de San Alonso Rodriguez (Madrid, Musco de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando), Santa Isabel de Turingia (Bilbao, Museo de Bellas Artes),
Inmaculada (Budapest, Szépmuvészeti Muzéum), ctc.

(119) Guadalupe (Cdeeres), sacristia del Monasterio.

(120) Sevilly, Musceo de Bellas Artes.

(121) Madrid, Musco del Prado.

(122) Munich, Alte Pinakothek.

(123) Washington, National Gallery of Art.

{(124) Versiones independientes entre si en Madrid, Museo del Prado, y Madrid,

Museo Thyssen-Bornemisza.

(125) Parts, Musée du Louvre.

(126) Scvilla, Museo de Bellas Artes.

(127) Madrid, Museo del Prado.

(128) Id., id.

(129) Id., 1d.

(130) Roma. Galerfa Doria Pamphili.

(131) GONZALEZ ECHEGARAY, M* DEL. CARMEN: “Historia del barrio dc
Santa Lucia de Santander (2* parte)”. Alramira 1974, vol. 1, pdg. 96. Reitera la noticia en el
arriba citado libro Sunta Lucia, una pairroquia y su entorno. Santander, 1990; pdg. 58 (nota
n® 40).

(132) d.: Alerta, 8 de Noviembre de 1988; pig. 22. El altar mayor que pagé Pombo
era de marmol de Carrara, labrado en Génova por J. B. Calegari. El retablo situado sobre €l
lo diseio el arquitecto Atilano Rodriguez Collado en [886, construyéndolo el tatlista Jacinto
Roji Poutilla v encargindosc del dorado y decoracion Manuel Robles Medina y Nemesio
Ferndndez Amiama (para mds informacion al respecto. vid. mi trabajo “EI tallista santande-
rino Jacinto Roji Portilla (1842-1893)", publicado en Altamira LXXVIL Santander, 2009;
pp. 57-98). Aunque M* del Carmen Gonzalez Echegaray dice que la talla de Santa Lucia que
esculpié Sufiol costd 2.000 pts., Sixto de Cordova dejd escrito que su precio ascendié a
6.000.

(133) Se halla en Archivo Diocesano de Santander, libro 6.782, fol. 20.

(134) El Imparcial, 25 de Junio de 187!, Vid. también la Guiu de Forasteros ci
Madrid correspondiente al mismo afo, pag. 156.

(135) Vid. Guia Oficial de Espaiia de 1876, pag. 97.
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(136)Vid. Boletin de Coinercio, 29 de Mayo de 1878, y EI Comercio de Santander,
7 de Junio de 1878.

(137) La partida de bautismo en Archivo Diocesano de Santander. tibro 4.902, fol.
27 vto. Los abuelos paternos, vecinos de Hijas, se Hamaban Manuel Rodriguez y Teresa
Diaz; los maternos, ya difuntos, habian respondido a los nombres de José de Astarloa y
Josefa Pérez. de Tagle.

(138) El Cantdbrico, 30 de Agosto de 1925,

(139) La partida de bautismo cn Archivo Diocesano de Santander, libro 4.902, fols.
191-191 vto. Los abuelos maternos sc llamaron Antonio de Mier y Manuela Gonzilez.

(140) Esta fue la madre del escultor y caricaturista Alfredo Felices Rodriguez-Parets.

(141) La partida matrimonial en Archivo Diocesano de Santander. libro 2.876, fol.
49. La madre de la contrayente ya habia fallecido para entonces. Los esposos recibicron las
bendiciones nupciales el 14 de Junio de 1873,

(142) A la muerte de Rodriguez Mier, heredd este edificio Manuel Antonio
Rodriguez Parets. abogado, casado con Consuelo Gonzdlez del Tanago.

(143) El aspecto un tanto hosco del semblante coincide con ¢l de las fotografias con-
servadas de este sefior.

(144) Madrid, Musco del Prado.

(145) El anuncio de esta exposicion general en Boletin de Comercio de 7 de Junio de
1879. Mis detalles en el mismo periddico, ndmero de 24 de Julio siguiente. Tanto la inau-
guracion como la clausura revistieron notable solemnidad. La primera, que resultd “fustuo-
sa, magnifica, nunca mds concurrida”, se hizo a las 11,30 de Ta mafana del 26 de Julio con
asistencia de autoridades civiles y militares, comision del Cabildo Catedral y cuerpo consu-
lar, asi como abundante publico. “El aspecto que presentaba la comitiva, en conjunto, era
admivable y cual correspondia a la celebracion del gran acontecimiento gue tenia lugar™.
Hubo discurso de Evaristo del Campo Scrna, vicepresidente de la junta convocante, apertu-
ra oficial de la muestra por el Gobernador Civil, reparto de un estudio sobre ganaderia escri-
to por Manuel Varela, misica a cargo de la banda del Regimiento de Cuenca, ete. En la clau-
sura, comenzada a las 11,30 de la mafiana del lunes 28 v en la que tambicn cstaban pricti-
camente todas las auwtoridades, tras una conferencia de Aurelio Lépez Vidaur se hizo el
reparto de premios (vid, La Voz Montariesa, 23, 26, 29 y 30 de Julio de 1879, y Boletin de
Comercio, 27 y 30 de Julio de 1879).

(146) El Aviso, 5 de Agosto de [879. El subrayado de la frase relativa a Ratier es mio.
Para el sevillano Jos€ Sianchez, ver mi trabajo “Un pintor andaluz decimonodnico afincado
cn Santander: José Sdnches y Sanchez”, en Alramire LXXIIL Santander, 2007; pp. 231-256.
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(147) Vid. El Correo de Camtabria, 31 de Octubre de 1884, Toma la noticia de La
Costa Cantdbrica.

(148) La partida de bautismo en Archivo Diocesano de Santander, fibro 3.309. fols.
53 vto.-54. Los abuelos paternos fueron Joaquin de Carasa y Francisca de Bernales, natura-
les de Colindres; los maternos, Manuel de la Gandara Alvarado y M* Angela de Larraude.
ambos laredanos.

(149) La partida matrimonial en Archivo Diocesano de Santander, libro 3.334, fols.
470 vto.-471. La pareja no pudo recibir en el momento del enlace las bendiciones nupciales
porque en aqguel entonces la Iglesia prohibfa darlas en determinados tiempos litirgicos. Les
fueron otorgadas el 31 de Encro de 1850, apadrindndolos Manucl y M? de los Angeles
Carasa Gdndara, hermanos de la novia. El contrayente era hijo de Matfas Ibargiien, natural
de Begony, y de Francisca Alday, nacida en la anteiglesia de San Miguel de Basauri.

(150) ALONSO LAZA, MANUELA. v ARAMBURU-ZABALA HIGUERA,
MIGUEL ANGEL: Op. cit.. pag. 102.

(151) Antes que ella hubfan venido al mundo Elisa Basa, el 21 de Agosto de 1851 (la
partida de bautismo en Archivo Diocesano de Santander, libro 3.3 14, fols. 202 vto.-203),
Jacinta Isabel, el 11 de Septicmbre de 1854 (id. en {d.. libro 3.316, fols. 45 vto.-46) y Niceto
Miguel, el 20 de Marzo de 1856 (id. en id., libro id., fol. 171 vto.). Pero Jacinta tallecio a
los cinco meses de nacer, el 15 de Febrero de 1885, por causa de una “inflamacion del vien-
tre’” (la partida de defuncidn en id., libro 3.348, fol. 137).

(152) La partida de bautismo en id., libro 3.317, fols. 97 vt0.-98. La criatura recibid
los nombres de Isabel Inés Librada. Fue apadrinada por su primo Pablo Carasa y por la
madre de éste, Isabel de Amadrica.

(153) ALONSO LAZA, MANUELA., y ARAMBURU-ZABALA HIGUERA,
MIGUEL ANGEL: Op. cit., pp. 100-101.

(154) Aunqgue fallecid en la casa ndm. 7-8 del Muelle santanderino a las 7 de ta tarde
del 24 de Marzo de 1893, fue euterrado en su pucblo natal el dia 26.

(155) Se han venido barajando diversas fechas, dentro del ano 1879. para el hallaz-
go de los policromos. Por cjemplo, Modesto Sanemeterio Cobo, en 1976, lo databa “posi-
blemente hacia los meses de abril o mayo” (vid. SANZ DE SAUTUOLA Y PEDRUECA,
MARCELINO: Escritos y documentos. Santander, 1976; pag. 302). Mds adelante, en ¢l
2000, Benito Madariaga afirmaba: “Con bastante certidumbre, podemos decir que el des-
cubrimiento tuvo lugar durante el verano o mds probablemente en el otono, cuando era
todavia agradable la temperatura” (MADARIAGA DE LA CAMPA, BENITO: Sanz de

Sautuola y el descubrimiento de Altumira: consideraciones sobre las pinturas. Santander,
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2000: pdg. 24). Pero este mismo autor, en dicho estudio y también en otros posteriores, acota
cl Iapso temporal en que se produjo el acontecimiento entre ¢l 18 de Octubre y el 7 de
Noviembre, pues Sautuola escribié el 8 de Agosto al historiador Aureliano Ferndndez-
Guerray el 17 de Octubre a la Real Academia de la Historia informando acerca de los mate-
riales que habia recuperado en la cueva sin mencionar para nada las pinturas, a las que ya
alude en la misiva que se cita a continuacion.

(156) Sautuola estaba casado con M* Concepcidn de Escalante,

(157) Carta recogida en SANZ DE SAUTUOLA Y PEDRUECA, MARCELINO:
Op. cit., pp. 277-278.

(158) Vid. EI Atlantico, 9 de Noviembre de 1890,

(159) Vid. ntmero extraordinario de El Diario Montadés, 1 de Mayo de 19006, titu-
lado “Apuntes para Ja biografia de Pereda”™, articulo “Los talleres de Pereda™; pdg. 34.

(160) Vid. FERNANDEZ-CORDERO AZORIN, M* CONCEPCION: “Cartus de
Pereda a José M* y Sinforoso Quintanilla™. Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo
XLIV. Santander. 1968: pp. 169-327. Vid. también GARCIA CASTANEDA, SALVA-
DOR. y MATORRAS ARPIDE, ROSA: “Veintiséis cartas de Pereda a Alfonso Ortiz de la
Torre (1890-1905)". Altamira LI Santander, 1997; pp. 55-86.

(tol) Vid, COLL Y PUIG, ANTONIO M*: Guia consultor e indicador de Santander
v su provincia, edicion de 18917 pag. 234,

(162) Habia sido propuesto por la Comision de Monumentos santanderina a la
Academia en virtud de acuerdo tomado el 25 de Abril de [892 (vid. Libro de Actas [890-
96, fol. 7. Conservado en el Centro de Estudios Montaiieses). Fue autor de un informe que
se elevo a aquélla en fecha 26 de Noviembre de 1895, el cual solicitaba la declaracion de
monumento nacional para la Colegiata romdnica de Santa Cruz de Castafieda (vid. 1d., fols.
11 vto.-12). El mismo, manuscrito, se conserva lambién en el C.E.M,

(163) Vid. COLL Y PUIG, ANTONIO M* Op. cit., edicion de 1.896: pp. 189, 220,
222 y 223,

(164) La partida correspondiente en Archivo Diocesano de Santander, libro 6.751,
fols. 139 vto.-140.

(165) Se refierc a Marcelino Menéndez Pelayo.

(1606) Cronica de Santander, 23 de Febrero de 1899,

(167) Vid. PEREDA Y TORRES-QUEVEDQ, M* FERNANDA, y SANCHEZ
REYES, ENRIQUE: “Epistolario de Pereda y Menéndez Pelayo™. Boletin de la Biblioteca
de Menéndez Pelayo XXIX, n® 3-4. Santander, 1953; pdg. 358.

(168) Vid. id.; pdg. 359,
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(169) Vid. nimero extraordinario de £l Diario Montaiiés titulado “Apuntes para la
biograffa de Pereda™, 1 de Mayo de 1906, articulo “Intérpretes de Pereda’™; pag. 34.

(170) Vid. id.. id., articulo “Las tertulias de Pereda™; pag. 38.

(171) MONTERO IGLESIAS, JOSE: Pereda. Madrid, 1919; pag. 67.

(172) El Cantdbrico, 13 de Agosto de 1902.

(173) HOZ TEJA, JERONIMO DE LA: “La casa de los Prietos en Cabarceno™ (12
parte). La Revista de Santander, tomo 1V, n® 1. Santander, 1931; pag. 1.

(174) Posefa también estas condiciones Jos¢ Sdnchez y Sdnchez, pero su estilo era
mds suelto y dinamico, alcjado ya de la estética romdntica y entroncado en la del Realismo.

(175) A finales de Noviembre o principios de Diciembre la cueva habfa sida visita-
da ya por un grupo de notables de Torrelavega, Villapresente v Cerrazo interesados en el
hallazgo de Sautuola.

(176) RODRIGUEZ FERRER, MIGUEL.: “Apuntes de un diario”. La lustracion
Espuaiiola y Americana, 8 de Octubre de 1880, pp. 206-207 y 210. José de Argumosa
Bezanilla, competente doctor en medicina y cirugia natural de Puente San Miguel y vecino
de Torrelavega, sobrevivid apenas unos meses a su trabajo en la cueva, pues fallecié por
causa de una cirrosis hepdtica el 1 de Septiembre de 1881, a las 10 de la noche, cuando con-
taba 51 afios (la partida de defuncion en Archivo Diocesano de Santander, libro 3.441, fols.
166-166 vto.).

(177) RIPOLL PERELLO, EDUARDO: “Vida y obra del abate Henri Breuil, padre
de la prehistoria”. Separata de Misceldnea en homenaje al abate Henri Breuil (1877-1961).
Barcelona, 1964; pag. 6.

(178) Numero correspondiente al 26 de Septiembre de 1880.

(179) Namero correspondiente al 8 de Octubre de 1880, pdg. 207.

(180) El bastidor de madera que actualmente posee la obra no es el original. El cua-
dro estd protegido con una cdpsula de acero inoxidable que recubre la parte posterior y los
laterales, y con un cristal en la zona visible, Vid. ficha completa en pig. web CER.ES (Red
Digital de Colecciones de Museos de Espana. Gobierno de Espaiia. Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte. Secretaria de Estado de Cultura).

(181) “Los donativos efectuados por doiia Maria Sautvola y don Emilio Botin a la
Biblioteca y Museo Municipales consistieron en los siguientes objetos: El 14 de enero de
1910 se entregaron 3 armas de bronce; 2 charreteras y 1 babera; | lacrimatorio romano
de cristal; [ lampara romana de barro; | idolo mejicano de id.; | hacha de bronce; 1
mosaico romano encontrado en la Magdalena; [ cuadro con capullos de seda; seda en tren-

za y I piezu de terciopelo de Puente San Miguel; 1 cuadro al éleo copia de las pinturas de
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la gruta de Altamira (Santillana); [ Retrato de don Marcelino S. de Sautvola. EI 18 de
Jfebrero de 1910 entregaron | moneda de oro, 8 de plata y 27 de cobre, duplicadas de la
coleccion familiar. El 17 de marzo del misimo aito donaron 23 medallas, 21 monedas de
cobre y 9 de plata. Y ¢l 26 de marzo, I moneda de oro, 3 de vellon y 3 de cobre (Nota toma-
da de los recibos de entrega)”. Asi consta en SANZ DE SAUTUOLA Y PEDRUECA,
MARCELINO: Op. cit., pp. 287-288.

(182) vid. id., id.

(183) Entré en la citada institucion el 5 de Junio de 2001, Ndmero de catilogo:
FDOO! 10.

(184) En varios trabajos modernos se afirma que eran “amigos”, “muy amigos” o
“teniun gran amistad”, o bien se define al mudo como “¢l pintor de cdmara de Sanz de
Sautuola”. En otro, sus autores lamentan que “desgraciadamente, no hemos podido tener
acceso a los retratos que debio realizar (Paul) para la familia”. Uno mds, insiste en que el
pintor fue ayudado por el patricio con “el encargo de algunos dleos™, y en reciente articulo
de prensa se llega a decir que “inuerto Sautuola, Ratier se encontro sin proteccion ni ayuda
de nadie”.

(185) Vid. CARBALLO GARCIA-TABOADA, JESUS: Op. cit. II; pp. LVI-LVII.
Senala al respecto: “No faltaron espaiioles partidarios convencidos y umnigos del insigne
montaiiés (...), como (...) el arqueologo don Eduardo de la Pedraja. Digno de mencion es
el caso de este investigador, que va entonces encargo a un pintor la copia y reproduccion
del techo de las pinturas, en un lienzo que mide 2,90 m. e largo por 1,10 de ancho. Por el
valor historico que hoy tiene, estd expuesto en el Museo Provincial de Santander”.

(186) Vid. La Discusion, 22 de Noviembre de 1868.

(187) Vid. El Siglo Futuro, 25 de Abril de 1883,

(188) BASOA OJEDA, MAXIMINO: Laredo en mi espejo. Laredo, 1932; pag. 151,

(189) Vid. anuncios en Boletin de Comercio, El Diario de Santander y El Correo de
Cantabria a lo largo del otorio de 1882. Acerca de este artista, sobre el que adn no se ha
escrito casi nada en tiempos modernos pero del que se ocupd ta prensa local de su €poca con
frecuencia, que concurrié a diversas exposiciones, obtuvo algunos galardones y hasta fue
incluido por Ossorio y Bernard en su famoso libro, puedo dar a conocer que cra francés de
nacimiento, como Ratier. Asi lo revela la partida de bautismo de su hija M* Nieves
Bernardina Cesdrea, la cual vino al mundo el 27 de Agosto de 1889 a las 7 de la manana en
el domicilio familiar de la calle Méndez Ninez n°® 22 y recibio las aguas sacramentales el 10
de Septiembre siguiente en la iglesia del Cristo (vid. Archivo Diocesano de Santander, libro
6.725, fols. 45 vto.-46). Aunque residia desde nino en Santander, Manuel habia visto la luz
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en Limoges el ano 1844, siendo fruto del matrimonio formado por Ramén Ferndndez-
Escanddn, natural de San Pedro Villanueva (Asturias), y Juana Victoria Lebraud, limusina.
Ya en la capital de Cantabria, el futuro pintor fue discipulo de Esteban Aparicio, con quien
debid establecer la familia lazos de amistad, pues figura como testigo en la boda de Carlos
Ferndndez-Escandon Lebraud, hermano del artista, y Gumersinda César Echevarria, cere-
monia gque se celebrd en el templo del Stmo. Cristo el 3 de Mayo de 1865 (vid. id., libro
6.746, fol. 218). Sobre la carrera profesional de Manuel posco abundantes datos, que espe-
ro poder dar a conocer en el futuro.

(190) Eduardo Carbajo Avendafio, con gran amabilidad, me dio noticia de esta cir-
cunstancia, afadiéndome que el caddver recibié sepultura en el pantedn familiar del cemen-
terto de Laredo y que, habiendo sido exhumado no hace muchos afios. conservaba intactos
un zapato y un lazo de los que se ven en la pintura.

{191y Ambos lienzos en Madrid, Palacio de Oriente.

(192) La partida de defuncion en Archivo Diocesano de Santander, libro 3.355, fol.
6. Cristina Regina Cecilia Llanderal Lépez habia nacido el 22 de Noviembre de 1830, a las
5,30 de la mafana (el registro bautismal en id., libro 7.191. fol. 171 vto.). Sus padres se ila-
maron Ulpiano de Llanderal Calvo y Mar{a L6pez de Llanderal. La apadriné un su parien-
te que acabaria siendo retratado por Ratier, como mds abajo se verd, Francisco Lépez
Campilto.

(193) La partida de defuncion en id., libro 3.356, fol. 52.

(194) Madrid, Museo del Prado.

(195) La partida de bautismo en Archivo Diocesano de Santander, libro 7.192, fols.
31-31 vto. Los abuelos paternos se llamaron José del Campo y Rafaela de la Calle; los
maternos, Miguel Pérez y Francisca Ortiz,

(196) La partida en {d., libro 7.214, fol. 59 vto. El finado tenia 76 afios.

(197) [d. en id., libro 7.204, fol. 152 vto.

(198) Laura vino al mundo el 29 de Septiembre de 1853, Era hija de José M*
Llanderal Lopez y de Clotilde del Collado Landeras. Sus abuelas respondicron a los nom-
bres de Maria Lopez Llanderal y Josefa de Landeras. La partida de bautisimo correspon-
diente, en td., libro 7.194, fols. 42-42 vto.

(199) [d. en id., libro 7.196, fol. 72.

(200) La partida de defuncion en id., libro 7.214, fol. 80 vto. La causa de la muerte
fue certificada por el médico Emilio del Carré. Especifica el pdrroco que “recibié la peni-
tencia por seias, por no poder hablar”. El sepelio se celebro a la mafiana siguiente del dece-

$0, con oficio de honra mayor.
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(201) Vid. ABC. 15 de Febrero de 1933.

(202) ALONSO LAZA., MANUELA., y ARAMBURU-ZABALA HIGUERA,
MIGUEL ANGEL: Op. cit., pag. 102.

(203) Vid. Archivo Diocesano de Santander, libro 7.211, fols. 127 vto.-128, y libro
7.213, fols. 64 vto.-65. Luis Felipe estuvo casado en primeras nupcias con Marfa de la
Viesca (vid. id., libro 7.201, fol. 161 vto.).

(204) Las partidas de defuncién en id., libro 7.213, fols. 179-179 vto. y 180-180 vto.

(205) Las partidas correspondientes en id., libro 7.189, fol. 166, y libro 7.214, fol.
[46 vto. Curtosamente, al nacer corrié peligro de muerte inminente, por lo que el cirujano
Andrés del Castillo procedié a bautizarla de inmediato; unas horas después, el cura Manuel
del Collado Ibinez completd la ceremonia con la imposicion de santos dleos y crisma, etc.

(206) fd. en id., libro 7.188, fol. 182, y libro 7.213, fol. 189. La pareja habfa contra-
{do matrimontio en la iglesia de Santa Maria de Liendo el 6 de Noviembre de 1830, cuando
el novio era teniente de infanterfa (el registro correspondiente en id., libro 7.202, fol. 124).
Los padres del mismo se llamaron Juan Domingo Lopez y Lopez y Juana del Campillo
Palacio.

(207) Vid. pdg. web genalogy.avendano.org. José de Mendina Bolde siguid la carre-
ra eclesjastica y fue coadjutor de la parroquia de Santa Maria de Liendo. Fallecid, cuando
contaba alrededor de 52 aios, el 22 de Agosto de [866 (la partida de defuncion en Archivo
Diocesano de Santander, libro 7.213, fols. 152-152 vto.).

(208) BASOA OJEDA, MAXIMINO: Op. cit., pig. 154.

(209) Vid. Noticia circunstanciada de la explosion del vapor Cabo Machichaco ocis-
rrida en Santander el 3 de Noviembre de 1893. Santander, [894; pig. 85.

(210) Se trata de la llamada “Casa de las Cuatro Témporas™, habitada por su dueno
desde 1870.

(211) BASOA OJEDA, MAXIMINO: Op. cit., pp. 82-83. Este autor sitGa la fecha
de la visita, equivocadamente, en el verano de 1882, Ramén Carasa se habfa mostrado
defensor del régimen liberal durante la IIl Guerra Carlista, llegando a ser secuestrado a lo
largo de unas horas, en Noviembre de [873, por una partida de esa faccion que entré cn
Laredo (vid. EI Imparcial, 15 de Noviembre de 1873). En Marzo de 1877, el Rey les con-
cedid a él y a su sobrino Francisco sendas encomiendas de ndmero de la Orden de [sabel la
Catolica, libres de gastos, “por servicios prestados durante la contienda civil” (vid. La
Epo(‘a, 12 de Marzo de 1877). Sabemos también que “presents sus respetos” a Alfonso XII
en Palacio el 16 de Noviembre de 1882 (vid. Diario Oficial de Avisos de Madrid, 17 de
Noviembre de 1882).



Paul Ratier, un artista con levenda 137

(212) Es la conocida como “Palacio de Carasa”, estrenado por su propietario en
1873.

(213) El Correo de Cantabria, 4 de Agosto de 1882; copitando a La Auwrora, de
Laredo.

(214) BASOA OJEDA, MAXIMINO: Op. cit., pp. 83-84. En fechas mas recientes,
la obra ha sido reproducida a todo color en SAINZ DE LA COTERA, GUSTAVO: Ll traje
en Cantabria. Santander, 1999; pdg. 148,

(215) ALONSO LAZA, MANUELA, vy ARAMBURU-ZABALA HIGUERA,
MIGUEL ANGEL: Op. cit.. pig. 100.

(2106) Y realmente, no pasé mucho tiempo sin que pudiera contemplar Ja obra alguien
tan destacado como el Obispo de la Didcesis, D. Vicente Santiago Sanchez de Castro, quien
se hospedd en casa del procer en la noche del 4 de Enero de 1884, El desplazamiento del
prelado a Laredo venia motivado por la toma de posesion que al dia siguiente iban a verifi-
car unas monjas Trinitarias, procedentes de Villaverde, del historico convento de San
Francisco sito en el Arrabal.

(217) Madnd, Museo del Prado.

(218) 1d.. id.

(219) Madrid, Museo del Romanticismo.

(220) Madrid, Museo del Prado.

(221) El Correo de Cantabria, 31 de Octubre de 1884; copiado de La Costa
Cantdbrica, de Castro Urdiales.

(222) BASOA OJEDA, MAXIMINO: Op. cit., pag. 85.

(223 Laredo, 1955; piag. 21.

(224) ;Laredo?, s/f.; s/p.

(225) Sobre la primitiva construccion militar existia en el siglo XVI un molino de
viento “con sus velas y grandes aspas, en forma de cruz de San Andrds™, que pertenecia a
la familia de los Villota. “Por el aiio 1686 v al caer en desuso, y en defensa contra ba escua-
dra inglesa, el Corregidor inandd construir ta actual fortaleza para cien hombres de guar-
nicion” (BASOA OJEDA, MAXIMINO: El Archivo del Corregidor de Laredo. Laredo,
1956: pag. 206). Hoy, lo que queda del castillo sirve de basamento a fa infausta “torre” de
viviendas levantada en los afios 60 del siglo XX.

(226) BASOA OJEDA, MAXIMINO: Op. cit. I, pig. 126.

(227) RODRIGUEZ SANTAMARIA, BENIGNO: Guia ilustrada de Laredo.
Laredo, 1903 (2* ed.); pp. 45-46.
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(228) Los datos del impresor constan en las ldminas. En el limite inferior izquierdo
de la parte pictdrica se lee: “Laredo y sus alrededores (Prove de Santander — Espaiia)”.

(229) Gracias a la fotografia de una de estas ldminas que Basoa incluyo en todas sus
publicaciones, la obra llegd a ser bastante conocida, como reconocié el propio escritor:
“Muchas personas de esta provincia de Cantabria me han suplicado, como hijo que soy de
Laredo, no consienta que se abuse del viajero y turista cuando visitan tan singular villa, y
me describen el cuadro del pintor Ratier, fotograbado en la pdgina 85 (de Laredo en mi
espejo). Por la curva de la carretera en donde estdn un hombre v una mujer cargada a la
cabeza, se deben pintar hoy automoviles que bajan con viajeros {...)7 (BASOA OJEDA,
MAXIMINO: Historia de las Dos Rosas (Santona y Laredo). Laredo, 1966. pdg. 474).

(230) Madrid, ano 1886, pag. 1.567, y ano 1887, pdg. 1.570.

(231) Vid. RODRIGUEZ FERRER, MIGUEL: Op. cit., pp. 206-210.

(232) El Cdntabro, 25 de Diciembre de 1880.

(233) [d.. id. Precisamente termina ese trabajo con las siguientes “rimas™ “Eso se
dice en Madrid /] segiin piiblica noticia; // reciba, pues, esta albricia /1 el autor de tal ardid.
/1Y si es cierto, se confirma // la opinion de un ignorante // que quiere ocultar su firina //
con el nombre de “El Parlante’...”.

(234) SANZ DE SAUTUOLA Y PEDRUECA, MARCELINO: Breves apuntes
sobre algunos objetos prehistoricos de la provincia de Santander. Santander. 1880, pdg. 22.
Las reflexiones de “El Parlante”™ al respecto, en £ Cantabro, 15,20 y 25 de Enero de 1881.

(235) El Cdntabro, 1 de Enero de 188]1.

(236) fd., 10 de Enero de 1881, A estas observaciones no dejé de contestar el irre-
ductible “Parlante” contestando: “El argumento Aquiles del Sr. L'Oimon referente a que
hubiera sido observada la frecuente presencia alli del pintor, tiene vuelta de hoja por ser
muy posible, atendiendo a que la cueva estd en despoblado, que se introdujera el artista sin
ser visto, no una vez, sino cuantas necesitara para ultinar su obra” (Id.. 25 de Enero de
1881).

(237) FERNANDEZ QUINTANO, JOSE: Filosofia del arte paleolitico en el siglo
XIX. 2% ed., Madrid, 2009; pdg. 65.

(238) Se refiere al lamentable episodio de las falsificaciones que Vicente Juan y
Amat vendio al Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid, entremezcladas con esculturas
auténticas que procedian del fabuloso yacimiento ibérico del Cerro de los Santos (Albacete).

(239) Vid. SOCIEDAD ESPANOLA DE HISTORIA NATURAL: La gruta de
Altamira, extracto de las actas de las sesiones de 3 de Noviembre y | de Diciembre de 1836.
Madrid, 1886.
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(240) CARBALLO GARCIA-TABOADA, JESUS: Op. cir. II, pig. XLIX.

(24 1) De hecho, al final de su informe Harlé rindi6 un vehemente homenaje a la apor-
tacion cientifica de Sautuola.

(242) Vid. SOCIEDAD ESPANOLA DE HISTORIA NATURAL: Op. cit.

(243) ALCALDE DEL RIO, HERMILIO: Las pinturas y grabados de las cavernas
prelistoricas de la Provincia de Santander (Altamira-Covalanas-Hornos de la Peia-
Custillo). Santander, 1906; pag. 5. El subrayado es mio.

(244) La convocatoria tiene fecha de 4 de Abril y esta firmada por Santos Zorrilla
como Comisario Presidente y Ricardo Régil como Ingeniero Agrénomo Secretario.
Establecia que “las inscripciones dardn principio desde esta fecha en la Secretaria de este
Consejo (local del Instituro)” y terminarian el 15 de Mayo. “En dicha Secretaria se fucili-
tardn lus papeletas de inscripcion y cuantos datos crean necesarios los expositores, los que
al hacer la inscripcion consignardn con toda claridad el nimero de metros cuadrados que
necesiten para la instalacion del objeto que deseen exhibir. En los dias 1° al 15 de Julio
estardn obligados los expositores a presentar los objetos en el local de la Exposicion,
excepto el ganado (...)" (El Correo de Cantabria, 6 de Abril de 1887).

(245) Vid. Boletin de Comercio, 30 de Abril de 1887,

(246) Vid. El Atlantico. 20 de Agosto de 1887.

(247) Vid. id., 8 de Julio de 1887. Dice el periddico: “Una visita al local de la
Exposicion nos dio ayer idea de gue a los desvelos y afanes de la inteligente comision ins-
taladora vamos a deber lu gran sorpresa de contemuplar un certamen verdaderamente
espléndido v lucido, pudiendo desde luego asegurarse que las instalaciones de las princi-
pales industrias de la provincia han de admirar por su belleza. En la seccion del ramo de
pintura tienen ya designado el espacio pedido para sus obras los sefiores Pacheco, Riancho
Mora, Escandon, Cuevas v Landa”. El dia anterior, El Aviso sefalaba también: “La
Exposicion santanderina promete estar brillante y concurridisima. Hasta ahora no tengo
noticia, en el ramo de pintura, mds que de las firmas de Ricardo Pacheco, Alberto Vizquez,
Agustin Rianclho Mora, Santos Landa, Manuel F. Escandon y Manuel G. Cuevas, ciyos
nombres son una garaintia para la brillantez de las instalaciones. Y, a propdsito de artistas
montaiieses, he tenido el gusto de saludar al notable marinista Campuzano, que ha venido
a pasar el estio con su distinguida familia en las plavas del Sardinero y no dejard huérfa-
nos los deseos de cuantos esperan admirar sus obras”.

(248 El Aviso, 26 de Julio de 1887. En la ceremonia incluso estuvo presente una
embajada del Imperio Chino que se hailaba por entonces en Santander, hospedada en el
Gran Hotel del Sardinero. Dice El Correo de Cantabria del 25 de Julo: “La embajada
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china, atentamente invitada por el Consejo de Agricultura, Industria y Comercio, ha con-
currido hoy a la apertura de la exposicion™. También Boletin de Comercio, n° 26 de Julio.

(249) Vid. La Verdad, 27 de Julio de 1887,

(250) Vid. Consejo Provincial de Agriculiura, Industria y Comercio. Exposicion de
Productos Naturales y Manufacturados de la Provincia de Santander, 1887. Catdlogo.
Santander, 1887; pag. 16.

(251) Vid. id., id.

(252) Vid. Boletin de Comercio, 13 de Agosto de 1887, Il Correo de Cantabria, 17
de Agosto de 1887,y El Atldntico, 20 de Agosto de 1887.

(253) La Verdud, 27 de Julio de 1887.

(254) La Voz Montaiiesa, 5 de Agosto de 1887.

(255) Vid. El Addntico, 28 de Agosto y | de Septicmbre de 1887, y El Aviso, 1 de
Septiembre de 1887.

(256) Vid. EI Adldntico, 30 de Julio de 1888. Seiialaba este periddico que “las ineda-
las tienen en un lado esta inscripcion: ‘Premio a las Ciencias y a las Artes, Santander’, v
en el otro: ‘Premio a la Agricultura y a la Industria’, estando grabado en el centro de éste
el escudo de Armas de la Ciudad; pero salta a la vista la omision en ellas del afio en que se
verifico el certamen”.

(257) En un articulo de prensa que Fernando Segura Hoyos publicé en la revista La
Mowntaiia de La Habana el 13 de Abril de 1918, titulado “Jesus Pis, un notable paisajista”,
sefala: “Este notable pintor fue discipulo del inolvidable artista Ratier, y todos sus progre-
sos en el arte los ha liecho sin haber acudido a ninguna Escuela de pintura, sin huber obte-
nido pensiones para recibir ensefianzas de los grandes maestros, y alternando, ademds,
estos trabajos delicados con el cultivo de la pintura decorativa, a lu que se dedica princi-
palmente, y en la que ha alcanzado merecido renombre”.

(258) La partida de bautismo de Pis se conserva en Archivo Diocesano de Santander,
libro 7.920, fols. 199 vt0.-200. Dice textualmente: “Jesis José Pis. A diez y seis de Octitbre
de mil ochocientos setenta y dos. Yo, D. Gerardo Villota, cura economo de la parroquia de
Santa Lucia de esta ciudad de Santander, bauticé solemnemente en ella a Jesiis José, que
Hacio ayer a las cinco y cuarto de la maviana. Es hijo legitimo de D. Victoriano Pis, natu-
ral de esta Cindad, y de D Higinia Tijera, de Secadura, en esta provincia; nicto por linca
paterna de D. Bernardo Pis, natural de Carrandi, en Asturias, y de Dofia Barbara Herrera,
de Cucto, en esta provincia, y por la materna de D. N. y D* Basilia Tijera, de dicho
Secadura. Padrinos, D. José Sarabia y D* Celia Haro, naturales de Santander, a quienes

adverti lo necesario. Para que conste lo firmo = Gerardo Villota™.
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(259) El Pueblo Cdantabro, 19 de Febrero de 1918, El articulo se titulaba: “De arte
pictorico. Un paisajista montafids”. En ese texto. su autor Hamaba a Pis “maestro mio inol-
vidable, que hace muchos aitos me ensefiaba a mal trazar unas lineas con el ldpiz y a dur
sombras con el carboncillo v el difumino”. Y cs que, en la primera década del siglo XX,
Jestis era profesor de dibujo del Circulo Catélico de Santander.

(260) El Besaya, 6 de Junio de 1918,

(261) ALONSO LAZA, MANUELA. vy ARAMBURU-ZABALA HIGUERA,
MIGUEL ANGEL: Op. cit.. pig. 101.

(262) Los padres de esta dama, tia carnal de la arriba citada Cristina Llanderal Lépez.
se llamaron Juan Manuel Lopez y Lopez y Ramona de Llanderal y Gonzilez de Haro.
Miguel Faustino heredaria el vinculo y mayorazgo de su madre.

(263) ALONSO LAZA, MANUELA, y ARAMBURU-ZABALA HIGUERA.
MIGUEL ANGEL: Op. cir.. pig. 101.

(264) Se sabe que su cuerpo fue sepultado en el cementerio de St. Mary Magdalen
de Nucva Orleans.

(265) ALONSO LAZA, MANUELA, y ARAMBURU-ZABALA HIGUERA,
MIGUEL ANGEL: Op. cit., pag. 101. El retrato de Madrazo estd en el Museo del Prado.

(266) Vid. Noticia circunstanciadua..., pag. 86.

(267) Madrid, Museo del Prado.

(268) Vid. Diario Oficial de Avisos de Madrid, 17 de Marzo de 1872,

(269) Vid. pig. web genalogy.avendano.org

(270) Las partidas correspondientes en Archivo Diocesano de Santander, libro 7.189,
fol. 200, y libro 7.214, fol. 106 vto. Sus padres se llamaron Juan Antonio Marcos de Rascon
Collado (conocido como Marcos) y Josefa Rosa de Tipular Serna, quienes contrajeron
matrimonio en Liendo el 25 de Abril de 1807 (el registro en id., libro 7.201, fol. 178). El
tallecimiento de José€ Ventura no fue subito, pues, aungue murid sin testar ante notario, hizo
memoria testamentaria la vispera del ¢bito y recibié los sacramentos de la Penitencia,
Vidtico y Extremauncion. asi como indulgencia “pro articulo mortis”. Las exequias se hicle-
ron “con oficio de honra muyor”.

(271) La partida de bautismo en id., libro 7.192, fol. 190.

(272) La partida de matrimonio en {d.. libro 7.203, fol. 1. Los padres del novio se lla-
maron Juan de la Portilla y Marfa de Lus, ambos naturales de Liendo.

(273) Asi parece mdicarlo un registro bautismal conservado en id., libro 7.193, fol,
160, que senala a Aquilina como “casada cibilmente™, aunque justo encima dice “soltera”

(quiza refiriéndose @ su situacion ante la Iglesia).
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(274) La partida de bautismo en id., libro id., fol. 130 vto.

(275) Id. en fd.. fibro {d., fol. 160.

(276) Id. en id., libro id., fol. 176 vto.

(277) La partida de matrimonio en id., libro 7.204, fols. 134-134 vto.

(278) Figura la noticia al margen de la partida de bautismo de Pio Samuel.

(279) La partida de matrimonio en Archivo Diocesano de Santander, libro 7.942, fol.
222 vto. Dice textualmente: “Alfredo Ratier Estracda vy Tomuasa Gajac. En virtud de manda-
to del M. 1. Sr. Provisor y Vicario General de este Obispado, consignado en despacho de
diez de Enero de mil oclhocientos noventa y tres, el Pdrroco de Santa Lucia, que suscribe,
sienmta esta partida de matrimonio de Dn. Alfredo Ratier Estrada vy D* Tomasa Gajac
Ferndndez, el que, segiin los datos expresados en el mencionado despacho, fue autorizado
en casa de los contrayentes por el sacerdote de la Compaitia de Jesiis R. P. Antonio Maria
Minervino, el veinte y oclio de Noviembre de mil ochocientos noventa y dos, en virtud de
Sacultades del M. . Sr. Provisor y Vicario General del Obispado, atendida la gravedad del
caso, habiendo sido testigos Dn., Pablo Ratier y D Juana Ferndndez, de esta vecindad. El
contravente es soltero, de edad de treinta y un anos, notural de esta cindad y bautizado en
la Santa lglesia Catedral, hijo legitimo de Dn. Albano, de nacionalidad francesa, y de la
difunta D Rosa Estrada, espaiiola. Y la contrayente es también soltera, de veinte v dos anos
de edud, natural y bantizada en Peniacastillo, hija legitima de Dn. Luis, difunto, de nacio-
nalidad francesa, y de D Juana Ferndndez, natural del barrio de Cajo en esta ciudad. Para
que conste, lo firmo = Lic. Pedro Gomez Oreiia”.

(280) La partida de defuncion en {d., libro 7.952, fols. 96-96 vto. El Diu de Madrid
comunicd el ébito en su numero del 19.

(281) Vid. Noticia cireunstanciada. .., pag. 32. Dice textualmente: “Durante toda la
noche, vy durante todo el dia siguiente, el fuego destruyo las casas de la calle de Méndez
Niite: desde el niimero 5 al 17 v desde el 8 al 20. Las casas ndmeros |y 3 quedaron com-
pletamente destrozadas por la explosion”.

(282) En ese diario santanderino fueron socios capitalistas fundadores Manuel y
Buenaventura Rodriguez Parets, sumandoseles poco después su medio hermano Mauricio
Rodriguez Lasso de la Vega, que asumid las responsabilidades de gerente y administrador
general. José Estrani y Grau desempeiio desde el principio las funciones de director y socio
industrial. Buenaventura ya tenia experiencia en el sector, pues siendo joven, cuando pose-
ia una imprenta en Torrelavega, dirigid los semanarios £/l Dobra (1888) y LI Fomento
(1891). En El Cuntdbrico, donde publicd numerosos articulos, fue ademas redactor jefe.

(283) Esta carta se conserva en la Biblioteca Municipal de Santander, ms, 1461, n°
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101 (fondo Buenaventura Rodriguez Parets). Su autor estaba mal informado de algunas
cosas, pues el alcalde de Torrelavega al que se refiere no era hije de Julidn Ceballos. sino
sobrino; se trataba de Guillelmo Gémez Ceballos, quien habfa ocupado el cargo entre 1887
y 1890. En otro orden de cosas, cabe decir que el destinatario de la misiva debfa estimar en
mucho al pintor, pues guardaba la misma en su carpeta de autégrafos. en la que figuraban
manuscritos de ilustres como Marcelino y Enrique Menéndez Pelayo. Benito Pérez Galdos.
el 2° margués de Comillas, Leonardo Torres Quevedo, Antonio y Gabriel Maura, Germdn
Gamazo, ¢l conde de San Diego, Gaspar Nunez de Arce, Ricardo Ledn, el cardenal
Guisasola, Fernando Velarde, Concha Espina. Amdés de Escalante, Mariano de Cavia, José
Canalejas, Santiago Alba, Rafael Altamira, Tomds Breton, Gumersindo de Azcdrate, Miguel
Ramos Carrién, Vital Aza, Sinesio Delgado. Melguiades Alvarez, Ramén de Campoamor,
Ricardo Becerro de Bengoa, Carmelo de Echegaray, Eusebio Sierra, Manuel Tamayo y
Baus, Jacinto Octavio Picon, Priaxedes Mateo Sagasta. Francesc Cambd, Matias Barrio y
Mier, Eduardo Benot, José Estrani. Rafael M* de Labra, el conde de Romanones, Juan
Navarro Reverter, Enrique Rodriguez-Solis, Alfonso Pérez Nieva, Manuel del Palacio,
Francisco A. de Icaza, Luis de Hoyos Sdinz, etc. Entre todos ellos, solo habia otros dos artis-
tas pldsticos, Martano Pedrero y (jprecisamente!) Eugento Lemus.

(284) Se halla en Archivo Diocesano de Santander, libro 6.783, fol. 164,

(285) Vid. nota n® 6. Sehala que “a lus 5 de la tarde del 7 de Mayo de 1896, ante D.
Ramaon Pombo vy Polanco, jucz municipal y encargado del Registro Civil, v D. Cdstor
Venancio Pacheco Gomez, secretario suplente, comparecio D. Daniel Gautier, santanderi-
no, mayor de edad, casado, carpintero, de esta vecindad” a comunicar el 6bito del artista.

(286) L1 Cantdbrico, 29 de Agosto de 1902,

(287) Vid. SIMON CABARGA, JOSE: Pintores Montaiieses (1856-1956). Prologo
al catdlogo de la Exposicion. Santander, 1956; pp. 7-38.

(288) Vid. id.: “Apuntes para la Iniciacién de la Historia de la Pintura en la
Montana”. En XL Aniversario del Centro de Estudios Montaieses tomo H-111. Santander,
1976: pp. 3-14.

(289) Vid. MARTINEZ CEREZO, ANTONIO: La Pintura Montaiiesa. Madrid,
1975.

{290) Vid.. p. ej., ALONSO LAZA, MANUELA: “La pintura de Cantabria en el fin
de siglo”. Santander fin de siglo. Santander, 1998; pp. 429-448.
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CATALOGO DE OBRAS LOCALIZADAS
Y/O DOCUMENTADAS
DE PAUL RATIER

01. Un leon y un perro.
Trabajo litogrifico.
Medidas: desconocidas.
Fecha: 1849,
No se conocen gjemplares.

02. Una leona y sus crias.
Trabajo litografico.
Fecha: 1849.
Medidas: desconocidas.
No se conocen cjemplares.

03. El Muelle de noche. (I1am.1)
Oleo sobre lienzo.
Firmado en el reverso: “P. Ratier 1864,
Fecha: 1864.
Medidas: 24 x 35 ¢cms,
Localizacion: Santander, coleccion particular.

04. El bergantin Fluvia durante la tempestad de 26 y 27
de Noviembre de 1865.
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 1865 o 1866.
Medidas: desconocidas.
Localizacton: antes en Santander. ermita de la Virgen del Mar
(destruido en 1936).

05. Retrato de la reina Isabel I1.
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 18§66 o antes.
Medidas: desconocidas.
Localizacion: ignorada.
Se mostro en [a Exposicion celebrada en Santander el ano 1866.

06 a 10. Retrato.
Oleo sobre lienzo o tabla?
Fecha: 1866 o antes.
Medidas: desconocidus (eran de formato “pequerio”).
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Localizacion: ignorada,
Se mostraron (quizd fuesen mds) en la Exposicion celebrada
en Santander el afto 1866.

11. San Pedro Apastol.

leo sobre lienzo.
Copia de autor no especificado.
Fecha: 1806 o antes.
Medidas: desconocidas.
Localizacion: ignorada.
Se mostro en la Exposicion celebrada en Santander el ano 1866.

12 a 15. Naturaleza mueria.

Oleo sobre ;lienzo o tabla?

Fecha; 1866 o antes.

Medidas: desconocidas.

Localizacion: ignorada.

Se mostraron en la Exposicion celebrada en Santander el afio 1866.

16. Nifio mendigo.

Oleo sobre lienzo.

Fecha: 1866 o antes.

Medidas: desconocidas.

Localizacion: ignorada.

Se mostréd en la Exposicidn celebrada en Santander el aito 1866.

17. Un zapatero en un portal.

Oleo sobre lienzo.

Fecha: 1866 o antes.

Medidas; desconocidas.

Localizacion: ignorada.

Se mostrd en la Exposicidn celebrada en Santander el ano 1866.

18. Familia de pordioseros.

Oleo sobre lienzo.
Fecha: desconocida.
Medidas: desconocidas.
Localizacion: ignorada.

19. San Simén Apastol. (lam. 2)

Obra atribuida.

Copia de Pedro Pablo Rubens.

Oleo sobre lienzo.

Fecha: desconocida,

Medidas: 54,5 x 47 ¢ms.

Localizacion: Puente San Miguel (Cantabria), coleccién particular.
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20. San Mateo Apéstol. (1am. 3)
Obra atribuida.
Copia de Pedro Pablo Rubens.
Oleo sobre lienzo.
Fecha: desconocida.
Medidas: 56 x 47 cms.
Localizacion: Valladolid, coleccion particular.

21. Santiago el Menor Apdstol. (Iam. 4)
Obra atribuida.
Copia de Pedro Pablo Rubens.
Oleo sobre lienzo.
Fecha: desconocida.
Medidas: 56 x 47 cms.
Localizacion: Valladolid, coleccién particular.

22. Santa Lucia y sus devotos ciegos. (1ams. 5 y 6)
Oleo sobre lienzo.
Firmado: “P. Ratier 1869,
Fecha: 1868-69.
Medidas mdximas (remate en medio punto): 315 x 180 cms.
Localizacion: Santander, iglesta de Santa Lucia.

23. Retrato de D. Manuel Antonio Rodriguez de Astarloa. (1am. 7)
Oleo sobre lienzo.
Firmado: “P. Ratier Julio 1878".
Fecha: Julio 1878.
Medidas: 90 x 66 cms.
Localizacién: Valladolid, coleccion particular.

24. Retrato de D. Genaro Rodriguez Mier. (1am. 8)
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 1878 circa.
Medidas: 33,5 x 25 cms.
Localizacion: Puente San Miguel (Cantabria), coleccion particular,

25. Retrato de D. Genaro Rodriguez Parets. (lam. 9)
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 1878 circa.
Medidas: 33,5 x 25 cms.
Localizacion: Puente San Miguel (Cantabria), coleccion particular.

26. Retrato de D. Buenaventura Rodriguez Parets. (Iam. 10)
Oleo sobre lienzo.
Firmado: “P. Ratier [879. Su amigo™.
Fecha: 1879.
Medidas: 55 x 40 cms.
Localizacién: Valladolid, coleccion particular.
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. Retrato de Diia. Felipa Jacoba Carasa Gdndara. (1am. 11)

Oleo sobre lienzo.

Firmado: “P. Ratier [879 Octubre”.

Fecha: Octubre 1879.

Medidas: 94 x 68 cms.

Localizacion: Santander, coleccion particular.

. Retrato de Diia. Isabel Inés Ibargiien Carasa. (lim. 12)

Oleo sobre lienzo.

Fecha: Octubre 1879.

Medidas: 92 x 68 ¢ms.

Localizacion: Santander, coleccidn particular.

Retrato de D. Narciso Miguel Avendario Lopez. (1am. 13)
Oleo sobre lienzo.
Firmado: “P. Raticr 1879,
Fecha: 1879.
Medidas maximas (formato ovalado): 69,5 x 55,5 cms.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccion particular.

Retrato de D. Narciso Miguel Avendaiio Lépez. (1am, 14)
Oleo sobre tabla.
Fecha: 1879,
Medidas maximas (formato ovalado): 69.5 x 55,5 ¢cms.
Localizacion: Licndo (Cantabria), coleccion particular.

Animales de la boveda en la caverna de Santillana. (1am. 15)
Carboncillo y pastel sobre papel adherido a cartén.
Fecha: Diciembre 1879,

Medidas: 109 x 286 cms.
Localizacion: Vispieres (Cantabria), Museo de Altamira

(deposito del Museo de Bellas Artes de Santander y Cantabria).

. Retrato de D. Miguel Maderne Bueras. (lam. 16)

Oleo sobre lienzo.

Firmado: “P. Ratier 1880 Mayo™.

Fecha: Mayo 1880,

Medidas: 93 x 69,5 ¢cms.

Localizacion: Santander, coleccion particular.

- Retrato de la niiia Eulalia Trasgallo Llanderal. (lam. 17)

Oleo sobre lienzo.

Firmado: “Pablo Ratier 18817,

Fecha: Julio 1881.

Medidas: 112 x 80 ¢ms.

Localizacton: Liendo (Cantabria). coleccidn particular.
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34. Retrato de D. José M* Buenaventura Campo Pérez. (lam. 18)
Oleo sobre lienzo.
Fecha: Encro 1882.
Medidas maximas (formato ovalado): 73 x 54 cms.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccidn particular.

35. Retrato de Diia. Maria Manuela de Mendina Bolde. (1am. 19)
Oleo sobre lienzo.
Firmado: “P. Ratier 1882,
Fecha: 1882,
Medidas mdximas (formato ovalado): 91 x 76 cms.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccion particular.

36. Retrato de D. Francisco Patricio Lépez Campillo. (1am. 20)
Oleo sobre lienzo.
Firmado: “P. Ratjer 1882".
Fecha: 1882.
Medidas maximas (formato ovalado): 91 x 76 cms.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccion particular.

37. Alfonso XII saludando al pueblo de Laredo desde el chalet
de D. Ramén Carasa. (1am. 21)
Oleo sobre lienzo.
Firmado: “P. Raticr 18827,
Fecha: Julio 1882.
Medidas: 103 x 172 cms.
Localizacion: Santander, coleccion particular.

38. Retrato de D. Ramoén Carasa Gdndara. (lam. 22)
Oleo sobre lienzo.
Fecha: ; 18827
Medidas miaximas (formato ovalado): 91 x 76 ¢ms.
[Localizacion: Liendo, coleccién particular.

39. Retrato de Diia. Francisca de la Torre Garelli. (1am, 23)
Oleo sobre hienzo.
Fecha: ;18827
Medidas maximas (formato ovalado): 91 x 76 c¢ms.
Localizacion: Liendo, coleccion particular.

40, Laredo y sus alrededores. (lam. 24)
Trabajo oleogrifico.
Firmado: “P. Ratier 1884".
Fecha: 1884.
Medidas: 33 x 65 cms.
Localizacion: Un ejemplar en Santander, Biblioteca Municipal.
Otros en Laredo.
Las Jaminas se hicieron en la casa de A. Legras (Paris).
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41. Lanchas de altura en Puerto Chico.
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 1887 o antes,
Medidas: desconocidas.
Localizacion: ignorada.
Se mostrd en la Exposicidn celebrada en Santander el afio 1887,

42. Vista de La Cavada.
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 1887 o antes.
Medidas: desconocidas.
Localizacién: ignorada.
Se mostrod en la Exposicion celebrada en Santander el ano 1887,

43. Retrato de D. Narciso Miguel Avendaiio Lopez. (1am. 25)
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 1879 o 1889,
Medidas médximas (formato ovalado): 83 x 67 cms.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccidn particular.

44. Retrato de D. Miguel Faustino Avendaiio Pérez. (1im. 26)
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 1879 o 1889,
Medidas maximas (formato ovalado): 83 x 67 cms.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccion particular,

45. Retrato de D. Miguel Faustino Avendaiio Pérez.
Oleo sobre ;cobre o tabla?
Fecha: 1879 o [8%9.
Medidas maximas (formato ovalado): [9 x 15 ems.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccion patticular.

46. Retrato de Diia. Jane Mc Donald Brodie. (1am. 27)
Oleo sobre lienzo.,
Fecha: 1889.
Medidas maximas (formato ovalado): 92 x 74 cms.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccion particular,

47. Retrato de D. Eduardo Avendaiio Mc Donald. (1am. 28)
Oleo sobre lienzo.
Firmado: “P. Ratier 1889,
Fecha: 1889.
Medidas maximas (formato ovalado): 92 x 74 cms.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccion particular.
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48. Retrato de Diia. Elisa del Hoyo Palacio. (1am. 29)
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 1889.
Medidas madximas (formato ovalado): 92 x 74 cms.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccion particular.

49. Retrato del capitan de caballeria D. Dimas del Hoyo Palacio. (1am. 30)
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 1889.
Medidas maximas (formato ovalado): 92 x 74 cms.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccion particular.

50. Retrato de la niiia Elisa M Manuela Avendaiio del Hoyo. (1am. 31)
Oleo sobre lienzo.
Firmado: “P. Ratier 1889,
Fecha: [889.
Medidas: 73.5 x 54,5 cms.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccién particular,

51. Retrato de la nifia Camila Avendaiio del Hoyo. (1am. 32)
leo sobre lienzo.
Firmado: “P. Ratier 1889,
Fecha: 1889.
Mecdidas: 73,5 x 54,5 cms.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccién particular.

52. Retrato de D. José M* Avendariio de la Gdndara.
Oleo sobre henzo.
Firmado: “P. Ratier”.
Fecha: 1890,
Medidas: desconocidas.
Localizacion: ignorada.

53. Retrato de Dita. Antoinette Conte Saratxague.
Oleo sobre lienzo.
Firmado: “P. Ratier 1890”.
Fecha: 1890.
Medidas: desconocidas.
Localizacion: ignorada.

54. Retrato del capitdn de caballeria D. Dimas del Hoyo Palacio.
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 1890 circa.
Medidas maximas (formato ovalado): desconocidas.
Localizacion: ignorada.
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55. Retrato de Diia. Elisa del Hoyo Palacio. (1am, 33)
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 1890 circa.
Medidas maximas (formato ovalado): desconocidas.
Localizacion: ignorada.

56. Retrato de sefiora. (1am. 34)
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 1890 circa,
Medidas maximas (formato ovalado): desconocidas.
Localizacion: ignorada.

57. Retrato de caballero. (Iim. 35)
Oleo sobre lienzo.
Fecha: desconocida.
Medidas médximas (formato ovalado): 100 x 75 cms. (aprox.).
Localizacion: ignorada.

58. Retrato de D. José Ventura Rascon Tipular. (1am. 36)
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 1891 circa.
Medidas: 63 x 51 cms.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccion particular.

59. Retrato de Diia. Josefa Telesfora Aquilina de la Portilla Rascon. (lams. 37
v 38)
Oleo sobre lienzo.
Fecha: 1891 circa.
Medidas: 63 x 51 cms.
Localizacion: Liendo (Cantabria), coleccion particular.

ADDENDA

60. Paleta con flores. (lam. 39)
Oleo sobre tabla (posteriormente superpuesta a lienzo, enmarcado
y protegido con cristal).
Firmado: “P. Ratier 18677,
Fecha: 1867.
Medidas maximas de la paleta (formato caracteristico): 23 x 33 cms.
Localizacion: Santander, coleccion particular.
Me fue comunicada su existencia por mt compaiiero del C.E.M.
Fernando Vierna Garcia cuando ya el presente libro se hallaba
incluso maquetado. Debo la fotogratia a la amabilidad
de José Antonio Torcida Valiente. Adquirié la obra su propietario
actual a un anticuario de Santander hacia el ano 2003.
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Lamina 1. & Muelle de noche.
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Lamina 2. San Simon Aposiol.
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Lamina 3. San Mateo Apdsiol.
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Lamina 4. Santiago el Menor Apostal.
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Lamina 5. Santa Luciu y sus devolos ciegos.
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Lamina 6. Detalle de ta obra

Sunta Lucia y sus devotos ciegos.
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Ldamina 7. Retrato de D, Manuel Antonio Rodrigues de Astarloa.
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Ldmina 8. Retrato de D. Genaro Rodriguez Mier.
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Lamina 9. Rerrato de D. Genaro Rodriguez Parets.
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Lamina 10. Retrato de D. Buenaventura Rodriguez Parets.
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Lidmina 1. Retrato de Diia. Felipa Jacoba Carasa Gdandara.
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Lamina 12. Retrato de Diia. Isabel Inés Ibargiien Carasa.
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Lamina 13, Retrato de D. Narcivo Miguel Avendaiio Lapez.
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Lamina 14. Retrato de D. Nurciso Miguel Avendaiio Lopez.
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Lamima 5. Animales de la bdveda en la caverna de Sontittana.
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Lamina 6. Retrato de D. Miguel Maderie Bueras.
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Limina 17. Retrato de la niiia Eulalia Trasgallo Llanderval.
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Lamina I8. Retrato de D. José M* Buenaventura Campo Pérez.
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Lamma 9. Retrato de Dia. Maria Manuela de Mendina Bolde.
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Léamina 20. Retrato de D. Francisco Patricio Lopez Campillo.
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Liamina 21, Alfonso XH saludando al pueblo de Laredo
desde el chalet de D. Raman Carasa.
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Lamina 22. Retrato de D. Ramon Carasa Gandara.
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Lamina 23, Revrato de Dita. Francisca de la Torre Garelli.
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Lamina 24. Laredo v sus alrededores.
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Ldmina 25. Retrato de D. Narciso Miguel Avendaiio Lopes.
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[amina 26. Retrato de D. Miguel Faustino Avendaiio Péiez,
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Lamina 27, Retraio de Diia. Jane McDonald Brodie.
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Lamina 28, Rewrato de D. Eduardo Avendaiio McDonald.
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Lamina 29. Retraro de Diia. Elisa del Hovo Palacio.
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Lamina 30. Retrato del capitdn de caballeria D. Dimas del Hoyo Palacio.
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Liamina 31. Retraro de la nina Elisa M* Manuela Avendaiio del Hovo.
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Lamina 32. Retraio de la nifia Camila Avendaiio del Hoyo.
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Lamina 33, Retraro de Dita. Flisa del Hovo Palacio.
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Ldmina 34. Retrato de serniora.
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Lanming 35, Retrato de caballero.
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Lamina 36. Retrato de D. José Ventura Rascon Tipular.
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Lamina 37. Retiato de Dia. Josefa Telesfora Aquilina de la Portitla Rascon.
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[amma 38. Detalle del camafeo que aparece en el retralo

de Dita. Josefa Telesfora Aquilina de la Portilla Rascon.
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Laminu 39. Paleta con flores.
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