A. LORENA MANJON RODRIGUEZ

EL ReaL ConsuLaDO
DE SANTANDER
y LLAs ARTES

b
CENTRO DE ESTUDIOS @arglara
= antabria
MONTANESES

SANTANDER 2002




EL REAL CONSULADO
DE SANTANDER
Y LAS ARTES

(La Academia de Dibujo)



© ALODIA LORENA MANJON RODRIGUEZ

TiTuLO: EL REAL CONSULADO DE SANTANDER Y LAS ARTES
EDITA; CENTRO DE ESTUDIOS MONTANESES

PATROCINA: CAMARA CANTABRIA

IMPRESION: Imprenta Cervantina s.1, ¢/ Riomiera s/n 39011 Santander
ISBN: 84-932327-1-8

DEPOSITO LEGAL: SA-292-2002



A. LORENA MANJON RODRIGUEZZS 7 23

EL REAL CONSULADBQ-
DE SANTANDER
Y LAS ARTES

(La Academia de Dibujo)

CENTRO DE ESTUDIOS MONTANESES

Cantabria

SANTANDER 2002



A mis padres.

“Primero romperas 1o menos duro
Dest’ arte, poco a poco conquistado:
Procura un orden, por el qual seguro
Por sus términos vayas caminando.
Comienza un perdil sencilio y puro
Por los ojos y partes figurando

La faz. Ni me desplugo deste modo
Un tiempo linear el cuerpo todo™.

Pablo de Céspedes. Poema de la pintura.
Libro primero, 1608.



PROLOGO

Cuando hace algunos afios Alodia Lorena Manjoén Rodriguez, Licenciada en Historia
del Arte por la Universidad de Valladolid, me propuso la direccién de una Memoria de
Licenciatura sobre el fomento de las Artes desde el Real Consulado de Santander, bien poco
se conocia sobre el tema, En realidad, tan poco como se conocia la produccién artistica en
general en tierras del Obispado de Santander en torno a 1800 (tema sobre el que estd pre-
parando su Tesis Doctoral). Tal desconocimiento se explica en parte por ser un perfodo
estrangulado entre dos episodios mucho mds agradecidos para el historiador del Arte: la
dltima y soberbia produccién barroca y los nuevos modos decimonénicos, lentamente acep-
tados en sucesivas oleadas clasicistas, romdanticas, historicistas... Si existian, no obstante,
varios trabajos sobresalientes sobre mentalidades y economia de la incipiente burguesia
mercantil santanderina (Maruri, Maiso, Martinez Vara), sobre las transformaciones del
puerto de Santander (Pozueta, Angela de Meer, Ortega Valcdrcel), o el relevante papel del
Real Consulado y la Real Sociedad Cantdbrica (Demerson, Casado Soto, Izquierdo de
Bartolomé).

Todos los autores, que desde uno u otro punto de vista habfamos trabajado sobre esta
époci, citibamos con bastante conviccién la existencia de una Escuela de Dibujo y
Arquitectura dependiente del Real Consulado. Pero lo hacfamos como algo mds o menos
anecdético, que simbolizaba los esfuerzos del Consulado y de ciertos sectores de la bur-
guesia mercantil santanderina por abrirse a los nuevos aires propugnados por el reformis-
mo borbdnico. También se citaba con alguna frecuencia la existencia de las pensiones para
artistas otorgadas por el mismo Consulado, especialmente en relacién con la biografia del
imprescindible José de Madrazo. No obstante, a todos nos faltaba la visién integradora que
ahora nos presenta A. L.. Manjon, engarzando adecuadamente las diversas actuaciones del
Consulado en la situacién politica, econdmica y social del Santander de entonces y en el
marco de la Espaia de 1800,

Tal visién tan sélo ha sido posible después de un laborioso trabajo de documenta-
cién por los archivos de Cantabria (especialmente el Histdrico Provincial) y Madrid (espe-
cialmente el de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando). Una labor minuciosa
sobre una documentacién a menudo poco generosa, propia de la época objeto del estudio-
que obliga a grandes btisquedas para resultados frecuentemente poco espectaculares. No
obstante, gran parte del interés final del trabajo reside precisamente en la minuciosidad del
trabajo de reconstruccién documental de la vida cotidiana en la Academia de Dibujo de
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Santander o de los pensionados del Real Consulado. Con un lujo de detalles en ocasiones
abrumador, conocemos casi todos los extremos del funcionamiento de la Academia, desde
el mobiliario al material escolar, los horarios, el personal o el alumnado. As{ como la fru-
gal economia de los pensionados del Consulado, sus necesidades escolares, sus avances,
éxitos y ambiciones. Detalles casi diarios que nos muestran esa otra faceta en la formacién
del artista de la que a menudo no se habla: las penurias, la necesidad de hacerse con un
“curriculum” académicamente correcto, la ambicién de garantizarse un sustento... Detalles
que, por ejemplo en el caso de la abrupta relacién de José de Madrazo con el Consulado,
aparte de resultar muy esclarecedores sobre la personalidad del santanderino, construyen un
delicioso relato casi literario de las andanzas del pintor por la convulsa Europa de 1800 y
por las Academias de Madrid, Paris y Roma.

En consecuencia, lo que inicialmente se habia planteado como un trabajo funda-
mentalmente documental sobre el origen, funcionamiento y principales hechos acaecidos en
la casi desconocida Academia de Dibujo y Arquitectura de Santander, se transformé en una
investigaciéon mds larga y compleja sobre la -a menudo errdtica- politica educativa del
Consulado en materia artistica -si es que es licito, como veremos mds adelante, mencionar
“lo artistico” en este caso-. En realidad, para apreciar en su justa medida el conjunto debia,
desde luego, estudiarse la historia de la propia Academia (junto a sus precedentes y conse-
cuencias inmediatas), pero ademds debia ponerse en relacién con otras Escuelas de Dibujo
de similar alcance fundadas en Espafia por esas fechas (Vitoria, Bilbao, Vergara, San
Sebastidn, Granada, Barcelona, Burgos, L.a Corufia, Mdlaga o Alicante) y, mds en general,
con las medidas de Fomento recomendadas por algunos sectores intelectuales y politicos
espafioles, En paralelo, resultaba imprescindible estudiar el modo en que se conceden las
pensiones a los artistas jévenes naturales del Obispado que cursan estudios en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando (Madrazo, Menezo y Vierna), asunto mads rela-
cionado con la vida docente de la Academia de lo que habiamos sospechado en un princi-
pio. Y, en definitiva, resultaba obligatorio situar todo esto en el marco general de las inquie-
tudes académicas en torno a 1800, estudiando las a menudo intrincadas relaciones de la
Academia de Madrid con las nuevas Escuelas de Dibujo provinciales, las transformaciones
en la docencia de la propia Academia de Bellas Artes de San Fernando, la oposicién ilus-
trada a la pervivencia del viejo sistema gremial en el aprendizaje de los oficios “artisticos”
y, mds en general, el nuevo papel otorgado a las “artes y oficios pricticos” y el creciente
problema de la educacién de los artesanos.

De todo ello resultaba un panorama mucho mds completo y, desde luego, mds com-
plejo del previsto inicialmente. Cabria aqui afiadir a lo aportado por A. Lorena Manjén que,



Prologo 9

de hecho, esta complejidad se trasluce en la vida misma de la Academia de Dibujo, pues ni
ésta, ni la concesién de pensiones a artistas, ni la misma politica educativa y artistica del
Consulado muestran en absoluto una linea coherente, carente de resquicios e indecisiones.
No podia ser de otro modo cuando, por esas mismas fechas, las ensefianzas en la Academia
de San Fernando -considerada la Academia “madre” de las provinciales- eran constante-
mente criticadas, sucediéndose todo género de comisiones, memoriales, informes y pro-
puestas de renovacién. Célebres son las denuncias de Caveda y Betancourt sobre las prac-
ticas rutinarias en la enseflanza. Tanto es asi que Alicia Quintana, que ha estudiado esta
época en la vida de la Academia de San Fernando, no duda en calificar la organizacién de
las ensefianzas sencillamente de cadtica, especialmente en el ramo de Arquitectura. Otro
tanto cabria decir del sistema de concursos y de las pensiones para artistas que deseaban
continuar sus estudios en el extranjero, no exentas de imprecisiones, contradicciones y
manejos. Claro estd que todo ello debe admitirse con matices -pues la vida académica en
torno a 1800 tuvo momentos y personajes de enorme interés y coherencia- pero bdsica-
mente ha de tenerse en cuenta que se trata de un periodo convulso -en lo politico, en lo eco-
némico y, légicamente, también en lo artistico-, una época de “reformas” en la que se cues-
tionan estructuras firmemente asentadas.

Si, ademds, tenemos en consideracién que el trabajo se centra en un dmbito “perifé-
rico”, sujeto también a cambios notables, con el despegue de una economia hasta entonces
marcadamente tradicional, con un Consulado recién creado y en un entorno social en el que
se estd organizando una burguesia mercantil de frecuente origen fordneo, tendremos un
marco de trabajo atin mds confuso pero también mds versatil y activo. De ello resulta un
estudio que, al analizar el fomento de las actividades artisticas por parte del Real Consulado
de Santander -con las pensiones- y de la educacién -con sus Escuelas de Nautica y Dibujo-, nos
permite acercarnos con rigor y sinceridad a estos problemas en la Espafia de 1800, practi-
cando un corte temporal en un espacio geogrifico y social muy determinado, para luego
extrapolar resultados. De este ejercicio de microhistoria se desprende, como ya ha sucedi-
do en estudios de similar alcance sobre las Escuelas de Barcelona, Granada, Milaga,
Burgos o La Coruiia, cuinto hay de posible en los suefios ilustrados del reformismo borbé-
nico, cudnto hay de real en sus iniciativas y proyectos o cudnto hay de verdadero en el anun-
ciado cambio de gustos artisticos.

Y, desde luego, a la vista de los resultados aqui aportados hay que afirmar que bien
poco. El joven Consulado de Santander, avisado de sus responsabilidades, desea, posible-
mente con sinceridad, fomentar la actividad artistica en la Provincia, pues tiene entre sus

funciones el cuidado y proteccion de los artesanos y artistas. En todo momento para estos
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menesteres pide informes, se asesora, acude a la Academia de San Fernando, nombra un
“Protector de las Artes” y, a imitacion de otros Consulados o Corporaciones, funda escue-
las y concede -con graves apreturas econdmicas- pensiones a sus artistas. Hasta aqui todo
correcto. No obstante, en todas sus iniciativas para el fomento de estas actividades se apre-
cia cierta desorientacién: a la hora de elegir los sucesivos docentes que pasan por la
Academia (a menudo la decisidén queda sujeta a algtn informe externo, véase la polémica
entre los aspirantes al magisterio de dibujo Menezo y Veldzquez Salvador), para conceder
o suspender las pensiones (véase el tortuoso asunto de la suspension de la pension a José de
Madrazo), a la hora de comprar o retener material docente o de definir programas, objeti-
vos, reglamentos o calendarios escolares.

En parte, tales problemas se desprenden de la misma condicién social existente en
las, por entonces, tierras del Obispado de Santander. El Consulado es una institucién rela-
tivamente nueva, con unos fundamentos y objetivos ante todo comerciales. Los miembros
de sus érganos de gobierno poco o nada saben sobre arte o educacion y, ademds, cambian
con frecuencia; de hecho, uno de los profesores de la Academia -Vicente Veldzquez
Salvador- afirmaba que estos continuos cambios entre los miembros del Consulado propi-
ciaban la falta de organizacién de las ensefianzas de Dibujo. Atin mds, en el fondo tampo-
co aparece muy clara la finalidad de estas iniciativas. El propio “protector de las Artes”
nombrado por el Consulado afirma que “no Save a que aplicar su proteccion, por que no
hay Artes, ni Artifices en el Ovispado”.

En cualquier caso, el hecho es que se funda una Academia de Dibujo y se conceden
pensiones, pero ;jcon qué objeto?. En las pensiones estd bastante claro: se pretende que, una
vez formados en la Academia del rey o en el extranjero, los pensionados retornen para ejer-
cer como profesores de la Academia de Dibujo; aunque en ninguno de los tres pensionados,
por diferentes razones, se cumplen tales expectativas. Mas complicado es el caso de la
Academia de Geometria Prdctica, Arquitectura de Vitrubio, Dibujo correspondiente a estas
dos artes y Dibujo de Figuras. Tras tan pomposo titulo se esconde lo que José de Madrazo,
buen conocedor de las ensefianzas académicas en Europa, define como “una Academia de
primeros rudimentos”, Pero ¢a quienes van destinados los estudios? ;se trata de una
Academia preparatoria para estudios artisticos? No, pues nos encontrariamos entonces con
que algunos de los alumnos de la Academia de Santander contindan después sus estudios
en alguna de las Academias de Bellas Artes existentes en Espana (Madrid, Barcelona,
Valencia, Valladolid, Sevilla o Zaragoza) y, por el momento, sélo conocemos dos casos. Se
trata entonces, sin duda, de una Academia o Escuela de Dibujo orientada a dar una basica
formacién artistica a los artesanos. Tampoco, pues €stos apenas acuden a las aulas de la
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Academia, y si lo hacen es por poco tiempo y muy jévenes (adviértase que la edad de una
parte importante de los alumnos es casi adolescente).

En realidad este problema no aparece sélo en la Academia de Santander, es un pro-
blema que afecté a la mayorfa de las Escuelas de Dibujo fundadas en esta época y que preo-
cupd a ciertos miembros de la Academia de San Fernando. Incluso en Europa se advierten
similares polémicas (véase la obra de Pevsner). Los reformistas espafioles criticaron el sis-
tema gremial de aprendizaje de los oficios, pero tardaron en encontrar un modelo alternati-
vo (que sélo con la creacién de las famosas escuelas de Artes y Oficios encontré una solu-
cién medianamente sélida; y en Santander no existird una hasta 1878). El académico Cosme
de Acufia, en el interesantisimo informe enviado al Consulado de Santander, rescatado por
A.L. Manjén y aqui publicado por vez primera, pone el asunto en sus justos términos, pese
a la oposicién que sus ideas encontraron en la Academia de San Fernando (véase su vio-
lenta polémica con Mariano Salvador Maella). En opinién de Acuiia, el problema bésico es
que estas Escuelas de Dibujo debian haberse dirigido, siguiendo las preocupaciones de los
ilustrados y reformistas espafioles sobre produccién industrial, a la formacién de los arte-
sanos, contando con un programa formativo especifico para tal fin. Sin embargo, la reali-
dad fue que, dado que el profesorado procedia de las Academias de Bellas Artes, se tendié
a impartir una ensefianza de corte artistico, creando miniacademias de Bellas Artes a las que
los artesanos apenas acudian y en las que los aspirantes a artistas sacaban poco beneficio.

En consecuencia, en la Academia de Santander no se preparaban aspirantes a las
Academias de Bellas Artes, apenas recalaban los artesanos y las enseflanzas de Arquitectura
se acabaron eliminando ante la falta de demanda. Las aulas fueron finalmente ocupadas por
un variopinto grupo de alumnos muy jovenes, entre los que destacaban los hijos de la bur-
guesia mercantil santanderina y de los miembros del Consulado que entretenian asi sus
ocios ante la casi total ausencia de otro centro formativo en la ciudad (sélo la Escuela de
Nautica hasta 1809; no existe Instituto de segunda ensefianza, ni Escuela de Comercio).
Ahora bien, incluso si lo que andaban buscando estos futuros comerciantes era la formacién
en “Geometria prictica” (que también aparece en el titulo de la Academia), no debieron
quedar muy satisfechos dados los problemas existentes en la ensefianza de las matemadticas
en general y de la geometria en particular en los centros educativos espafioles, ante la falta
de textos adecuados y sistematizacion de los estudios (que no se soluciona hasta la labor de
Jorge Juan y la distribucién de los Principios y Elementos de matemdticas de Benito Bails).
Problemas que también preocuparon a la Academia de San Fernando durante toda la segun-
da mitad del siglo XVII, afectando especialmente a las ensefianzas de arquitectura.

Muchas son, en fin, las cuestiones que surgen al hilo de la lectura del excelente tra-
bajo de {a Licenciada Alodia Lorena Manjon. Por sus pdginas desfilan algunas de las prin-
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cipales preocupaciones que asaltaron la convulsa sociedad espafiola del 1800: la renovacién
de las Artes al gusto de las cortes europeas, el fomento de las industrias y -en general- de la
economia espafiola, Ia recepcion amortiguada -cuando no en algunos aspectos fracasada-
del pensamiento ilustrado, el nuevo papel social del artista, la renovacion formativa de las
Academias y las ensefianzas artisticas con todas sus limitaciones...

Se trata, por ultimo, de un trabajo que recoge algunos guifos resefiables. Se ha
hecho, desde la paciencia y el rigor, en un marco académico -el de la Universidad de
Cantabria- que recoge la herencia de esa historia de la educacién en Cantabria que, en cier-
to modo, inaugura la Academia de Dibujo del Consulado. Ha sido generosamente financia-
do -becado o, si se quiere, pensionado- por la Fundacién ICO. Recoge ademds los primeros
afios de uno de los principales artistas pldsticos de origen montaiiés -José de Madrazo, fun-
dador de una sobresaliente dinastia de artistas-, talento que quizd sin la ayuda del Real
Consulado no hubiera fructificado. Asunto que sirve para recordar el buen fruto que, al
menos en Cantabria, han dado siempre las ayudas, becas o pensiones a artistas jovenes sea
cual sea su origen (primero el Consulado, después la Diputacién Provincial o el
Ayuntamiento de Santander, mis recientemente el Gobierno de Cantabria o la Fundacién
Marcelino Botin); tema en el que basta recordar las sobresalientes trayectorias del propio
Madrazo, de Riancho, Casimiro Sainz o Maria Blanchard. Y ademds su publicacién por
parte del Centro de Estudios Montafieses -provechoso antecedente en los estudios sobre el
Real Consulado- y de la Camara Cdntabria -heredera histérica de aquel Real Consulado de
Mar y Tierra de Santander y de la mds cercana Junta de Comercio- resulta particularmente
adecuada y hace justicia histérica a ambas instituciones. A todos ellos deseo mostrar mi
agradecimiento como director del trabajo de investigacion por alentar la siempre necesaria
investigacion histdrica. A Lorena sélo me queda expresarle, como siempre, mi complicidad,
entusiasmo y respeto por su labor silenciosa pero eficaz que, sin duda, tendra brillante con-
tinuidad con su Tesis Doctoral.

Luis Sazatornil Ruiz
Santander, enero de 2002



INTRODUCCION

El importante papel que desempeifiaron las Escuelas de Dibujo en la Espania Iustrada
es un tema que ha suscitado el interés de los aficionados al arte de la [lustracién y sus ins-
tituciones. La proliferacion de Escuelas de Dibujo en torno a 1800 se entiende en el con-
texto del desarrollo de la llustracidn, la preocupacién por la economia, la situacién de
dependencia comercial del pais en relacion con otros paises europeos y la lenta introduc-
cién del nuevo gusto neocldsico que estaba cambiando la estética artistica. Su fundacidn en
multitud de ciudades a lo largo y ancho de la geografia espafiola, desde las dltimas décadas
del siglo XVIII y primeros afios del siglo siguiente, fue favorecida por la Corona y por la
Real Academia de San Fernando de Madrid, que preferia el establecimiento de este tipo de
escuelas a la proliferacion de Academias. Desde el Estado se apoya su creacion en relacion
con las ideas propagadas por los ilustrados espafioles acerca de la necesidad de introducir
el gusto neocldsico -que imperaba en las producciones europeas- en los artistas y artesanos
encargados de la produccidn, como una via para sacar al pafs del estado de dependencia
comercial respecto a otros pafses en que se hallaba.

La importancia de la ensefianza del dibujo para mejorar la artesanfa del pais, una de
las bases productivas del sistema econdmico ilustrado, se defendia desde los sectores mds
reformadores de la sociedad, que denunciaban la necesidad de que se fundaran Escuelas de
Dibujo en todas las ciudades espafiolas al amparo de Sociedades Econdmicas, Juntas de
Comercio y Consulados, convencidos de que de esta forma se conseguirfa colocar el comer-
cio espafiol al nivel del de otros pafses. Desde estos sectores, y también desde el Estado, se
promueve la reforma del sistema educativo como el tinico medio para mejorar la calidad de
las producciones y se fija la mirada en el dibujo como base de las artes y de la produccién.
La importancia del dibujo dentro de estos programas de reforma educativa es fundamental
para comprender el nacimiento, durante los dltimos afios del siglo XVIII y primeros del
siglo XIX, de las escuelas de dibujo y disefio aplicado a las artes industriales. El dibujo al
que se refiere Campomanes y otros pensadores espaioles del siglo XVIII es el dibujo del
artesano, en el que prima la “utilidad”, que dard lugar a las artes Utiles o “artefactos”.

En este contexto, la creacion en 1803 de la Academia de Geometria Prdctica,
Arquitectura de Vitrubio, Dibujo correspondiente a estas dos artes y Dibujo de Figuras de
Santander adquiere protagonismo y conecta con los planes de fomento propugnados por

algunos reformadores espafioles y con los objetivos perseguidos por el Estado. Ademas,
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pone de manifiesto el interés del Real Consulado de Santander por el impulso de las activi-
dades artisticas y educativas de la regién, enlazando, de esta forma, con las gestiones desa-
rrolladas en este periodo por otros organismos de indole semejante. Su nacimiento, bajo el
amparo del Real Consulado, muchos de cuyos miembros pertenecian a la Real Sociedad
Cantdbrica, es un fiel reflejo institucional de la época y representa, en cierto modo, la aspi-
racién de progreso de algunos sectores de la sociedad santanderina.

Por otro lado, la historia de la Academia de Dibujo y Arquitectura de Santander pre-
tende servir de ejemplo de lo que acontece en otras ciudades espafiolas de similares carac-
teristicas y acercarnos a la situacién de las Escuelas y Academias de Dibujo y Arquitectura
creadas, en los albores del siglo XIX, en algunas ciudades “‘periféricas” espaiiolas, bajo los
auspicios de instituciones como los Reales Consulados, las Juntas de Comercio y las
Sociedades Econémicas de Amigos del Pafs, en un momento en que el que Madrid, y la
Academia de Bellas Artes de San Fernando, era el centro artistico y cultural de la Peninsula.
Asf mismo, puede ser una buena muestra de la divulgacién y evolucién de las ensefianzas
artisticas académicas en algunas de las regiones “periféricas” mds pujantes a finales del
siglo XVIII e inicios del XIX, asi como de las relaciones entre las Academias de Nobles
Artes y las Escuelas de Dibujo dependientes de otros organismos. En definitiva, este traba-
jo intenta acercarnos al conocimiento de las actuaciones del Real Consulado de Mar y
Tierra de Santander en materia de promocién artistica y desarrollo educativo. Estas actua-
ciones se concretan en la creacion de un sistema de pensiones destinado a favorecer a los
artistas mds destacados de la regién y en el establecimiento de un centro docente: la
Academia de Dibujo y Arquitectura de Santander.

Los méviles de la investigacién que ha dado origen a este trabajo fueron muy con-
cretos. Hasta el momento la mayor parte de los estudios en relacién con el Real Consulado
de Santander se han centrado en su fundacién, su organizacién interna y su actividad en
relacién con el impulso a las obras ptiblicas y el comercio. Estas actuaciones son de maxi-
ma importancia ya que coinciden y determinan la definitiva salida de la regién del estanca-
miento econémico y comercial en el que se hallaba y favorecen su crecimiento, pero no son
las dnicas. El Real Consulado destacé también como impulsor del desarrollo de la educa-
cion y las actividades artisticas, asuntos que hemos querido estudiar, para completar, por un
lado, el conocimiento del papel de esta institucion a favor del progreso de la regidn y, por
otro, para delimitar la situacion en la que ésta se hallaba en materia educativa y artistica
durante la primera mitad del siglo XIX.
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Para ello hemos iniciado nuestra investigacién analizando la bibliografia existente
acerca del Real Consulado de Santander y sus actuaciones, asi como la referente a la situa-
cidn de la ciudad, en los dmbitos econémico, industrial, cultural y artistico. En este sentido
han sido de gran ayuda los estudios de José Simén Cabarga, Marfa del Carmen Gonzélez
Echegaray, Tomds Maza Solano, Rafael Izquierdo de Bartolomé, Ramén Maruri
Villanueva, Tomds Martinez Vara, Jesis Maiso Gonzilez, José Manuel Prellezo Garcia,
Paula de Demerson, Angela de Meer Lecha-Marzo y Julio Pozueta Echevarri, entre otros.
En cualquier caso, dada la casi total ausencia de bibliografia especifica dedicada al arte
regional en la época de la Ilustracion, el extenso andlisis de fuentes directas, por lo general
manuscritas, ha sido un objetivo central en el proceso de investigacién. Los rastreos docu-
mentales se han centrado principalmente en el Archivo Histérico Provincial de Cantabria.
Alli, las secciones Real Consulado de Santander y Centro de Estudios Montafieses nos han
proporcionado la mayor parte de la informacién en relacién con las actividades de los artis-
tas pensionados por el Real Consulado y con la Academia de Dibujo. Asimismo, la consul-
ta de los fondos documentales de la seccidon de Fondos Modernos de la Biblioteca
Municipal de Santander ha permitido dibujar con mds claridad algunos aspectos parcial-
mente oscuros, continuar nuestra investigacién mds alld de la extincidn del Real Consulado
y completar la historia de la Academia de Dibujo.

El estudio pormenorizado de esta documentacién nos ha llevado, entre otras cosas,
a conocer y completar la labor del Real Consulado de Santander en relacién con el fomen-
to de la actividad artistica y educativa de la ciudad, y a analizar el proceso de creacién y el
funcionamiento interno de la Academia de Dibujo y Arquitectura de Santander. En cual-
quier caso, hay que seiialar la existencia de un gran vacio documental durante la época de
la guerra de la Independencia y desde 1826, y especialmente a partir del momento en que
la Academia pasa a estar bajo la proteccion de la Junta de Comercio (1830). Por otro lado,
la laguna documental en relacién con el programa de estudios, el profesorado y los alum-
nos, se intensifica desde que la Academia se integra en el Instituto de Santander. A este res-
pecto hay que sefialar que parte de la documentacién referente al Instituto de Santander,
principalmente la perteneciente a su periodo inicial, y la mds significativa para nuestro estu-
dio, no ha podido ser consultada hasta el momento por hallarse sin inventariar. Estas caren-
cias han sido suplidas, en cierto modo, con la consulta de los estudios de Benito Madariaga
de la Campa y Celia Valbuena sobre el Instituto de Santander.

Por otra parte, el estudio y andlisis de la Academia de Dibujo de Santander nos ha

llevado a consultar la bibliografia regional y nacional relativa a este tipo de centros de estu-
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dios y como consecuencia, aquellas fuentes bibliogrificas referentes a otras Instituciones
que promueven iniciativas de este tipo, especialmente las Sociedades Econdmicas de
Amigos del Pais y las Juntas de Comercio, sin olvidar su relacién con la difusién de la
Iustracion en Espaifia. Ha sido necesario, también, conocer el panorama artfstico espaiiol en
esta época y la situacién de las ensefianzas académicas en Espaiia, especialmente en la Real
Academia de Nobles Artes de San Fernando de Madrid, para descubrir posibles influencias
en la Academia de Dibujo de Santander. En este sentido el estudio de Nicolds Pevsner, Las
Academias de Arte: pasado y presente, ha sido de gran ayuda para comprender el proceso
de creacidn de este tipo de centros de estudio, Academias y Escuelas de Dibujo en Europa,
y al mismo tiempo los motivos que originan su florecimiento en Espafia desde el ultimo
cuarto del siglo XVIII. Destacar, asimismo, el estudio de Claude Bedat, La Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando (1744-1808), que describe el ambiente en torno al cual
giraban este tipo de centros en Espaiia y la posicion que se toma desde la Real Academia
con respecto sus ensefianzas. A este respecto ha resultado muy valiosa la documentacién
recogida en el Archivo y Biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
de Madrid, que permite completar parte de la historia de la Academia de Santander, y la pro-
porcionada por la consulta del Gabinete de Dibujos de la Real Academia, que nos ha dado
a conocer disefios y obras de los artistas pensionados por el Real Consulado.

El estudio se ha dividido en tres capitulos de diverso tamafio e importancia. A mane-
ra de introduccién en el primero de ellos presentamos, de manera muy general, aquellos
aspectos del panorama ideoldgico y artfstico espafiol que, desde la segunda mitad del siglo
XVII, nos permiten comprender el proceso de creacién de las Escuelas de Dibujo.
Atendemos, asi, a los programas de fomento y los planes de reforma educativa propugna-
dos por algunos ilustrados y reformadores espafioles y a la influencia del nuevo gusto neo-
cldsico y su repercusion en el nacimiento de este tipo de centros educativos en varias ciu-
dades espaiiolas. En el segundo capitulo nos centramos en el anilisis de las actividades del
Real Consulado de Santander, su fundacién y sus actuaciones en relacién con el fomento de
las actividades artisticas y la educacién. Profundizamos, por un lado, en el sistema de pen-
siones que establece el Real Consulado de Santander, analizando los objetivos que perse-
guia con su implantacién, lo que nos lleva, ademds, a conocer la formacién, evolucién, acti-
vidad y relacién con la Corporacion de los artistas pensionados: los pintores José de
Madrazo Agudo y Marcos Antonio de Menezo y el arquitecto Romualdo de Vierna.

Atendemos también a la fundacién de centros educativos en Santander, la escuela de
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Niutica y Dibujo (1790) y la Academia de Dibujo y Arquitectura (1803), y las causas que
llevaron al Real Consulado a decretar su establecimiento. El capitulo tercero estd dedicado
a la Academia de Geometria Prdctica, Arquitectura de Vitrubio, Dibujo correspondiente a
estas dos artes y Dibujo de Figuras de Santander. Analizamos su gestacién y funciona-
miento dependiendo del organismo bajo el cual halla su proteccién en cada momento -Real
Consulado y Junta de Comercio- hasta llegar a su integracién en el Instituto de Santander
en 1834. Asimismo, profundizamos en el sistema de ensefianza que se impuso en cada
época, en conexidn directa con el profesorado encargado de la misma, lo que nos permite
conocer la formacién e ideario estético de cada uno de los profesores, los programas y mate-
rias que se impartian a los alumnos y el material utilizado en el aprendizaje. Todo ello vin-
culado directamente con la extension del espiritu neocldsico, que inunda el panorama artis-
tico espafiol. También atendemos a la vida académica y al colectivo de alumnos y presen-
tamos un indice onomdstico de los alumnos que acuden a la Academia de Dibujo de
Santander desde 1803 hasta 1826, con expresion de su fecha y lugar de nacimiento y afios
de asistencia a la Academia. El estudio se completa con una seleccién de los documentos
que hemos considerado mds significativos.

Desde su creacion el Real Consulado de Santander ejercié un papel muy importan-
te en el impulso al desarrollo econémico de la regidn. A lo largo de sus cuarenta y cuatro
afios de existencia (1785-1829) tuvo una intensa actividad, contribuyendo al despegue
comercial de la provincia y al impulso y mejora de las instalaciones portuarias y sus acce-
sos viarios. Sus actuaciones se dejaron sentir en todos los campos, con la promocién de las
obras piblicas, la industria, el comercio, la agricultura y la educacién. Por otro lado, tam-
bién se ocupa de fomentar las artes y ayudar y proteger a los artistas y con este objeto esta-
blece un amplio plan de reforma educativa dirigido principalmente a los artistas y a los arte-
sanos, cuyos pilares son la dotacién de ayudas econdmicas y la creacién de nuevos centros
educativos.

El primer aspecto se relaciona estrechamente con el segundo. El Consulado es cons-
ciente de que hay que proporcionar a los artesanos un educacién adecuada, pero no cuenta
con personal docente cualificado, por ello, convencido de que a la larga lograria beneficios
sustanciosos, decide pensionar a algunos jévenes de la regién para que lleven a cabo sus
estudios artisticos fuera de ella, José de Madrazo Agudo, Marcos Antonio de Menezo y
Romualdo de Vierna son los afortunados. Pero estos tres intentos de transformar el ejercicio

artistico y la formacién de los artesanos de la regién a través de titulados naturales de la
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misma se frustran en cierto modo, y el Real Consulado de Santander se ve obligado a con-
tratar a artistas y maestros fordneos para impartir estas ensefianzas. Con la creacién y esta-
blecimiento de la Academia de Dibujo y Arquitectura, el Real Consulado pone en prictica
el segundo, y mds importante, plan de la reforma educativa que pretende para los artesanos.
El hecho de que, tras la guerra de la independencia y la suspension desde 1809 de todas las
enseiianzas que sostenia el Real Consulado por la falta de fondos, la Corporacién decida
restablecer las ensefianzas en la Academia de Dibujo, en vez de las de la escuela de Ndutica,
mas acorde si se quiere con los intereses mercantiles de sus miembros, es significativo y
muestra, en cierto modo, que los componentes del Consulado ven en la continuacién de esta
Academia el Gnico medio para restablecer rdpidamente el ritmo de las cosas.

Para concluir simplemente decir que la falta de intervencién del Real Consulado de
Santander en la organizacién de un programa de estudios adaptado a la ensefianza que se
pretendia impartir a los artesanos y la carencia de una reglamentacién especifica para la
ensefianza, supusieron que ésta dependiera exclusivamente de la voluntad de cada uno de
los profesores. Asi, se impuso a los alumnos el dominio del dibujo, pero al estilo académi-
co, basado en formar a los artesanos en el buen gusto neocldsico, es decir, precisamente
aquello a lo que se oponian algunos ilustrados, copiar y copiar sin descanso hasta aprender
de memoria las figuras. Estos sectores aseguraban que este sistema de ensefianza de nada
servia a los artesanos. Insistian en la necesidad de que estas escuelas fueran como escuelas
técnicas donde los artesanos recibieran la formacién prictica necesaria para desarrollar
satisfactoriamente sus oficios. De ahi, las quejas de quienes, refiriéndose al tipo de ense-
flanza que se estaba imponiendo en estas escuelas, afirmaban que todos repetian que quien
sabe dibujar las partes del cuerpo humano sabe dibujar una midquina, pero al tiempo se pre-
guntaban: ;cudntos de nuestros artesanos han dado prueba de esta proposicion?

Por estos motivos el intento de fomento de las artes protagonizado por el Real
Consulado fracasé en cierto sentido. Las intenciones eran excelentes y conectaban con cier-
tas ideas de fomento y regeneracién pero se cometié el error de despreocuparse de la ense-
flanza y permitir que el profesorado la impusiera. Esta falta de control se correspondia en
el fondo con la misma falta de organizacién que existia en el seno del Real Consulado. En
cierto sentido, el profesor Vicente Veldzquez Salvador tenia algo de razén cuando afirmaba
que los continuos cambios que se producian en los miembros del Consulado con motivo de
las elecciones periddicas que se celebraban, determinaban la falta de organizacion de la

Academia de Dibujo. Por otro lado, aunque inicialmente la intencidn era establecer un cen-
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tro de estudios dirigido a proporcionar a los artesanos de la regién una formacién adecua-
da a la profesion que pretendian seguir, finalmente, la Academia de Dibujo de Santander se
convirtié en una escuela de principios de dibujo, donde se impartia una formacién artistica
preparatoria, mds que artesanal. Desde esos momentos los objetivos iniciales del Real
Consulado se diluyen para pasar a proporcionar a los alumnos tan solo los principios bisi-
cos y fundamentales del dibujo, con el objetivo mis o menos manifiesto de que los que lo
deseen puedan, en su momento, dirigirse a las Reales Academias para formarse como artis-
tas profesionales. Ademas, las listas de los alumnos que asisten a la Academia de Dibujo
muestran que los artesanos de la regién no acuden al nuevo centro, tan solo aparecen algu-
nos carpinteros, varios plateros y unos pocos canteros. Fundamentalmente son los hijos de
los sectores econémicos mds pudientes, en su mayoria descendientes de la burguesia mer-
cantil santanderina, quienes acuden a ocupar su tiempo libre en el aprendizaje del dibujo.
La integracion de la Academia de Dibujo en el Instituto de Santander supone el final
de la Academia, que pierde su autonomia e independencia y que, a partir de este momento,
ve mermada la atencidn que se presta a las disciplinas que se impartfan en sus dependen-
cias. La enseflanza del dibujo pasa a ser ahora un complemento de otras enseflanzas ya que,
a pesar de que en el Instituto se imparten durante algunos afios las materias de Dibujo
Natural y de Arquitectura, la Academia como centro de ensefianza de Artes desaparece en

la préctica.
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En los dltimos afios del siglo XVII aparece en ciertos sectores de la sociedad
espafiola el sentimiento de que el pais se encuentra en un estado de decadencia eco-
némica y dependencia comercial de otros paises europeos. Este pensamiento esta
presente en las mentes de los sectores mas cultos y reformadores de la sociedad
espafiola, influidos por las ideas ilustradas [1]. Los arbitristas diagnostican el esta-
do de decadencia econémica del pais y propugnan actuaciones para paliar esa situa-
cién, que seran recogidas en el siglo siguiente por proyectistas e ilustrados [2]. La
preocupacién por el Fomento y el impulso econédmico como forma de enfrentarse
a la situacidn de dependencia y decadencia, se advierte con la creacién en 1679 de
la Junta General de Comercio y Moneda, para que se ocupe de todos aquellos temas
relacionados con el impulso del pais [3].

Lo econémico marca profundamente el siglo X VIII espafiol. Todas las actua-
ciones politicas van destinadas a paliar la negativa situacién de la economia espa-
fiola, que no avanza al ritmo del resto de los paises europeos. Se trata de superar la
situacion de decadencia en la que se considera inmerso el pais, fruto de un sistema
econdémico que se estima arcaico y anclado en la dependencia del comercio extran-
jero.

Los escritos de los economistas espafioles de principios del siglo X VIII, pre-
ocupados por la situacién economica y comercial del pais, difunden las teorias y
pricticas mercantilistas inspiradas en Colbert. Gerénimo de Ustdriz, con su obra
Teoria y prdctica de comercio y marina (1724) representa el pensamiento econd-
mico espaflol que considera fundamental el comercio con América y la interven-
cién proteccionista del Estado [4]. Mads tarde, desde mediados del siglo XVIII, se
propugnard la necesidad de la libertad de comercio.

Esta preocupacién por el despegue econémico aparece en los afios del reina-
do de Fernando VI (1746-59), durante el que se intenta reformar el pais y elevar a
Espafia al nivel del resto de los paises de Europa. Se sanea la Hacienda y se fomen-
ta la Industria y el Comercio. La politica de intervencionismo estatal de los prime-
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ros Borbones obtiene algunos efectos positivos. Desde el Estado se inician accio-
nes dirigidas al aumento de la industrializacion y la renovacién de las manufactu-
ras espafiolas con la incorporacién de artifices extranjeros, para que traigan a
Espafia nuevos conocimientos técnicos, y el fomento de la técnica, como medidas
fundamentales para impulsar la productividad econémica espafola. También se
advierte la necesidad de enviar a los artifices espafioles pensionados a otros paises
para que a su regreso apliquen nuevos conocimientos a la industria y las manufac-
turas espafiolas [5]. Esta politica lograra algunos éxitos, pero el retraso espafiol con
respecto a otros paises sigue presente y se hace necesario un esfuerzo mayor orien-
tado hacia otro lugar, la educacidn. De hecho, en los afios siguientes la critica ilus-
trada se centra en el error que habfa supuesto la confianza depositada en los artifi-
ces extranjeros para la divulgacion de las innovaciones tecnoldgicas. Se considera
que las actuaciones debian haberse centrado en la reforma educativa del pafs, esta-
bleciendo nuevos centros de educacién, donde se instruyera a los artifices espafio-
les y reformando los existentes. A ello se dirigirdn los esfuerzos desde entonces.

Los programas y acciones de fomento ilustrados arrancan durante los afios
del reinado de Carlos III (1759-88). Durante esta época el Estado se preocupa por
la recuperacion econdmica del pais y lleva a cabo multitud de reformas [6]. A lo
largo de todo el siglo proliferan las Sociedades Econdmicas y las Academias y se
establecen las dos primeras corporaciones regionales para el fomento de la econo-
mia y la instruccién: la Junta de Comercio de Barcelona (1758) y la Sociedad
Econdémica Vascongada (1765) [7]. Pero la renovacion ideoldgica, la Iustracion,
“las luces”, sélo afecta a algunos sectores de la elite social y cultural. Por otra parte,
se ve la necesidad de adaptar las manufacturas espafolas a las nuevas necesidades
de la sociedad, en la que se ha operado un cambio profundo en relacién con la pau-
latina introduccion del gusto neocldsico, para que tengan salida en el comercio con
otros paises. A partir de este momento las actuaciones se van a centrar en el aban-
dono de las politicas mercantilistas, que confian la enseflanza de las artes a los gre-
mios, en favor de la liberalizacién del comercio.
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LLOS PROGRAMAS DE FOMENTO Y LOS PLANES DE REFORMA
EDUCATIVA

La conciencia de que Espafia estd sumida en una situacién de decadencia y
dependencia del resto de los paises europeos se pone de manifiesto en los discur-
sos y programas de algunos ilustrados espafioles, desde los cuales se difunde la
necesidad del impulso econémico del pais y de intervenciones estatales en su
apoyo. Al mismo tiempo se denuncia la obligacién de impulsar la economia a tra-
vés de actuaciones en sus cuatro ramos: agricultura, industria, comercio y navega-
cién. Muchos economistas e ilustrados fijan su mirada en la educacién y sus refor-
mas, como medio para solucionar los problemas econémicos del pais [8]. A partir
de este momento la politica del Estado espafiol se centra en el empuje econémico
desde la reforma educativa y se inician nuevos programas destinados a proporcio-
nar a los artifices espafioles una formacién adecuada para que las manufacturas
espafiolas puedan competir en el comercio europeo, en lugar de traer a Espaiia arti-
fices extranjeros o enviar a los espafioles fuera del pais. En estos programas inter-
vienen de forma activa los grupos sociales y econdmicos mas dominantes e influ-
yentes, que también estdn interesados en los programas de educacion popular y téc-
nica que responden a sus intereses particulares [9).

Desde la segunda mitad del siglo XVIII los escritos de economistas e ilus-
trados propagan la necesidad de un nuevo sistema econémico basado en la libertad
de comercio. En este sentido es interesante citar la obra de Miguel Antonio de la
Gandara, Apuntes sobre el Bien 'y el Mal de Espaiia, un ejemplo del “proyectismo”
del Siglo de las Luces [10]. Gandara conoce la realidad economica de Espaiia y
Europa, la literatura arbitrista y la literatura econémica curopea. Parte de algunos
conceptos mercantilistas para llegar a la conviccién de la necesidad de instaurar la
libertad econémica. Propugna el establecimiento de un “Nuevo Sistema
Econdémico” referido al conjunto de la economia nacional y defiende, entre otras
cosas, la importancia de la circulacién interior, el interés por la industria, las manu-
facturas, la produccidn y el consumo [11].

Hay una clara coincidencia entre muchas de las ideas de Gandara y las de
otros ilustrados espafioles como Pedro Rodriguez de Campomanes [12]. Este ulti-
mo propugna el desarrollo del comercio y la industria, no solo a través de normas
de gobierno, sino mediante la iniciativa privada con la fundacién y desarrollo de
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Sociedades Econémicas en todas las provincias espaiiolas. Estas sociedades, que
concebfa como “academias de ciencia econémica”, debian impulsar la economia
en cada provincia a través del fomento de la industria, el comercio, la agricultura y
la educacién. En su Discurso sobre el fomento de la Industria Popular, recoge
algunas ideas de Gandara como la conveniencia de unir agricultura con “industria
doméstica” o “industria dispersa”, que sirva de complemento a los ingresos del
labrador y proporcione trabajo a la mujer e hijos [13].

Otro punto de coincidencia estd en el interés por la industria y las manufac-
turas, Ambos estdn en contra de la extraccion de materias primas fuera de Espafia.
En este sentido, Gdndara asegura que la primera medida que hay que tomar para
lograr el restablecimiento de las fébricas es probibir la exportacion de materias pri-
mas. Asi, afirma:

“(...) En estando nuestras fabricas en solfa y nuestro comercio
bien extendido y radicado en nuestras Indias, no se permitird la
extraccion de nuestras lanas ni sedas ni la de ningiin simple en rama
o crudo, que pueda dar materia a las fabricas extranjeras. Por mds
que se multipliquen los simples y se aumentan los frutos de Esparia,
Jjamds podrdan ser suficientes para todo el consumo de nuestras
Américas. Esta es una ventaja que no tiene Nacion alguna. El éxito
estd seguro: fabricar es menester (...)".

En su lugar, propugna la creacién de industrias de transformacién para obte-
ner el beneficio de las materias primas y coincide con Campomanes en que es
imprescindible que cada provincia establezca industrias dependiendo de sus necesi-
dades y de la cantidad e importancia de sus materias primas y fuentes de energia.
También destaca el interés de ambos por las manufacturas de seda, asi, defienden la
plantacién de moreras para la cria de gusanos de seda. En este sentido Gandara dice:

“(...) Se hardn copiosos plantios de moreras y de todas especies
de drboles titiles para fabricas, carbon, lefia, frutales y de delicias. De
las moreras no digo nada sino, que el clima y terreno de Espajia es en
lo general feliz para el fruto de la seda, que si nos dedicamos (como
conviene) al fomento de este ramo interior, sélo con él puede enri-
quecerse la accién dentro de su casa, sin que ninguna otra potencia
pueda embarazarnoslo (...)” [14].
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En relacién con la educaciéon como medio para impulsar la economia y sacar
al pais del estado en el que se encuentra, y en relacién con la coincidencia entre las
ideas de ambos ilustrados, también hay algunas notas interesantes como el interés
por las “artes y oficios prdcticos” y una defensa a ultranza de la enseflanza de
“matemdaticas”, “maquinaria”, etc. Los Discursos de Campomanes, Sobre el
fomento de la Industria Popular y la Educacion Popular de los Artesanos son
indispensables para conocer sus ideas en relacién con la educacion [15]. En ellos
hay constantes referencias a la instruccidn, el aprendizaje, la educacion popular y
la ensefianza de las artes. Campomanes pone de manifiesto la relacién que existe
entre la creacidn artistica y los aspectos econdmicos, politicos, sociales, culturales
y educativos. Fue el primero en utilizar expresiones como “ensefianza técnica” y
“educacion técnica respectiva a cada oficio” en vinculacién con la creencia en la
necesidad de un nuevo sistema educativo destinado a la produccién y la industria
[16].

Como ilustrados que son, defienden la educacion y la aplicacién de la juven-
tud “a los oficios y las artes”. Miguel Antonio de la Gandara promulga la funda-
cién de catedras de todas las ciencias, “principalmente de las partes Maquinaria
Hidrdulica y Ndutica. Estas Cdtedras y aquellas (...) de Agricultura, Fabricas y
Comercio (...) interesan al Estado mucho mds que varias de las que hay hoy fun-
dadas”. También destaca la necesidad de que “En Cddiz, Barcelona, Cartagena,
Santander y el Ferrol (ademds de ésto) se pondrdn escuelas publicas de
Matemdticas, especialmente en la parte que mira a la Nautica o Pilotage, y semi-
narios de Artilleria, y en Santander se funndard una universidad menor”. Y por
fin, propone que en todas las ciudades de cierta importancia y volumen de pobla-
cion se establezcan “Academias de la Lengua y de la Historia, de (...) Arquitectura
civil y Militar, Escultura, Pintura y Dibujo (...)” [17].

Por su parte, Gaspar Melchor de Jovellanos dedica multitud de obras a la
educacidn, su trascendencia y valor, sus saberes y disciplinas, los planes de estu-
dio, obras de intencion didactica y la situacidn de los establecimientos educativos.
Destaca la importancia de la vinculacién entre economia y educacién, y entre
fomento y desarrollo. Asegura que la politica de fomento se conseguird al acercar
las “luces” a las *necesidades” y que la unidn entre educacién y economia, o entre
ilustracion y fomento, se propiciard al colocar la instruccién mas cerca del interés.
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Tambien el conde de Floridablanca relaciona el fomento con la difusién de conoci-
mientos pricticos en los ambitos de la economia: agricultura, industria, comercio y
navegacion, en su Instruccion reservada (1787) [18].

La oposicién al gremio entre académicos e ilustrados espaiioles

Como estamos viendo, en esta época se despierta un gran interés por las artes
y los oficios que hace que los artistas y artesanos a la hora de elaborar sus produc-
tos deban tener cada vez mds en cuenta su preparacion técnica. Con este objeto se
fundan en multitud de provincias espafiolas Academias y Escuelas de Dibujo con
el fin de proporcionar a los artesanos una instruccién més acorde con las nuevas
necesidades y el nuevo gusto imperante, y conseguir mayor calidad en los produc-
tos espatioles.

Desde ciertos sectores se lleva a cabo una politica contraria al gremio y las
cofradias. Algunos ilustrados insisten en la necesidad de hacer desaparecer el sis-
tema de produccion y aprendizaje gremial, que consideran poco eficaz para las nue-
vas necesidades econdmicas y sociales. En su lugar proponen incorporar nuevas
tecnologias a la educacidn, perfeccionar las artes e instruir a los artesanos para que
la produccion espafiola se adecue a las nuevas necesidades. Todo ello a partir de la
reforma de las instituciones educativas. Asi, por ejemplo, Campomanes en su
Discurso sobre la educacion de los artesanos, advierte que los cuerpos o gremios
de artesanos necesitan una instruccién adecuada a cada arte u oficio que quieran
ejercer. Critica que los gremios, encargados del aprendizaje de los artesanos, pien-
sen que no necesitan instruccion técnica y dice: “(...) la educacion técnica y moral
suela ser defectuosa, y descuidada entre nuestros maestros artesanos: persuadién-
dose no poco, de que un menestral no necesita educacion popular (.,,)”. Por su
parte Gandara, como Campomanes, también se muestra contrario a “cuerpos, gre-
mios, comunidades, Hermandades, Sociedades y Compaiilas (...)" [19].

Por otro lado, desde la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando de
Madrid se lucha contra los gremios y cobradias, en un intento por controlar la pro-
duccidn artistica del pafs. Sus protestas se hallan respaldadas por las ideas propa-
gadas por los ilustrados acerca de la importancia de que los artesanos cuenten con
una instruccién apropiada. Las denuncias encuentran respaldo en diciembre de
1787, cuando Carlos 111 aprueba un edicto por el cudl los aprendices y oficiales de
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los gremios tenfan que completar su educacién con la asistencia a Academias y
Escuelas, donde se les proporcionaria una instruccién adecuada a su oficio.

La influencia de Antonio Rafael Mengs

Desde principios del siglo XVIII la influencia de nuevas corrientes artisticas
provoca en Espafia cambios profundos -aunque lentos- en el gusto de la sociedad y
en los productos artisticos, ademds de importantes transformaciones en el sistema
de enseflanza en las Academias y Escuelas de Nobles Artes. Los monarcas
Borbones traen a Espafia artistas y aitifices extranjeros que introducen cambios en
el gusto artistico relacionados con lo que acontece en otros paises europeos.
Durante el reinado de Felipe V (1701-46) conviven cn Espafia las influencias
extranjeras -francesa e italiana- con la tradicion barroca espafiola. Con Fernando VI
(1746-59) y Carlos III (1759-88) se introduce el gusto italiano [20]. Finalmente,
con la llegada de Antonio Rafael Mengs en 1761, el neoclasicismo penetra en
Espaila y permanece vigente como principio oficial de la estética académica duran-
te este periodo. Este movimiento internacional, con relaciones entre los diferentes
centros de produccidn y con notas artisticas que son asimiladas en todos los paises,
se une a los gustos ilustrados, con su interés por el saber y por la erudicién, para
promover un arte basado en el conocimiento -1a arqueologia-. Asi, desde mediados
del siglo XVIII se vuelve al clasicismo y a la revision del arte de la antigiiedad que,
en cierto modo, continda vigente durante todo el siglo XIX llegando, incluso, hasta
principios del siglo XX [21].

I.a llegada de Antonio Rafael Mengs a Espaiia supone cambios importantes
en todos los dambitos del panorama artistico espafiol. Su presencia y la difusion de
sus teorias sobre la pintura repercuten en la produccién artistica de muchos pinto-
res espafioles del tltimo cuarto del siglo XVIII y principios det siglo XIX. José
Nicolds de Azara publica sus escritos en la Imprenta Real de la Gaceta en 1780 y
en los afios siguientes la obra se edita seis veces {22].

Sus ideas en relacion con la educacion académica de los artistas también ten-
dran fuerte repercusion. Mengs era partidario de la sustitucion de la ensefianza de
taller por la académica, algo que reflejaba el grave problema del remplazo del sis-
tema de aprendizaje y organizacién gremial que se venia denunciando desde algu-
nos circulos académicos e ilustrados [23]. Sus ideas pedagdgicas le ltevan a enfren-
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tarse con algunos criterios educativos de la Real Academia de San Fernando, donde
pervivia la tradicion barroca. La oposicidn del aleman al barroco es muy fuerte, cri-
tica su excesiva complejidad y su falta de sencillez. Sobre algunas producciones
arquitectdnicas afirma:

“(...) se cargaron miembros sobre miembros, interrumpiendo
los mds esenciales, buscando contornos ridiculos y perdiendo de vista
el buen cardcter y las majestuosas proporciones, produciendo una
infinidad de invenciones increibles, algunas de ellas ingeniosas, pero
ninguna obra soélidamente bella (...), [24].

Con respecto a la reforma de la ensefianza académica, Mengs plantea la
necesidad de incorporar en el sistema de aprendizaje materias de naturaleza tedri-
ca como Perspectiva (lineal y aérea), Anatomia, Modelo en yeso, Colorido, copia
de Estampas, Claroscuro y Composicion. En esencia su propuesta es la misma que
antes habian formulado Leonardo da Vinci y Miguel Angel, pero pretende norma-
lizar la teoria con unas ‘“reglas fijas fundadas en la razon y experiencias’.
Considera que la base tedrica debe ser utilizada para dirigir la ejecuciéon de las
obras e impedir asi que se conviertan en “artes mecdnicas” [25].

Otra de sus propuestas en cuanto a la ensefianza académica es la importan-
cia del dominio del dibujo. En este punto, como veremos, coincidia con los acadé-
micos y algunos ilustrados espafioles que venian llamando la atencién sobre la
necesidad de que los artesanos se formaran en el arte del dibujo. Mengs compartia
la creencia de que el dibujo era la base de la pintura, por ello su ensefianza en la
Academia debia, a su juicio, regir el aprendizaje de los discipulos. Su preocupacién
por los modelos que se utilizaban en el estudio del dibujo queda representada por
la criba que, junto a Felipe de Castro, lleva a cabo en la Real Academia de San
Fernando en 1768. En 1775 censura que la Real Academia adquiera los dibujos del
taller de Carlo Maratta que, a su parecer, representaban el barroco mds estricto. Por
el contrario, Mengs poseia una gran cantidad de dibujos que fueron vistos como
modelo ideal para la ensefianza. Se conserva un abundante conjunto de ellos que
muestran todas las facetas de su minucioso hacer -Mengs ocupaba mucho tiempo
en formar dibujos de cada miembro, de cada figura, grupo y de toda la composi-
cién, consultando la naturaleza y el antiguo- y la influencia en los modos de sus
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seguidores. Durante los dltimos afios del siglo XVIII y los primeros del XIX, sus
dibujos se utilizaron en la enseflanza configurando gran parte de la préctica espa-
fiola de la época [26].

La importancia del Dibujo y el Disefio

La importancia del dibujo dentro de los programas de reforma educativa de
los ilustrados espafioles es fundamental para comprender el nacimiento de las
Escuelas de dibujo y disefio aplicado a las artes industriales, durante los dltimos
afios del siglo XVIII y primeros del siglo XIX, asi como la separaciéon entre
Academias y Escuelas. Como hemos visto, la concepcién del dibujo habia cobrado
tanta preeminencia en el siglo XVIII, que los ilustrados consideraban imprescindi-
ble su aplicacién prictica en las artes industriales.

En la Academia el dibujo es el “origen, base y soporte” de la pintura. Es
materia de estudio preferente en las Academias que proliferan en el siglo XVIII y,
como veremos, en las escuelas de dibujo que se fundan en Espaifia y otros paises
europeos en relacién con la instruccion de los artesanos. En esta época la impor-
tancia del dibujo frente a la pintura reside en que es el soporte de la composicidn,
de las formas, del espacio, de la expresion. Marca los limites y los contornos donde
va a quedar prisionero el color. Este predominio del dibujo sobre el color llega
hasta el siglo XIX, dependiendo de los artistas y las escuelas. Asi en pleno siglo
XVIII, cuando el dibujo tiene preeminencia, Goya representa la linea mds pictéri-
ca frente a la obra dibujistica de Mengs [27].

Por su parte, Mengs define ¢l dibujo como “contorno o circunferencia de las
cosas, con la proporcion de su longitud, latitud y forma”. Considera que el dibujo
es la delineacion “de las formas, contornos o extremidades que vemos en los cuer-
pos”. Estima que para llegar a dominar esta parte esencial de la pintura el artista
debe practicar constantemente hasta conseguir “hacerlas a ojo y con mano suelta”.
En este sentido la influencia de Winckelmann es notable, ¢l arquedlogo aleman
consideraba que el dibujo, al que denomina “contorno”, es la tarea principal del
artista [28].

Por lo tanto, el dibujo se convierte ahora en la pieza clave de la ensefianza
académica, aunque, en realidad, siempre habia ocupado un lugar destacado en el
aprendizaje de las Bellas Artes. Su ensefianza ha sufrido pocos cambios a lo largo
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de la historia desde que Leonardo da Vinci formulara su organizacién desde lo mas
simple hacia lo mds complejo: “(...) Copia primero los dibujos de los buenos maes-
tros y haz esto segiin arte y del natural, que no de memoria. Mds tarde dibuja el
relieve, guidndote de un dibujo de él sacado (...)”. Esta organizacion de la ense-
flanza del dibujo tiene como objetivo que el alumno se ejercite hasta adquirir el
control de su mano [29].

En la época que nos ocupa, la importancia del dibujo se pone de manifiesto
en el pensamiento de algunos ilustrados espafioles. Campomanes en su Discurso
sobre la Educacion popular de los artesanos y su fomento, dedica un capitulo com-
pleto al dibujo y el disefio. El Dibujo al que se refiere Campomanes y otros ilus-
trados espafioles -que distinguen entre artista y artesano y entre Bellas Artes y artes
mecdnicas- es el dibujo del artesano, en el que prima la utilidad que dara lugar a las
artes ttiles o “artefactos”. También desde la Real Academia de San Fernando de
Madrid se hace hincapié en su importancia, y se asegura que el dibujo es:

“(...) fuente y origen del l:g 3: g 6\"3 3@? R g @.

recto modo de pensar para toda
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extension que debemos esperar, POPULAR

las obras de nuestros artifices

nos causardan agrado y compla- DE LOS ARTESANOS,
cencia: los muebles y alhajas, de

que Rnos Servimos en nuestras Y oSu

casas, se hardn con peifeccion, y ——
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LA EDUCACION ARTISTICA. ACADEMIAS Y ESCUELAS DE DIBUJO
EN EUROPA Y ESPANA

Alo largo del siglo X VIII, principalmente a partir del Gltimo cuarto del siglo,
surgen en Espafia Academias y Escuelas dedicadas a la formacion de los artistas y
de los artesanos. Este florecimiento se debe, entre otras cosas, a la influencia de los
acontecimientos extranjeros, la Ilustracion y las nuevas tendencias artisticas rela-
cionadas con el neoclasicismo. El nacimiento de las Academias es importante para
comprender la concepcién de educacion artistica que impera en el siglo X VIII, XIX
y primeras décadas del siglo XX, El cambio de gusto operado entre el neoclasicis-
mo y el barroco es demasiado amplio y complejo para tratarlo aqui, pero algunos
hechos nos dan una idea: el descubrimiento de las ciudades enterradas de
Herculano, cuya excavacion comienza en 1738, y Pompeya (1748) y la difusion de
los tratados y publicaciones del arquedlogo alemdn Winckelmann, favorecen el
gusto por la antigiiedad cldsica en todos los paises europeos [31].

No es nuestra pretension hacer un andlisis del estudio de Nicolas Pevsner y
resultaria demasiado amplio recoger aqui la evolucién de las Academias en Europa
a lo largo del XVIII y su influencia en las Academias espafiolas, pero baste decir
que en Espafia se recoge la tradicién académica europea basada, fundamentalmen-
te, en las doctrinas neoclasicas, que transforman de forma profunda la apariencia
de la arquitectura, pintura y escultura en Europa desde la segunda mitad del XVIIL

Por estas fechas, se fundan en diferentes paises europeos multitud de
Academias de Bellas Artes: Madrid (1752), Estocolmo (1786) o Berlin (1786).
También los principes alemanes establecen escuelas de dibujo, llamadas
“Academias”, en Diisseldorf (1767), Mainz (1757), Munich (1770), Leizpig (1764)
o Frankfurt (1779). Aunque Italia y Francia son los paises que cuentan con mds
establecimientos de este tipo. En Espaiia la proliferacion de Academias se inicia en
la segunda mitad del XVIII con la fundacion de la Real Academia de San Fernando
de Madrid en 1752 [32], a la que siguen otras academias en Valencia (1768),
Zaragoza (1792) y Valladolid (1802) [33]. La existencia de estos establecimientos
determina el panorama artistico esparfiol del XVIII y XIX. LLa opini6én de Pevsner
respecto a la proliferacién de tantas Academias en Luropa es significativa.
Considera que ademds del cambio de gusto y la influencia de la Hustracidn, otras
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causas de tipo econémico, y fundamentalmente préctico, estin detrds de estas fun-
daciones. Esta idea nos introduce de lleno en el nacimiento de las Escuelas de
Dibujo y la reforma y reorganizacion de las Academias existentes en Europa.
También en Espafia, desde los ultimos afios del siglo XVIII, se fundan numerosas
Escuelas de Dibujo, cuyo andlisis permite evaluar el interés de la Ilustracién espa-
fiola en la educacion como vehiculo de los cambios que pretenden introducirse en
la sociedad. Pero, como hemos sefialado anteriormente, y como apunta Pevsner, el
nacimiento de estos establecimientos educativos responde también a otro tipo de
interés, relacionado con el comercio, que estd propiciando en Europa el mismo pro-
ceso.

En Europa, durante el dltimo cuarto del siglo XVIII, surge un gran interés
por reorganizar las Academias existentes y establecer nuevos centros destinados a
la educacion artistica, con un cardcter muy distinto del que se sigue en las funda-
ciones anteriores. Los objetivos comerciales y de promocién industrial, en relacién
con la introduccién de las artes en la formacion de los artifices y los artesanos
encargados de la produccién, van a determinar la reorganizacién de varios estable-
cimientos académicos y la creacién de nuevos centros destinados unicamente a la
promocion del comercio y la ayuda a los comerciantes. Hasta ese momento la edu-
cacién de los artesanos, alejada del ambiente académico, se basaba en garantizar el
gusto de sus producciones, pero las teorfas académicas comienzan a originar difi-
cultades en la educacion artesana. El sistema de aprendizaje y produccién gremial
empieza a suponer un problema para los nuevos intereses sociales. Desde 1750 el
cambio de gusto -basado en la pasién por la antigiiedad clisica- y la demanda de
ornamentos cldsicos en las producciones hacen imprescindible reformas en la edu-
cacién y nuevos métodos de ensefianza. A esto se afiaden los esfuerzos de la
Hustracion, dirigidos a la educacién y a su adecuacién a la nueva época [34].

En 1763 ante la reapertura de la Academia de Dresde, se plantea la impor-
tancia de las artes para el dambito comercial y la necesidad de la introduccion de las
Bellas Artes en la produccién, algo que iba a redundar cn beneficio del comercio.
Se insiste en la importancia de que las Academias difundan el buen gusto y amplien
sus conocimientos y actividades a otros establecimientos filiales. Con ello se pre-
tende aumentar el flujo de visitantes extranjeros que se interesaran por los produc-
tos y, también, su exportacion. Esta idea se basa en los bencficios observados en
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Francia con la incorporacién de los estudios artisticos a la produccién [35]. La
reforma de las escuelas alemanas se basa en las mismas premisas. La reorganiza-
cién de la Academia de Berlin en 1770 se fundamenta en el beneficio que estos
principios podrian proporcionar al comercio y a los artesanos. Se piensa en la apli-
cacidén de los conocimientos de las bellas artes a la produccion industrial, princi-
palmente al tejido de tapices, la impresidn de papeles pintados o la decoracién de
porcelanas y bordados [36]. La misma actitud se observa en las reformas acadé-
micas y las nuevas fundaciones que se llevan a cabo en otros paises europeos. Cabe
sefialar, entre otros ejemplos, los de algunas ciudades alemanas como Augsburgo,
cuya Academia reabierta en 1779 incorpora en 1782 una escuela para las necesida-
des de la industria y la fabricacién; Nuremberg, que en 1716 anexiona una escuela
de dibujo a la Academia de la ciudad; o Munich, donde se destaca la importancia
de las artes en la industria. En otros pafses sucede lo mismo; asi, en San
Petersburgo la ampliacién de la Academia supone la suma de clases especificas
para los artesanos. En Estocolmo se solicita la reorganizacion de la Academia para
“hacer florecer las fabricas e industrias (...) es {...) necesario promocionar el arte
del dibujo, base de todo arte” [37].

También surgen otros establecimientos menores con el tnico fin de promo-
cionar a los comerciantes. Entre estas escuelas de dibujo cabe sefialar las de Mainz
(1757), Viena, incorporada a la Academia en 1770, Carrara (1769), cuyo estableci-
miento tenfa como finalidad proporcionar una formacién adecuada a los arquitec-
tos talladores de piedra y a los escultores en apoyo de la industria del marmol, o
Frankfurt (1780). Los planes de estudios de estas escuelas se basan en el dibujo y
su importancia. Los alumnos se inician en la copia de dibujos, para seguir después
con el dibujo de modelos de yeso y la copia del natural. Este sistema es el mismo
que se sigue en las escuelas de dibujo espaifiolas por influencia de la Academia de
San Fernando de Madrid.

En Espafia el proceso de formacién de Escuelas de Dibujo es similar al euro-
peo, pero con algunas notas particulares. Como hemos visto, algunos economistas
e ilustrados advierten la necesidad de adaptar los programas educativos a las nue-
vas necesidades industriales, en un intento por impulsar la economia y reactivar el
comercio. En este momento nace la escuela técnica moderna al margen de las anti-
guas estructuras gremiales, pero también al margen de la Academia, que habia
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intentado por todos los medios ejercer de rectora del gusto artistico y las Bellas
Artes, por el privilegio que le otorgaban sus estatutos de fundacién [38].

El conde de Floridablanca, que compartia las ideas ilustradas y reformado-
ras de Campomanes y luché por multiplicar las industrias, pensaba que el desarro-
llo de las manufacturas seria posible cuando los productos pudieran competir con
los de otros pafses y que, para lograrlo, habia que elevar el nivel artistico de los
artesanos. Por ello se mostraba partidario de que se crearan en las escuelas y
Academias, ensefianzas con aplicacién directa a las manufacturas. Pero
Floridablanca se dio cuenta de que los artesanos necesitaban una formacion distin-
ta a la que se impartia en la Real Academia y procurd que en las escuelas de dibu-
jo se impartiera una enseflanza técnica, menos tedrica y mas préctica. Por otro lado
los académicos s6lo querfan encontrar en las obras la perfeccion de la Antigiiedad
y, aunque cedian a formar a los artesanos, creian que éstos debfan alcanzar cierta
perfeccion en el dibujo antes de pasar, en sus talleres, a las aplicaciones pricticas.
Las ideas de Campomanes, Floridablanca y otros ilustrados, conscientes de que la
instruccion de los artesanos debia ser menos tedrica y mds practica y la ensefianza
académica no servia a los fines que se pretendian, y apostaban por la creacién de
escuelas especiales destinadas a la educacion de los artesanos, se oponifan a las de
los académicos, que pensaban que el método de ensefianza en las escuelas debia ser
el de la Academia. Finalmente, influidos por las ideas de los miembros mas refor-
madores de las Sociedades Econdmicas, los académicos admiten que la Real
Academia de San Fernando tenia como instituto principal las Bellas Artes y que los
artesanos debian formarse en otro tipo de escuelas. Esto favoreci6 la creacion de
escuelas de dibujo por toda la peninsula [39].

La importancia del dibujo en la formacidn de las artes es un hecho patente y
de aceptacion comun. Los Discursos de Campomanes son indispensables para
conocer el alcance de sus ideas en relacion con la creacion de las Escuelas de
Dibujo, que van a proliferar desde los ultimos afios del siglo XVIII bajo la protec-
cién de Consulados, Juntas de Comercio y Sociedades Econdémicas. En el Discurso
sobre el fomento de la Industria Popular sefiala la necesidad de crear en todas las
ciudades espanolas Escuelas de Dibujo al cuidado de las Sociedades Econdmicas,
con el objeto de aumentar la calidad y competencia de las manufacturas espaiiolas.
De este modo, la proliferacion de Escuelas de Dibujo en Espaiia se entiende en el
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contexto del desarrollo de la Ilustracién y del florecimiento de las Sociedades
Econémicas desde el dltimo cuarto del siglo XVIII. Las preocupaciones de sus
miembros eran las de los grandes reformadores como Campomanes y
Floridablanca, que pretendian aumentar la calidad de las manufacturas y extender
la industria, por lo que habia que propagar la instruccién. Ademads, el Reglamento
y aranceles para el comercio libre de Espaiia a Indias de 12 de octubre de 1788
llama la atencién sobre la obligacién de que los Consulados -con la ayuda de las
sociedades econdmicas de cada provincia- se preocupen por fomentar la agricultu-
ra, las fdbricas, el comercio y la navegacion. Esto mismo se sefiala en la Real
Cédula de ereccion del Real Consulado de Santander de 1785 {40].

Asi, bajo la iniciativa y proteccién de la Real Sociedad Vascongada de
Amigos del Pafs, se establecen escuelas de dibujo por todo el Pais Vasco: Vitoria,
Bilbao (1776), Vergara, San Sebastidn, Plasencia y Tolosa. En 1777 la Sociedad
Patridtica de Amigos del Pais de Granada promueve la fundacién de una escuela de
dibujo en la ciudad y en diciembre de 1799 la Sociedad Econémica de Murcia pide
su intervencion a la Academia de San Fernando para “abrir por ahora una escue-
la donde se enseiien los principios del dibujo, aritmética, geometria y arquitectura
(...)” [41]. En paralelo, otras iniciativas de este tipo son las Escuelas de Disefio
Textil de Barcelona (1775) [42], creada bajo la iniciativa de la Junta de Comercio,
y Valencia (1784); y las Escuelas de Dibujo de Burgos (1776), La Corufia (1785),
Mailaga (1786), Alicante (1795) y Santander (1803), todo gracias a la accion de los
respectivos Consulados [43].

Otras fundaciones se deben a iniciativas particulares como la creacién de la
escuela de dibujo de Cadiz, establecida gracias al gobernador de la ciudad, Joaquin
de Fonsdeviela, y a la intervencion del académico de honor Diego Rejon de Silva.
También participaron en estas fundaciones algunos prelados, como el obispo de
Cérdoba, Antonio Caballero y Géngora, virrey de Nueva Granada entre 1782 y
1789, que en 1790 abre una escuela de dibujo en la ciudad. En la misma fecha el
arzobispo de Toledo, Francisco de Lorenzana, funda una escuela de dibujo que ins-
tala en el Real Alcdzar. Por su parte, el canénigo de Canarias, Francisco Javier
Wading, abre una escuela gratuita de dibujo en Las Palmas. También Segovia cuen-
ta con una escuela de dibujo, que dirigia el académico Antonio de Espinosa, gra-
bador principal de la Casa de Moneda de la ciudad [44].
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CAPITULO SEGUNDO

El Real Consulado de Mar y Tierra
de Santander y el fomento
de las artes y la educacion






El antecedente mas inmediato de los Consulados estd en los gremios o aso-
ciaciones de mercaderes que existieron a lo largo de la Edad Media, cuya finalidad
principal era proteger y desarrollar los intereses comerciales de sus miembros. El
Consulado nace como un tribunal gremial para dar servicio a los comerciantes que
constituyen el gremio, resolviendo los problemas y litigios que se planteaban [45].
Estas nuevas instituciones, que surgen en muchos puertos europeos en los cuales se
desarrollaba una intensa actividad econémica y comercial, llegan a [a costa espa-
fiola en el siglo XIII, Valencia fue la primera ciudad que erigié su Consulado
(1283). Un siglo después se establecen Consulados de Mar en otras ciudades como
Mallorca (1343), Barcelona (1347), Tortosa (1363) o Gerona (1385). En época de
los reyes Catolicos las perspectivas comerciales que ofrece el descubrimiento de
América favorecen que la institucién consular se extienda a algunas ciudades cas-
tellanas con actividad mercantil. En Burgos (1494) y Bilbao (1511) [46], ciudades
en las que existian gremios mercantiles organizados, las nuevas instituciones asu-
mieron una doble funcion: gremial y judicial. Desde el siglo X VIII -principalmen-
te a partir del reinado de Carlos I1I-, con la lustracién y la nueva politica de fomen-
to y desarrollo econdmico, cambian sus estructuras y objetivos y se constituyen en
verdaderos impulsores del comercio, la industria, la agricultura y la educacidn.
Durante mds de seis siglos desempenian un papel muy importante en la vida eco-
némica, comercial y cultural de las regiones y zonas portuarias, ampliando sus fun-
ciones y atribuciones a otros asuntos {47].
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LOS CONSULADOS COMO INSTRUMENTO DE FOMENTO EN LA
ESPANA ILUSTRADA

Como hemos sefalado, en el siglo XVII aparece en algunos sectores de la
poblacion la conciencia de que el pais se halla sumido en un estado de decadencia
al que debe ponerse remedio. Los arbitristas, y mds tarde los proyectistas, conside-
ran que las causas de ese proceso son econdmicas y tratan de analizarlas y poner-
las remedio. Nace una literatura econémica que analiza la situacion en que se halla
sumido el pais y sugiere diversas actuaciones a favor del progreso. En el siglo
XVIII surgen escritos de economia politica, cuyos autores, proyectistas, racionalis-
tas, ilustrados, intentan ver, plantear y resolver los problemas que aparecen como
causa de la decadencia espaifiola. Estos “Proyectos”, Advertencias, Apuntes,
Discursos, etc., tratan aspectos concretos de economia, como Gerénimo de Ustdriz,
Thedrica y practica de Comercio y de Marina (1724) {48], o Pedro Rodriguez de
Campomanes, Discurso sobre el fomento de la industria popular (1774). También
pueden ser programas completos de reformas como los propugnados por Jovellanos
{49] o Floridablanca. Estos escritos impulsan planes de fomento destinados a mejo-
rar la economia que tienen repercusiones muy positivas en el pafs.

La primera iniciativa del Estado espaiiol en favor del fomento y la recupera-
cion econdémica tiene lugar en los altimos aflos del siglo XVII con la creacion de la
Junta General de Comercio y Moneda en 1679, para que “tratase cuanto juzgase iitil
para hacer fabricantes e industriosos estos reinos”. Progresivamente la Junta, érga-
no del que dependen los consulados, ird asumiendo otras atribuciones y llegard a
influir de manera decisiva en todos los asuntos relativos al fomento del pais, impul-
sando acciones y medidas para mejorar la productividad econémica tales como: la
industrializacidn, la importacién de artifices extranjeros y el fomento de innovacio-
nes tecnolégicas. Poco a poco, se afiaden a las funciones de la Junta otras atribucio-
nes, asi, en 1730 se agregan los asuntos monetarios, en 1747 los relacionados con la
Mineria y en 1748 los de admisién de extranjeros. Finalmente pasard a llamarse
Junta General de Comercio, Moneda, Minas y Dependencias de Extranjeros, y de
ella dependerdn todos los asuntos relativos al fomento del pais [S0].

Los planes de fomento propugnados por algunos ilustrados espafioles pre-
tendian que las actuaciones se llevaran a cabo en cada una de las regiones espafio-
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las desde las sociedades econdmicas y los consulados [51]. En funcién de dichos
planes se reestructuran los consulados existentes y se crean nuevos consulados por
todo el pais. En el Gltimo cuarto del siglo XVIII asistimos al florecimiento de nue-
vos consulados en aquellas ciudades habilitadas para el comercio libre con Indias,
entre las que se encuentra Santander [52]. Nacen asi los Consulados de Sevilla
(1784), Milaga, Alicante (1785), Santander (1785), La Coruiia (1785), La Laguna
(1786) y Mallorca (1800) [53].

La aplicacion de una politica fuertemente centralizada y la puesta en marcha
de los programas de fomento y recuperacién econémica, que pretendian incorporar
a la incipiente burguesia en las tareas de fomento, provocan una ampliacion de las
competencias de los consulados. Desde ese momento se convierten en instrumen-
tos de fomento y desarrollo en los que se agrupaban diferentes grupos sociales rela-
cionados con el comercio, la industria y la navegacién. Dichos grupos venian a
constituir la denominada burguesia comercial, aunque, también la nobleza y algu-
nos fabricantes locales tenian participacion activa en ciertos consulados [54].

Entre las nuevas funciones que se sefialan a estas corporaciones estan las de
fomentar la navegacion, la industria, la agricultura y el comercio; los cuatro ramos
en los que se pretende actuar en favor de la recuperacion econémica del pais.
Destacan sus actuaciones en materia de obras publicas, con la reparacion y cons-
truccion de caminos y canales, y la mejora, limpieza y mantenimiento de puertos y
bahias. Pero también se les encomiendan otras tareas relacionadas con la cultura y
la educacion, como cuidar y proteger a los artesanos y establecer y mantener escue-
las de comercio, pilotaje, agricultura y dibujo.

A pesar de que los resultados de esta politica fueron positivos y que la mayo-
ria de las regiones espafiolas se vieron favorecidas por el desarrollo comercial, el
impulso a las obras publicas, la industria, la agricultura y la educacién, no tardaron
en presentarse dificultades. Por un lado se producen conflictos jurisdiccionales y
disputas a la hora de delimitar las actuaciones de los consulados, ademads, cada vez
se hace mds necesaria una normativa mercantil uniforme que pueda aplicarse por
igual a toda la nacién. Finalmente, en el siglo XIX, con la promulgacién del primer
Cddigo de Comercio en 1829, se crean los Tribunales de Comercio que han de sus-
tituir a los Consulados, abolidos definitivamente en 1868 [55].
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LA FUNDACION DEL REAL CONSULADO DE MAR Y TIERRA DE
SANTANDER (1785)

La ereccién del Consulado de Santander supone la emancipacién del de
Burgos, que ejercia su tutela desde 1494. Desde esta fecha Burgos controlaba el
comercio de exportacidn de las lanas castellanas, vinos y harinas, por el puerto de
Santander. La dependencia total de Burgos y la inexistencia en Santander de una
estructura comercial propia provocaron que la ciudad sufriera las consecuencias del
declive comercial de Burgos a lo largo del siglo XVII y primera mitad del XVIII,
iniciado por las guerras de Flandes y por la competencia ejercida por Bilbao en el
comercio de lanas [56].

El comercio europeo buscaba en Espafia la lana y algunos productos colo-
niales, como la plata. Los puertos del Cantdbrico no podian comerciar directamen-
te con América y la exportacion de la lana estaba en manos de los puertos vascos.
Bilbao, el gran puerto del norte de Espafia durante la primera mitad del siglo X V1II,
se convierte desde mediados de siglo, gracias al hecho foral que permitia el libre
comercio, en un centro comercial en el que se recibfan y almacenaban las mercan-
cias de las importaciones extranjeras que mds tarde se repartian por la peninsula.
También se concentraban alli las mercancias que se exportaban al extranjero. Sus
almacenes se utilizaban casi como puerto franco sin que se tuviera que pagar nin-
guna tasa de derechos aduaneros.

Hasta mediados del XVIII Santander era incapaz de ofrecer al comercio
europeo lo que buscaba, encontrandose en una situaciéon marginal. Sin embargo, a
partir de 1750 la actividad comercial de Santander resurge gracias, por un lado, a
la intervencidn de la monarquia, que pretende dirigir el comercio lanero hacia un
puerto con régimen aduanero y asi alejarlo de Bilbao, y gracias, igualmente, a las
inversiones de capital extranjero, que buscan en Santander mayor capacidad de
actuacion frente al capital comercial de Bilbao [57].

La nueva politica del gobierno de la Ilustracién se interesa, por tanto, en
potenciar el desarrollo del puerto de Santander, que ofrecia una situacién inmejo-
rable en el comercio entre la Tierra de Campos y el norte de Europa. Para ello se
debia favorecer las comunicaciones entre la meseta castellana y el Cantébrico, a
través de la creacién de nuevas vias de acceso y la mejora de los caminos exis-
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tentes, condicién indispensable para canalizar este tridfico. En este sentido la rea-
pertura del camino de Reinosa supone un verdadero impulso al comercio y a la
actividad del puerto de Santander, pero también la superacién de la barrera natural
de la Cordillera Cantabrica y el inicio de una nueva era econdmica [58]. Este cami-
no, al que quedan subordinados los demds, se impone como via fundamental entre
la Meseta y la costa, acabando con el aislamiento de la villa y permitiendo el desa-
rrollo comercial. La Real Orden de 29 de noviembre de 1748 aprueba el proyecto
de reconstruccion del camino de Santander a Burgos en su tramo de Santander a
Reinosa y el 25 de julio de 1749 la obra se adjudica al maestro de canteria Marcos
de Vierna Pell6n, que trabajard bajo la direccién del ingeniero flamenco Sebastidn
Rodolphe, autor de los planos [59]. Se finaliza en 1753, poco tiempo antes de que
se aprobara la normativa por la que la construcciéon de caminos del Reino quedaba
a cargo del Erario Real. A partir de 1787 la vigilancia, mantenimiento y recons-
truccion del camino, que habia quedado practicamente inutilizado tras las riadas de
junio de 1775, se transfieren al recién creado Consulado de Santander.

Muelle de Santander. Mariano Ramén Sénchez. 1794. O/L. 102 x 151.

Al desarrollo comercial que alcanza la ciudad desde la segunda mitad del
siglo XVIII se afiaden otros factores: la creacion de la Didcesis de la Montafia, con
su Obispado en Santander en 1754 por bula de Benedicto XV, y la concesion del
Titulo de Ciudad por Fernando VII en 1755. Ambos hechos favorecen la emanci-
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pacién de Santander y su puerto del control de Burgos y la fundacion del Real
Consulado en 1785. Desde una década antes, Santander venia solicitando
insistentemente a la Corte permiso para establecer su propio Consulado, a lo que
Burgos, l6gicamente, se oponia [60].

Como ya hemos mencionado, la promulgacién de la Real Orden de 19 de
octubre de 1765, que autorizaba a varios puertos espanoles, entre ellos Santander,
el libre comercio con los puertos de Indias, y la Real Cédula de 12 de octubre de
1778 [61], que disponia, en su capitulo 53, la creacién de Consulados en aquellos
puertos habilitados que carecieran de ellos, hicieron posible la ereccion del Real
Consulado de Santander. Burgos continuaba oponiéndose a tal pretension porque
suponia un duro golpe a sus intereses econdémicos, que tenian en el puerto de
Santander una considerable fuente de ingresos. Para ello alegaba que Santander no
necesitaba de la nueva institucién, puesto
que ya existia el Consulado de Burgos. Los
conflictos con Burgos continuaron durante

largo tiempo y a pesar de que finalmente se
logré la fundacién del Real Consulado de
Santander, éste se vio obligado durante casi
toda su existencia a pagar anualmente al de
Burgos dos mil pesos anuales, en compensa-
cién por lo que suponia a este Ultimo la pér-
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Puertos, por la parte del oriente de Santona,
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hasta la linea del Consulado de Bilbao; y
por el poniente al de San Martin de la Arena, Suances, Comillas, San Vicente de la
Barquera y toda la rivera del mar, que comprehende el mismo Obispado 'y
Provincia de la marina” [62].
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Los componentes de la nueva institucién eran Comerciantes, Hacendados,
Mercaderes (fabricantes) y Navieros. Todos debfan ser mayores de edad, “J habi-
litados para administrar sus bienes (...)", y avecindados en la ciudad o pueblos de
la extensién del Obispado. Cada uno de estos cuatro grupos sociales estaba repre-
sentado por determinados miembros que, para ser admitidos en la corporacion,
debian cumplir las condiciones que establecia la Real Cédula. También podian
matricularse “todos los Caballeros y demds personas ilustres, naturales o conna-
turalizados para estos Reinos y los de Indias, avecindados en el distrito del
Consulado, con el caudal y demds calidades prevenidas, sin perjuicio del goce,
prerrogativas y exenciones correspondientes d su estado noble (...)" [63].

El Consulado se componfa de diez oficios y ocho empleos. Los Oficios eran:
un Prior, dos Cénsules y siete Consiliarios, que representaban a cada una de las cla-
ses antes mencionadas. Los oficios tenfan una duraciéon médxima de dos aiios y “no
podrdn reelegirse sin la intermision de dos afios (...)”. Los Empleos eran: (...} un
Secretario Escribano; un Contador; un Tesorero; un Juez de Alzadas; un Asesor;
dos Porteros, y un Guarda-almacen”. Estos podfan ser perpetuos. Todos debian ser
“naturales de estos Reynos, y residentes en Santander durante el tiempo de sus ofi-
cios(...)” [64]. En la misma cédula se determina que, en atencion a las propuestas
que ha hecho la ciudad para ocupar estos puestos, se nombra “de esta sola vez”
para prior al Marqués de Conquista Real; para consules a don Francisco Gibaja y
don José Antonio del Mazo, y para consiliarios en la clase de hacendados a don
Joaquin Ferndndez Velarde y don Joaquin Pérez de Cossio, en la de “Empleantes”
y Mercaderes a don Santiago de la Plaiza, en la de Comerciantes a don Antonio
Gutiérrez y don Francisco Volantin Rivas, en la de Navieros a don Juan de Aguirre.
Para Asesor a don Agustin Antonio de Horna, para Secretario Escribano a don
Francisco de Peredo Somonte, contador a don Francisco Victorica, Tesorero a don
Antonio de Sara Victorica, Guarda-Almacén a don Juan Manuel de Rubayo y para
Porteros Alguaciles a don José de Rubayo y don Silvestre Gémez. A los dos afios
de esta nominacion, es decir, en 1787, se llevard a cabo una nueva eleccion de ¢én-
sul y cuatro consiliarios. El resto de los puestos seguird durante un trienio, pero sélo
por esa vez,

Los 6rganos de gobierno eran tres: la Junta de Gobierno, que estaba consti-
tuida por el Prior, los Cénsules, los Consiliarios, el Secretario, el Contador y el
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Tesorero, estos tres dltimos sin voto. La Junta General, la formaban todos los
miembros matriculados “que puedan concurrir d ella” y los miembros de la Junta
de Gobierno. El tercer érgano era el Tribunal del Consulado, que estaba integrado
por el Prior y los dos Cénsules, “6 dos de los tres”, y se encargaba de solucionar
todos los problemas y litigios entre los miembros de las distintas clases, matricula-
dos o no, relacionados con: “ventas, compras y tratos puramente mercantiles, por-
tes, fletes, averias, quiebras, compaiiias, letras de cambio y demds puntos relativos
al comercio de tierra y mar {...)".

Las fuentes de financiacién de la Corporacién condicionaban el desarrollo de
todas sus actuaciones, en materia de obras publicas, creacién y mantenimiento de
escuelas y Academias etc. En este sentido, la Real Cédula establecia que el fondo
del Consulado seria “el producto de todas las multas y penas pecuniarias que
imponga el Tribunal y el Juez de Alzadas, y un medio por ciento de averia sobre el
valor de todos los géneros, frutos y efectos comerciales que se extraygan, é intro-
duzcan por mar en el Puerto de Santander, y los demds de costa en el distrito del
Consulado (...)”. Esta exaccion también se extendia a la plata y oro procedente de
Indias [65].

Por otro lado, la obligacién que tenia el Real Consulado de Santander de
pagar anualmente al Consulado de Burgos dos mil pesos suponia un grave perjui-
cio para las inversiones en otros proyectos. Hasta el final de su existencia el
Consulado de Santander solicita que se le libere de este pago, que fue origen de
multitud de enfrentamientos entre ambos Consulados [66].

La Corporacién tuvo varios problemas internos y enfrentamientos con otros
organismos, como el Ayuntamiento, que provocaron que su desarrollo y rendi-
miento no fuera el que hubiera sido deseable. De hecho, ni siquiera se llegaron a
aprobar las Ordenanzas del Consulado que preveia el capitulo XLIV de la citada
Cédula de ereccién y que redact6 el ilustre don Francisco Javier de Bustamante
[67]. Estas Ordenanzas, que se componian de veintinueve capitulos y setecientos
veinte articulos, se basaban en las que en esos momentos existian en los
Consulados de Barcelona, Bilbao, Burgos, México y San Sebastidn. En ellas se
concretaba el funcionamiento de la nueva institucién, cuyos principios establecia la
Real Cédula, y se regulaba todo lo referente a fletes, seguros, contratos, derechos
de averias, letras de cambio, etc. También se incluia entre las labores del Consulado
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la conservacion y limpieza de la ria de Cubas, las reparaciones del muelle y otros
asuntos. Pero estas Ordenanzas no fueron aceptadas y la nueva comision formada
para redactar unas nuevas no llegd a hacerlo. Asi, el Consulado se mantuvo sin
ordenanzas durante los cuarenta y cuatro afios de su existencia, lo que determind
multiples problemas de funcionamiento interno [68].

La ubicacién del Real Consulado de Santander

Pocos meses después de su creacion, en enero de 1786, la Junta de Gobierno
comisiona a dos de sus consiliarios, Francisco Gibaja y Juan Antonio Gutiérrez,
para que busquen una casa para albergar el Real Consulado, donde pueda estable-
cerse el Salén consular y celebrar sus audiencias y juntas. En ese momento se esta
construyendo la Casa Consular en el “muelle nuevo”, pero hasta que no se finalice
debe arrendar una. Mientras tanto, las primeras reuniones, audiencias, sesiones y
juntas se celebran en la Casa Consistorial. La bisqueda no resulta facil pero final-
mente, en marzo de 1786,

los comisionados localizan
una casa, propiedad de
Fernando Calder6n, por 500
ducados anuales. La renta

parece demasiado elevada y

se acuerda “tome por ahora
la de doia Micaela de
Azonos, viuda de don
Santiago Regato, en la calle

de don Gutierre, bajo algui-

ler y renta de 8 reales dia-
rios” [69].
Aunque desconoce-

mos el tiempo que el Real
Consulado permanece en la  |w,, pREoRE e

e,

casa de la calle de “la

Paseo de Pereda, n°5 y 6.

Blanca” sabemos que en
) q Segin Bolado Gutiérrez, E. y otros.

1794 continua en ese lugar.
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En 1803 el Consulado se ha trasladado al nimero 5 del “Muelle Nuevo”, actual
Paseo de Pereda, en las nuevas casas que resultan de los trabajos de Agustin de
Colosia, siguiendo los planos del ingeniero Francisco Llovet [70] -desde el Cantén
del Mar hasta la actual
calle del Martillo-, es la
“Nueva Poblacién” [71].
Se trazan cinco manzanas

de casas, cuyos nimeros
van del 1 al 10, con dos
portales por cada manza-
na, La Casa del Real
Consulado de Santander

permanece en este lugar,
la tercera manzana (que
se corresponderia en la

actualidad con el mismo

Otra vista del Paseo de Pereda, n°5y 6. ntimero 5), hasta su extin-
Segidn Bolado Gutiérrez, E. y otros. cion [72]. Dice Simédn

Cabarga que en los bajos
de esta casa se estableci6 un café cuyo nombre: Café del Consulado, tomé el de la
Corporacién, y que mas tarde paso a llamarse Café Ancora [73].

Actuaciones principales. Obras Publicas

Desde su creacién, y en conexién con la politica de fomento y desarrollo eco-
ndmico propugnada por el Estado borbénico y los sectores ilustrados espafioles
para la reactivacién econdémica del pais, el Consulado de Santander ejerce un papel
muy importante en el impulso al desarrollo econémico de la regidn, que resurge
tras dos siglos de paralizacidn, convirtiéndose en una ciudad eminentemente
comercial. Sus actuaciones se dejan sentir en todos los campos, con la promocién
de las obras publicas, la industria, el comercio, la agricultura y la educacién. La
Real Cédula de ereccién establecia que el Consulado debia “fomentar la agricul-
tura y las fabricas de ella, y d extender por quantos medios fueran posibles la nave-
gacion d todos mis dominios de ambas Indias (...)”. Cumpliendo con sus objetivos,
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el Consulado potencié la instalacion de industrias a lo largo de la red de caminos
que comunicaba la regién con Castilla y alrededor de la ciudad de Santander. Desde
su establecimiento se hizo cargo también de las obras de reparacion en el camino
de Reinosa, las obras de nueva planta del tramo Reinosa-Quintanilla de Cabria y
las del camino a Palencia, asi como de la construccién del camino de Santander a
La Rioja, que permitia la conexién de Santander y su Puerto con el Valle del Ebro
y en consecuencia, el desarrollo del comercio de los vinos [74].

La Real Cédula le otorgaba, ademds, competencias en materia portuaria:
“(...) contribuird de acuerdo con la Ciudad a proporcionar los medios mas pron-

tos y adequados a evitar el perjuicio y daiios que causa el rio de Cubas d aquel
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Este proyecto de cerrar el rio Cubas se traslada a Agustin de Colosia, pero éste se
concentra en las obras de los muelles de la ciudad y deja el problema del rio en
manos del Comisario de Marina Wolfango Mucha, que en 1793 realiza un proyec-
to de desviacién consistente en unir el rio Cubas con la ria de Tijero mediante un
nuevo cauce. Pero las obras se paralizan por motivos econémicos en 1794 y la gue-
rra con Francia prolonga la situacién. Durante su existencia, el Consulado de

Santander realiza las tareas de limpieza y dragado para mantener abierto el puerto
[75].
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LA POLITICA EDUCATIVA DEL REAL CONSULADO

Relaciones e influencia de la Real Sociedad Cantibrica

Otra de las obligaciones del Real Consulado era la de poner los medios nece-
sarios para formar y establecer escuelas de Comercio, Navegacion, Agricultura y
Dibujo. Con estas y otras actuaciones, el Consulado favorecia el desarrollo de la
educacion en la regidn, tal y como se pretendia con los planes educativos impulsa-
dos por los ilustrados desde mediados del siglo XVIII. Las dos actuaciones princi-
pales del Real Consulado de Santander en favor del desarrollo de la educacién, son
la dotacién de becas a algunos artistas de la region, para que pudieran iniciar o con-
tinuar su formacién en centros especializados de Madrid o del extranjero; y la cre-
acién de centros de estudios: la Escuela de Nautica y Dibujo y la Academia de
Dibujo y Arquitectura.

Sabemos que existen organismos de caracter similar en otras regiones, que
actian de la misma manera y establecen centros pablicos de educacién de caracte-
risticas semejantes. Agustin Escolano Benito ha contabilizado 52 iniciativas, agru-
padas en torno a los 3 sectores que se pretende fomentar. Asf, bajo la tutela de
Consulados y Juntas de Comercio aparecen escuelas destinadas a ensefianzas rela-
cionadas con el comercio, la industria y la navegacion, entre las que hallamos
varias escuelas de dibujo y disefio aplicado a las artes: Barcelona y Valencia, y
varias escuelas de Nautica; Barcelona (1769), Bilbao (1740), Sevilla (1786),
Malaga (1786), La Corufia (1790) y Santander (1790), entre otras. También se
crean escuelas de Comercio en algunas ciudades como Sevilla (1786), Malaga
(1786) o Barcelona (1787) [76].

Por otro lado, las intenciones del Real Consulado en relacion con el estable-
cimiento de Escuelas y Academias para la formacién de la juventud se vinculan con
algunos de los objetivos docentes de la Real Sociedad Cantabrica. Por ello, su and-
lisis nos permitird establecer vias de conexidn entre una y otra institucién y com-
prender, en cierto modo, algunos aspectos que se plantean a lo largo de todo el estu-
dio. Interesa especialmente la situacion surgida tras la guerra de la Independencia,
que habia obligado al Consulado a cerrar sus centros docentes por falta de fondos.
El Consulado preferird entonces reabrir la Academia de Dibujo y Arquitectura en
lugar de la Escuela de Ndautica, mds adecuada a sus objetivos comerciales.
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La Real Sociedad Cantdbrica se constituye en 1791, seis afios después del
establecimiento del Real Consulado. Sus objetivos principales responden a una
concepcidn ilustrada y a la intencién primera de contribuir, entre otras cosas, al
comercio con Indias y al

fomento de la Agricultura y i
i ‘5 P I

la Industria en la regidn, 5 }/ LT

también objetivos priori- M’j/”/!i}*ﬂ&\
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torio de influencia y dirigir,

segun sus propias normas y |
criterios, la educacién de los
jovenes de la regién. De este -
modo, ambas Instituciones

coinciden en algunos de sus
objetivos [77].
También, resulta sig-

Titulo de miembro de la Real Sociedad Cantdbrica.
Siglo XIX.

nificativo que varios miembros y socios el Real Consulado se vinculen, de diver-
sos modos, con la Sociedad Cantdbrica; de hecho, se trata de personas de la indus-
tria, el comercio y la hidalgufa de la regién que, necesariamente, se cuentan entre
los socios de la Corporacién. Uno de estos personajes es Antonio José del Castillo,
apoderado de las treinta y siete jurisdicciones del Baston de Laredo que solicitan el
establecimiento de la Sociedad en 1775 y Diputado Apoderado del Real Consulado
de Santander en Madrid desde 1786 hasta 1791. A la primera reunién de la “Junta
de Cantabria” que tiene lugar en Santander el 5 de octubre de 1796 asisten cien
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socios entre los que se cuentan marinos, militares, miembros del Ayuntamiento y
del Consulado, abogados de los Reales Consejos y algunos eclesidsticos [78]. Entre
los asistentes se encuentra el conde de Villafuertes, a quien nos referiremos mas
adelante en relacion con el Real Consulado y con el pintor José de Madrazo Agudo,
que habfa sido propuesto por el ministro del rey como director del nuevo Cuerpo
patriético [79].

Los objetivos fundamentales de los componentes del Consulado y de la
Sociedad son comunes. De hecho, en la Real Cédula de Ereccién del Consulado se
plantea la necesidad de su actuacién conjunta:

“(...) donde no hubiera Consulados de Comercio, se erigiesen,
(...) para que protegidos eficazimente de mi Real Autoridad, y auxilia-
dos de las Sociedades econdémicas y demds Cuerpos de las respectivas
Provincias, se dedicasen a fomentar la agricultura y fabricas de ella

(...)” [80].

Por otra parte, también el Reglamento y aranceles reales para el Comercio
libre de Espafia a Indias de 12 de octubre de 1788 dispone en su articulo 53 que
los consulados “auxiliados de las sociedades econdmicas de sus respectivas pro-
vincias, se dediquen a fomentar la agricultura y fabricas de ellas y también a
extender la navegacion”. Estos intentos por unir sus actuaciones se reflejan tam-
bién en la Real Cédula de 4 de mayo de 1785 que ordenaba que las sociedades eco-
némicas mantuvieran correspondencia regular con la Junta General de Comercio,
de la que dependian los consulados.

Como hemos seflalado anteriormente, estas actuaciones conjuntas se previe-
nen en los programas de fomento de algunos autores -como Campomanes-, que
proponen nuevas vias de actuacién a partir de la actividad de estas sociedades eco-
némicas, para lo cual debia intervenirse en su desarrollo. Campomanes pensaba
que cada una de estas sociedades debia encargarse de actuar con acierto en el cre-
cimiento econémico de cada provincia, valorar el crecimiento de la riqueza y pro-
curar el fomento de cada uno de sus “ramos” -industria, comercio, agricultura y
educacion-.

El Real Consulado de Santander y la Sociedad Cantdbrica se ajustan a estas
pretensiones y sus actuaciones son fruto de esta vinculacién entre economia, edu-
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cacién y fomento. Son un ejemplo mds de la nueva politica ilustrada. En la citada
Primera Junta General de la Real Sociedad Cantébrica se llama la atencién sobre la
suma importancia del dibujo en las Artes y los Oficios, ya que: “podia reputarse
como el alma que daba el ser y hermosura a las obras de Artes mecdnicas y por
cuya falta se veian tantas imperfecciones en todo género de artefactos (...)”. Por
ello, entre sus objetivos se encuentra el de establecer una escuela de dibujo con el
fin de ofrecer a los jovenes el aprendizaje de esta materia. En el apartado 1II del
titulo IX sus estatutos determinan que:

“(...) Fuera de las ventajas que en la carrera de la Marina real
y comerciante se proporcionaran a la juventud del pais por dicho
medio, tratard la junta general de plantificar y extender en los distri-
tos de las subalternas las escuelas del dibujo por la suma importan-
cia de este ramo, a que podrd agregar segun lo permitan las circuns-
tancias el de las nobles artes de Pintura, Escultura y Arquitectura,
como(...) provechoso que serd indefectiblemente al pais(...)” [81].

Tal vez por este motivo, tras desaparecer la Sociedad y no lograr llevar a
buen fin algunos de sus objetivos, varios de sus miembros, que también lo eran del
Consulado, se concentran en que la Academia de Dibujo y Arquitectura de
Santander no cierre sus puertas en 1809 y, una vez acaecido esto, en que vuelva a
su actividad. Es interesante destacar la intervencion del conde de Montarco, miem-
bro de la Sociedad, para intentar que el Consulado abra nuevamente la Academia,
ya que considera que “Ni la situacion de los fondos de ese Ylustre Cuerpo ni su
generoso esfuerzo a favor de la subsistencia de las tropas francesas, ni otra consi-
deracion alguna, es bastante pard dejar de abrir la Academia y sostener sus gas-
tos como estd mandado, y conviene en una ocasion, en que las circunstancias atra-
erian d ella bastante numero de jovenes y artistas (...)”. Incluso, €l mismo se pre-
senta candidato para “ser el primero en asistir d ella (...)” [82]. Pero, como vere-
mos, tales intentos fracasardn y la Academia de Dibujo no se restablecerd hasta
1814,

También creemos que otro de los motivos es que, al fracasar el ambicioso
proyecto de la Sociedad de formar un Seminario Patriético de educacion, sus indi-
viduos se concentran en impulsar el funcionamiento y desarrollo de la Academia de
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Dibujo que tenia establecida el Consulado [83]. Hay que senalar que en 1814 cuan-
do se restablece el centro, la persona que se va a encargar de su direccidon y magis-
terio es Ignacio Salv4, que habia sido profesor de dibujo en el Seminario durante
siete anos. Es probable que su eleccion responda a la intervencion de algunos
miembros de la antigua Sociedad, que ahora ponen sus ojos en la Academia de
Dibujo, con la intencidn de controlar el sistema docente de la regidn. Otro dato inte-
resante que apoya esta tesis es que la creacion del Instituto Cantabro en 1839, en el
que se retinen todas las ensefianzas existentes en la provincia, responde a uno de los
objetivos ya mencionados de la Real Sociedad, la reunién de todos los centros
docentes en uno solo. Esta integracion supone el principio del fin para la Academia
de Dibujo como centro relativamente independiente, pero nos indica que, en cierto
modo, se estaban consiguiendo los objetivos que en un principio planteaba la
Sociedad, tal vez gracias a la intervencion de algunos personajes del Santander ilus-
trado de la época en este tipo de asuntos. También queremos sefialar, aunque puede
tratarse de mera coincidencia, que el titulo de “Instituto Cantabro”, mds tarde
Instituto de Santander, recuerda las polémicas entre los propulsores de la Real
Sociedad y la superioridad para que se reconociera el titulo de Sociedad Cantabra
o Cantdbrica de los Amantes de la Patria, reivindicando asi intereses provinciales.
De hecho, esta polémica fue una de las causas de que su establecimiento tardara en
llevarse a efecto quince anos.

Los centros docentes

En la Real Cédula de ereccién de 1785 se establece la obligacion del
Consulado de poner todos los medios necesarios para formar “Escuelas de
Comercio, Pilotage, Agricultura, y Dibuxo (...)”. En virtud de esta disposicion, el
Consulado crea en primer lugar la Escuela de Ndutica y Dibujo, aprobada por Real
Orden de 25 de agosto de 1790, a donde acuden los alumnos para conseguir la for-
macion de pilotos, expertos en teoria y prdctica de la navegacion. Trece afios des-
pués, en 1803, forma el plan y establece un nuevo centro educativo, la Academia
de Dibujo y Arquitectura.

En la Real Cédula también se menciona la obligacion del Consulado de
fomentar las artes y ayudar y proteger a los artistas. Con este fin se crea el cargo de
Consiliario encargado de los Artefactos. De hecho este personaje, concretamente
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don Juan de la Carrera Cotera, es quien en 1798 recuerda a la Corporacién su obli-
gacion con respecto a la creacion de estas Escuelas: “(...) Tenemos ya Escuela de
Pilotage, pero no las de Agricultura, Comercio y dibuxo”. También en el capitulo
8 de las Ordenanzas de Francisco Javier Bustamante se menciona este tema:

“(...)Asi como ya tiene decretado esta Hustre Universidad el
establecimiento de Escuela de Pilotage, por la adelantada, que se
halla en este Puerto la Nabegacion, (...), tambien se hace presente
exponer algunas reglas que sirban de luz al Consiliario encargado
para el celo, quien sujeto a la Junta de Gobierno procederd en la
parte que le toque, segiin los numeros siguientes, que servirdn asi
mismo respectivamente de luz para las otras tres escuelas de
Comercio, Agricultura y Dibujo” [84].

Pero los intentos de establecer y regular el sistema educativo en la region fra-
casan en cierto modo, al no llegar a establecer un reglamento basico y un ordena-
miento académico en el que se tengan en cuenta todos los aspectos relativos a la
educacién. La Escuela de Nautica cuenta con un reglamento fijo pero no por obra
del Consulado, sino porque viene establecido por la superioridad y por Francisco
Javier de Winthuyssen [85]. En cambio, para la Academia de Dibujo, a excepcion
del prospecto de Benito Méndez en el que no se hace referencia a un reglamento
especifico y muchos temas de importancia se dejan en el tintero, no existe una
reglamentacién concreta hasta 1818, y esta se debe a la iniciativa de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid y no al Consulado. Esta
desorganizacidén ya se venia anunciando desde el momento en que no se aceptan las
Ordenanzas que elabora Francisco Javier de Bustamante para el Consulado y éste
permanece sin estatutos hasta su extincion.
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EL FOMENTO DE LAS ACTIVIDADES ARTISTICAS. EL ESTABLECI-
MIENTO DEL SISTEMA DE PENSIONES

El Real Consulado de Mar y Tierra de Santander interviene activamente en
el desarrollo de las actividades artisticas y la educacion. En consecuencia, a lo largo
de su existencia (1785-1829) se ocupa de establecer Escuelas y Academias para la
formacidn de los artesanos y los artistas de la regién y de conceder ayudas y pen-
siones para que, aquellos que muestren habilidades, desarrollen su aprendizaje
fuera de ella,

A pesar de que en la Real Cédula de ereccion se establece que el Consulado
debe procurar todos los medios para fomentar el desarrollo de las artes, sus actua-
ciones en este campo no se inician hasta 1798. En esta fecha, concretamente el 1
de diciembre, el joven José de Madrazo Agudo, que conoce las actividades de otros
consulados en relacién con la dotacién de pensiones a artistas, solicita al Real
Consulado de Santander una pensién para continuar sus estudios de pintura y dibu-
jo en la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando de Madrid. La peticién
de Madrazo activa un interesante debate en el seno de la Corporacién, que desco-
noce su capacidad de actuacion. Por ello, la Junta de Gobierno solicita al consilia-
rio encargado de Artefactos, don Juan de la Carrera Cotera, que tiene como obliga-
cién principal el cuidado y proteccion de los artesanos y los artistas, “d quienes
auxiliard en quanto les ocurra y necesiten relativo d sus respectivas manufacturas
{...)”, un informe acerca de la viabilidad para actuar en este campo [86]. Poco des-
pués, el consiliario presenta ante la Junta un documento en el que seiiala, entre otras
cosas, los medios de que dispone el Consulado para fomentar el desarrollo de las
artes y favorecer la formacién de los artistas. También, afirma que el Consulado
“(...) estd nomvrado tambien el Protector de las Artes, pero este no Save a que
aplicar su proteccion, por que no hay Artes, ni Artifices en el Ovispado (...)".

Afiade que, como hasta ese momento el Consulado no ha participado en la
creacion de escuelas donde los artistas puedan adiestrarse y desarrollar su arte, debe
procurar que esos talentos no se pierdan y hacer factible que lleven a cabo sus estu-
dios fuera de la region. Para ello aconseja que conceda ayudas y pensiones a aque-
llos que muestren facultades, igual que hacen otros consulados de la peninsula
desde hace tiempo, y propone que dedique una parte de los fondos consulares a
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mantener a “algunos Sugetos de Genio respectivo” que deseen continuar su ins-
truccién fuera de la regién e incluso “fuera del pais (...)”. En su opinidn, los indi-
viduos cuyo “genio” se oriente a las Artes deben dirigirse a alguna de las
Academias de Artes del Rey, los que encaminen su interés hacia la Agricultura
“(...) en alguna de las Provincias de Francia 6 Ynglaterra que tengan analogia
con esta”, y aquellos que se dediquen al Comercio deben adquirir su instruccion
“en alguna Casa de Comercio de Olanda, y viajando con el mismo fin por las
Plazas comerciantes de otros Paises (...)" [87].

Desde hace tiempo, los consulados de La Coruifia, Barcelona o Gijén, con-
ceden pensiones a sus artistas para que puedan llevar a cabo los estudios necesarios
para su formacion en Madrid y otras ciudades espafolas y extranjeras. En ese
momento el Consulado de La Corufia tiene pensionado en Madrid para el estudio
de la Arquitectura a Francisco Chas de Pazos, el de Barcelona mantiene en Roma
a Estevan Rois para el grabado, el de Gijon a José Alvarez, que se instruye en
“varias ciencias”, en Segovia a José Albar Gonzalez y con el mismo fin, “corrien-
do Cortes”, a Timoteo Alvarez [88].

Tras conocer el informe del consiliario y estudiar detalladamente sus pro-
puestas, la Junta de Gobierno, movida por el deseo de fomentar las artes y proteger
a los artistas, solicita permiso a rey para “conceder de sus fondos dichas pensiones
a algunos Jobenes de esta Provincia” que manifiesten habilidades e interés en las
Artes “a fin de que puedan aumentar y mejorar sus conocimientos en otras (...)"
(89]. Aunque el Consulado goza de libertad para tomar ciertas decisiones tiene
obligacién de notificarlas al rey, que es quien decide su aprobacion.

El monarca da su benepldcito y el Consulado otorga una pensién al pintor
José de Madrazo. Desde este momento y hasta el fin de su existencia concede pen-
siones a tres artistas de la region para llevar a la préctica estudios artisticos fuera
de ella. Dos de estas pensiones fueron dirigidas al ramo de la pintura y una a la
arquitectura. Los beneficiarios fueron, en pintura José de Madrazo Agudo, que dis-
fruté de esta pension desde 1799 hasta 1802, y Marcos Antonio de Menezo, que en
julio de ese mismo afio sustituy6 a Madrazo. En el ramo de la Arquitectura el bene-
ficiario fue Romualdo de Vierna que la mantuvo hasta el mismo afio que Menezo,
1808. En 1809 el Consulado detiene 1a pension a Marcos de Menezo y Romualdo
de Vierna, debido a la ausencia de fondos para sostener estas ayudas tras el desas-
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tre econdmico que ocasiona la guerra de la Independencia. A pesar de que en el
momento de suspender las dotaciones el Consulado sefiala que se trata de una inte-
rrupcién temporal y que en el momento que la economia y el comercio regresen a
su cauce acostumbrado seguird proporcionando ambas pensiones, la situacion no se
normaliza y las pensiones nunca se restablecen [90].

El Diputado Apoderado General del
Real Consulado de Santander

Dentro de la actividad del Real Consulado
de Santander, en relacion con las pensiones, hay
que sefialar el importante papel que desempeia el
Diputado Apoderado General del Consulado en
Madrid, que se ocupa, entre otros asuntos, de todo
lo relacionado con los artistas pensionados. La
Junta General designa una persona “de toda
satisfaccion, integridad, celo, y conducta” y le
confiere los poderes necesarios para los negocios

“dilegencias, y encargos, que se le ofrezcan”, &

g : . , Floridablanca como protector del
pero cifiéndose siempre a las érdenes de la Junta Comercio o El Conde de
de Gobierno [91]. Floridablanca aprobando los pla-

. . nos del Consulado de Saniander.
Desde 1791 hasta 1829 Francisco Antonio  Bernardo Martinez del Barranco,
A Hacia 1786-89.
d'e Rucabado c.)cupa este puestlo en sustitucion del O/ 35 % 27 e
difunto Antonio José del Castillo [92]. Durante el
tiempo que el Real Consulado de Santander man-
tiene pensionados artistas en Madrid, Rucabado se encarga de cumplir con todas las

obligaciones impuestas por la Corporacion en relacién con los pensionados [93].
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El Contrato de pension

En la solicitud de pension el pretendiente refleja su nombre, edad, lugar de
nacimiento y expresa sus deseos de iniciar o continuar sus estudios en la Academia
elegida, normalmente se trata de la Real Academia de Nobles Artes de San
Fernando de Madrid. Suelen acompatiarse de un memorial en el que el artista expo-
ne su aptitud para los estudios que pretende seguir y sefiala las actividades llevadas
a cabo hasta la fecha en que solicita la pensién.

Una vez se acuerda conceder la pensién al artista se elabora un contrato en
el que se reflejan las obligaciones a las que se sujeta, la cuantfa de la dotacién y la
duracién de la misma. Las condiciones de pensién debian ser aceptadas por el bene-
ficiario, y firmadas por €l y por el Diputado del Consulado en Madrid.
Normalmente se hacen dos o tres copias del contrato, una para el pensionado, otra
para el diputado, “para su gobierno”, y el original, que se remite al Consulado.
Actualmente se conservan los contratos de pension de los tres artistas que pensio-
na el Consulado de Santander, gracias a ellos conocemos las obligaciones del pen-
sionado y, también, las funciones del Diputado.

Ademds de seguir cuidadosamente las actividades del artista y su aplicacién
en los estudios, el diputado se ocupa de entregar la dotacién al pensionado. Si éste
se halla en Madrid la pensidn se satisface en los primeros dias de cada mes y en el
caso de que se encuentre alejado de Madrid, como ocurre con José de Madrazo
desde mayo de 1801 hasta julio de 1802, el diputado entrega la pensién “por ter-
cios”, a una persona designada por el artista y ésta se la hace llegar. También tiene
poder para detener la pensién en el caso de que el artista no cumpla las condicio-
nes estipuladas en el contrato. Llegado este caso debe notificarlo a la Junta de
Gobierno, que puede revocar la pensién. Por otro lado, el diputado debe enviar a la
Corporacién una cuenta anual de los gastos que se producen en relacién con los
pensionados. En ella se refleja la cantidad total de la pensién y los gastos adyacen-
tes, si los hubiere. En el caso de que coincidan dos o més debe hacer cuentas sepa-
radas, como ocurre con Marcos de Menezo y Romualdo de Vierna desde 1803 hasta
1808.

Son varias las obligaciones del artista pensionado. Por un lado, una vez a la
semana, normalmente los domingos, debe pasar a ver al diputado e informarle de
las actividades que ha llevado a cabo a lo largo de la semana. Ademds, periddica-
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mente, tiene que presentarle muestras de su trabajo. El diputado, a su vez, debe
conocer la evolucion de los estudios del artista, tanto los que lleve a cabo en la Real
Academia como los que realice fuera de ella [94], y remitir a la Junta de Gobierno
las muestras de su trabajo que considere expresan mejor sus adelantamientos.
También debe informar de la actividad, comportamiento y adelantamientos del pen-
sionado, lo que le obliga a mantener correspondencia regular con el Consulado. En
ocasiones, el diputado actia en favor del pensionado, defendiendo las solicitudes
que éste hace al Consulado. Un ejemplo de esto es el apoyo que proporciona a José
de Madrazo y Marcos Antonio de Menezo cuando, en determinado momento, soli-
citan un aumento de su pension.

Las pensiones que dispensa el Real Consulado de Santander se conceden
para que los artistas puedan continuar su formacién en la Academia de Bellas Artes
de San Fernando en Madrid, excepto en el caso de Romualdo de Vierna, que con-
templa la posibilidad de que los estudios se contintien en alguna Academia extran-
jera. En cualquier caso, resulta interesante sefialar que, a pesar de poder mantener
las dotaciones para estudios en el extranjero, no se da el caso.

Los contratos correspondientes a los pensionados de pintura son muy simi-
lares, mientras que el de arquitectura presenta algunas variaciones. El contrato que
se establece con José de Madrazo, que sirve de modelo para el resto, presenta tres
condiciones principales. Primera: que la pensiéon durard tres o cuatro afos;
Segunda: que el Diputado Apoderado General del Consulado debera velar por su
conducta y aprovechamiento, corregirle y estimularle, e informar periédicamente a
la Junta de Gobierno; Y tercera: que tras finalizar el plazo establecido, el artista vol-
verd a Santander. Esta tltima condicién se basa en el interés de la Corporacién por
invertir los conocimientos del pensionado en provecho de la ciudad. De hecho,
cuando el Consulado confiere la pension a Madrazo tiene previsto adjudicarle una
“Cathedra” para que ejerza la ensefianza de dibujo y pintura en la Escuela de
Ndutica de la ciudad. Considera que la obligacién del pensionado es “formarse
para dcho. fin” y que en caso de que llegado el momento el pensionado no quiera
cumplir con este punto “restituira lo que con el hubiese gastado el cuerpo (...)”
[95].

Jos¢ de Madrazo firma el contrato de pensién con el secretario del
Consulado, Francisco de Peredo Somonte, en Santander, el dia 3 de junio de 1799.
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Asimismo, el dia 6 de octubre de 1802 Marcos Antonio de Menezo firma en Madrid
con el diputado del Consulado su contrato de pension. En esta ocasién la Junta de
Gobierno remite a Rucabado el mismo contrato que en su momento establecié con
José de Madrazo para que lo tome como modelo y elabore uno adecuado a Menezo.
En esencia ambos contratos son iguales, la dnica variacion es que el diputado esta-
blece una nueva condicidn:

“(...) 3% Que conforme al espiritu de la anterior condicion, y
a fin de que el referido Diputado general pueda saber los adelanta-
mientos y progresos que vaya haciendo el Pensionista D. Marcos de
Menezo, tendrd este obligacion precisa de presentarsele, a lo menos,
todos los domingos de cada semana para enterarle del genero de tra-
bajo en que se ocupa, y de la clase en que se halle en orden al estudio
del dibujo natural, manifestandole los que vaya concluyendo, y prin-
cipalmente aquellos que son indispensables en la Academia para
obtener el pase de un grado a otro, con el obgeto de que el Diputado
pueda participar a la Ytte. Junta sus verdaderos adelantamientos y
remitir al Consulado las muestras de ellos cuando lo juzgue conve-
niente (...)".

Por el contrario, aparecen diferencias importantes en el contrato de pensién
que el Consulado establece con el arquitecto Romualdo de Vierna. En este caso, por
una parte, se contempla la posibilidad de que el artista quiera dirigirse a alguna de
las Academias que existen en el extranjero, “Paris 0 Roma para perfeccionarse en
el Arte de la Arquitectura (...)” [96]. Llegada esta circunstancia, el pensionado se
presentard de igual manera, y con la misma asiduidad, a la persona que se designe
como encargado de satisfacer su dotacién. Por otra parte, micntras que en el con-
trato de los pintores se establece un periodo concreto de duracion de la pension, en
el contrato del arquitecto la duracién es indefinida, siendo la propia Junta de
Gobierno quien se encarga de determinar el final de la ayuda, pero nunca antes de
que el pensionado haya terminado su formacion. También se establece, como en los
demds casos, que una vez que el artista haya concluido sus estudios procuraré ave-
cindarse en Santander para ejercer su actividad.

La pension que el Real Consulado de Santander entrega a todos los artistas
pensionados es de 300 ducados al afio. Pero parece que esta cantidad no era sufi-
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ciente y en ocasiones los dos pintores solicitan ayudas para afrontar los gastos que
les ocasiona la adquisicion del material imprescindible para practicar su profesion.
Sabemos que en la misma época otros consulados destinan a sus pensionados una
cantidad algo mayor [97]. Asi, aunque los Consulados de Milaga y La Corufia con-
ceden a sus artistas pensionados 300 ducados anuales, afiaden una cantidad adicio-
nal a aquellos que se dedican a la pintura. Esto es algo habitual ya que este estudio
requiere gastos de material elevados y constantes. La practica obliga a los pintores
a adquirir constantemente telas, pinceles, colores y otros materiales indispensables
y costosos. A pesar de que la Junta de Gobierno conoce esta informacién, no
aumenta la pension a ninguno de los pintores y tampoco concede ayudas para mate-
rial. En consecuencia, en determinado momento, Marcos de Menezo llega a pasar
graves apuros econdmicos que obligan a su padre a socorrerle con 200 ducados al
afio, durante algin tiempo.

Prdctica de la pintura. Cobre, talla dulce.
Antonio Palomino. Museo pictérico
y escala optica, Madrid, 1724.
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LOS ARTISTAS PENSIONADOS POR EL REAL CONSULADO ENTRE
1799 Y 1808

La trayectoria como pensionado del pintor José de Madrazo Agudo
(1798- 1802) [98]

José de Madrazo inicia sus estudios en la Escuela de Nautica de Santander,
donde, durante cinco afios, estudia aritmética, geometria, cosmografia, ndutica y
otras materias afines a estos estudios, pero su verdadera vocacion es el dibujo [99].
Por este motivo, en 1797 abandona la escuela y se pone al servicio de don
Francisco Cevallos, Conde de Villafuertes, “con quien paso ¢ Madrid (...)” [100].
Alli, “aprovechandose de aquellos cortos ratos que le dajaba su primitiva ovliga-
cion”, acude a la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando, donde se mairi-
cula el 19 de abril de 1797. Durante un afio asiste a la Sala de principios y se ejer-
cita en el dibujo de las partes del cuerpo humano a partir de la copia de las estam-
pas y disefios que la Academia prescribe [101]. Pero al poco tiempo, y debido a
algin problema con el conde, se ve obligado a regresar a Santander y suspender su
aprendizaje. Los medios econémicos de su familia no Ie permiten sostenerse en
Madrid, por ello, y porque en Santander no hay posibilidad de continuar su forma-
cién, en diciembre de 1798 solicita al Real Consulado una pensién para proseguir
sus estudios de pintura y dibujo en Ia Real Academia.

En el memorial que presenta al Consulado explica que “desde su nifiez tuvo
una perfecta inclinacion al dibujo natural” y que desde entonces se ha dedicado a
su practica, como “demostro en algunos retratos que aun que de poco merito por
faltarle la precisa circunstancia de estudio no obstante manifestavan una comple-
ta idea de su talento”. Para “perfeccionarse en aquel Arte” se dirigié a Madrid y
acudié a clases nocturnas en la Real Academia, pero “con la desgracia de no
lograrlo como intentava (...) siendole forzoso regresar d esta su Patria por faltar-
le medios”. Para apoyar su peticién, y como prueba de sus avances tras su breve
estancia en la Real Academia, muestra al Consulado varios “retratos que ha tra-
bajado desde su llegada a este pueblo para que se dignen fijar su atencion en el
adelanto que ha tenido en la corte (...)" [102].

Tras estudiar la solicitud del artista, la Junta de Gobierno solicita al consilia-
rio Encargado de Artefactos un informe acerca “de la Solicitud de este Ynteresado,
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referida a que el Consulado le contribuia con algun dotacion para continuar sus
principios, Sovre pintura, o dibujo natural en la Academia que sea de su agrado
(...)”. Poco después, Juan de la Carrera presenta ante la Junta un documento en el
que destaca, entre otras cosas, las cualidades del pintor, tanto en lo personal como
en lo profesional, y su habilidad para la pintura, que, segtin el consiliario, demos-
trd “aun antes de haver recivido principios sovre su facultad” con algunas “Obras
que admiraron a los no ynteligentes en la precision de las reglas d que ella esta
Sugetta”. Por otra parte, resalta su fuerza de voluntad al acudir a la Real Academia
en las pocas horas libres que le dejaba su servidumbre. Afiade que “su escasa for-
tuna, no puede proporcionarle Comodidad para perfeccionarse en el artte a qué le
invierta su genio” y que “seria lastima que por defecto de ensefianza de las Teorias
y reglas que goviernan en aquel Artte quedase ynculto y avandonado este conoci-
do talento”, por ello, sefiala la conveniencia de que el Consulado le conceda la pen-
sién que solicita.

Tras estudiar el informe y las recomendaciones del consiliario, la Junta de
Gobierno decide conceder una pension al pintor para que “perfeccione sus princi-
pios sobre pintura en la Real Academia de San Fernando (...)” y solicita la corres-
pondiente aprobacion real. El rey autoriza “que se auxilie al Joben Joséf Madrazo
Agudo con una pension” 'y, rdpidamente, la Junta avisa a su diputado en Madrid
que, a partir de ese momento, y durante el tiempo que José de Madrazo permanez-
ca en la Corte, debera velar “por su aprovechamiento y conducta” [103].

Es interesante destacar que una de las intenciones del Consulado para con su
pensionado es que, una vez finalice su formacion, regrese a Santander y se ocupe
de ensefiar dibujo a los alumnos de la Escuela de Ndutica “que se dediquen a la
Arquitectura, si su talento y aplicacion le hacen acreedor a una cdtedra en ella
{...)”. Hay que tener en cuenta que en esta fecha el Consulado todavia no ha fun-
dado la Academia de Dibujo y Arquitectura, por tanto, su mirada se dirige hacia la
Unica institucion educativa que regenta en esos momentos, la Escuela de Nautica y
Dibujo. Con este objetivo lIa Junta recomienda a Rucabado que procure que
Madrazo se oriente en sus estudios “principalmente al dibujo prdctico”, pero sin
dejar de lado su verdadera orientacion, “la pintura en la parte retratistica”. El
Consulado quiere saber si hay “incompatibilidad entre los dos aprendizajes o debe
formarse para cada uno en distintas Escuelas (...)".
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Poco después, el diputado asegura a la Junta que “No hay incompatibilidad
ninguna en qite al mismo tiempo se instruya en el dibujo practico si tiene aplica-
cion y sabe aprovechar el tiempo”, ya que “Este conocimiento tambien es preciso
para un buen pintor”. También, sefiala que antes de que comience el curso “com-
brendia que ese Joben se instruya en la Geometria porque estos conocimientos, son
indispensables para entrar despues en el estudio del dibujo, y anticipa el tiempo
preparandose con estos principios (...)” {104]. Pero José de Madrazo ya ticne
conocimientos de geometria gracias a varios afios de estudio en la Escuela de
Nautica.

En aquellos afios la formacién académica era meramente dibujistica, de
hecho, entre las ensenanzas que se impartian en la Real Academia de San Fernando
no figuraba la préctica del colorido, y los alumnos interesados debian acudir en las
horas no lectivas al taller de algtn pintor. José de Madrazo, que “se inclina a la
pintura en la parte retratistica, 6 tomando este arte en toda su extension”, necesi-
ta ejercitarse en el manejo del color y “asistir al obrador de un buen facultativo™.
Para ello acudird al taller del pintor de cdmara don Cosme de Acuiia.

Tras la firma del contrato de pension, y aunque “el curso no comienza hasta

H

el mes de Septiembre”, Madrazo informa al Consulado que “hay nuichos sugetos

completamente instruidos que no necesitan que este avierta 6 no la Academia para

y

seguir sus adelantamientos en aquel precioso Arte” y, por ello, pretende dirigirse
inmediatamente a Madrid para iniciar los preparativos de los estudios que va a con-
tinuar. Al conocer su intencién Ja Junta pide al diputado que, a su llegada, “le entre-
gue dos mesadas adelantadas al respecto de los 300, ducados annuales que le estan
asignados (...)”, para que pueda comenzar a organizarse. El dia 13 de agosto de
1799 José de Madrazo sale hacia Madrid y trece dias después Rucabado advierte
de su llegada.

Las excelentes cualidades de José de Madrazo para la pintura se hacen
patentes muy pronto. En octubre de ese mismo afio consiguc el pase a la Sala de
Figuras, donde practica el dibujo de cuerpos humanos completos, y en enero del
afio siguiente accede a la Sala del modelo de yeso, donde estudia el método del
vaciado. En uno de sus primeros informes Rucabado sefiala el acierto del
Consulado al acoger al pintor bajo su proteccidn, ya que “(...) Es joven sin vicios,
ni distracciones, y que promete mucho su talento unido a una inclinacion decidida
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a la Pintura”. Sus avances son notables: “(...) continua el estudio del dibujo con
mucho celo y aplicacion” y comienza “ya d ensayarse en el colorido”, asi que
“dentro de poco podrd ya presentar muestras al consulado de sus progresos y ade-
lantamientos en esta profesion (...)” [105].

José de Madrazo comienza a copiar la Inmaculada Concepcion de Antonio
Rafael Mengs, que se halla colocada en la sala principal de los cinco gremios
mayores de Madrid, en mayo de 1800. En estos momentos trabaja junto al pintor
gallego Gregorio Ferro, que fue discipulo de Antonio Rafael Mengs, que pudo
influirle en la eleccién de esta obra, aunque el mismo Madrazo afirma que consi-
dera dicho cuadro “muy a proposito” para que el Consulado la coloque en la Sala
de Juntas, como se halla en la de gremios mayores de Madrid [106]. Parece que
llega a hacer cuatro copias de l'}"“:ia,r

%

este lienzo, una de ellas, la que |

finaliza en diciembre, es la que
remite al Real Consulado de
Santander como muestra de su
adelantamiento. Es muy proba-
ble que destinase las tres restan-
tes a sus protectores. Una de
ellas se conserva en el Museo
de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando en
Madrid.

La Virgen, representada
en su iconografia tradicional,
sobre un cielo de nubes y en
medio de un respalndor circular
incandescente flanqueado por
cabezas de querubines, estd
coronada por estrellas, mirando
al cielo con los brazos extendi-

Inmaculada Concepcion. José de Madrazo Agudo.,
dos, mientras pisa la serpiente 1800. O/L. 181 x 130.

sobre el globo terraqueo. Este
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cuadro es testimonio del aprendizaje artistico de José de Madrazo durante sus pri-
meros anos de cstudio en la Corte y de la admiracién del pintor por la obra de Mens
[107].

La Inmaculada Concepcion, que mide “dos varas” de alto'y “vara y media”
de ancho, se embala “enrollada y metida en un cajon forrado de hule” y se remite
al Real Consulado de Santander el dia 26 de dicicmbre de 1800. Poco después se
presenta ante los miembros de la Junta de Gobierno, que encargan un marco senci-
oy “una cortina de gasa para preserbarla de suciedad”, y deciden colocarla en
el saldn consular. Pero la obra no se instata cn el salon del Real Consulado hasta
marzo, ya que hasta esta fecha no se concluye el marco que la Junta encarga al
cscultor, pintor y dorador José de Menezo Vierna, padre del pintor Marcos Antonio
de Menezo [108].

Parece que la pension consular no alcanza para cubrir todos los gastos del
pintor, que debe costear pinturas, telas y otros materiales imprescindibles para su
trabajo, por cllo, aprovechando la ocasion del envio y los elogios dc la Junta de
Gobierno, Madrazo solicita una gratificacion para cubrir el desembolso que le ha
ocasionado la ejecucion de la obra. Al mismo tiempo, y para apoyar su peticién,
asegura al Consulado que las condiciones econdmicas de los pensionados de otros
consulados son mas favorables que las suyas, * (...) ne pudiendo estar con lu
decencia que corrvesponde a un pensionado de tan ilustre Cuerpo”. La insinuacion
de que la dotacion que se le ha asignado es escasa ofende a la Junta, quc entiende
que el pintor desea que sc le pague el cuadro y se le aumente la pension. Asi, diri-
ge una carta al pensionado en la que le recomienda que exprese sus quejas al minis-
tro de hacienda y le informe de

“

(...) la escasa dotacion que le ha seiialado este
cuerpo respecto a lo que gozan tos pensionados de otros, sus necesidades y en fin
como aunque ha dirigido este ensaio de su aprobechamiento al Consutado como
no le ha hecho la mas minima gratificacion aun cuando le ha expuesto que ha teni-
do necesidad de destinar alguna parte de aquella pequeiia dotacion para la com-
pra de colores (...)7.

La respuesta del pintor no se hace esperar y, rdpidamente, escribe a la Junta
aclarando que no pretende un aumento de sueldo y tampoco que se le pague la obra.
Ascgura que el cuadro es un vegalo y que si su intencidn hubiesc sido solamente

“dar yo una prueha de mis adelantamientos (...) bastuba presentarle algunas de
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las Academias que se dibujan en la R. de S. Fernando”, que no le hubieran supues-
to “un trabajo tan penoso 'y continuado como el de la referida concepcion o ima-
gen”. Afiade que en ningtin momento ha ambicionado el pago de la obra, que esti-
ma en “trescientos mil reales”, sino simplemente cubrir “los gastos que se e oca-
sionaron en los materiales de ella, excesivos para mi respectivamente al corto suel-
do que tengo (...)" [109].

La Junta, que no conoce la cantidad con la que otros cuerpos dotan a sus pen-
sionados, escribe a su diputado para que verifique las afirmaciones del pintor.
Rucabado, que en cierto modo apoya la peticidn de Madrazo, informa que es habi-
tual que los pensionados de pintura cuenten con alguna gratificacion para colores,
pinceles, telas, y otros Utiles nccesarios para practicar su profesion. Al final la Junta
recapacita y decide entregar al pensionado 1.000 reales de vellon “para aiuda de
comprar colores, y por via de indemnizacion de costo que le habran tenido los que
empled a la imagen de la concepcion (...)" [110].

Las excepceionales dotes del pintor y las buenas relaciones que mantiene en
la Corte determinan que su estancia en Madrid no sea larga. En esta época José de
Madrazo vive en casa de su paisano don Pedro Cevallos, hermano del conde de
Villafuertes, que desde diciembre de 1800 ocupa el puesto de Secretario de Estado.
Esta relacion hace posible que obtenga la promesa de una pension para dirigirse a
Paris a continuar su carrera.

A pesar de que el Real Consulado de Santander no tiene noticia oficial de la
pension que el Estado concede a Madrazo hasta que el conde de Isla lo comunica
al Cuerpo en mayo de 1801, dos meses antes, Rucabado informa a la Junta de
Gobierno que ¢l propio “Josef de Madrazo me ha manifestado hallarse nombrado
para pasar a Parls como pensionista de S.M. afin de continuar el estudio de su pro-
Jesion en aquella Capital (...)". Parece que dicha pension se hard efectiva en el
momento que quede vacante alguna de las que en ese momento sc sosticnen en
aquella corte. La noticia del rdpido ascenso del pensionista extraiia al Consulado,
que “no ha tenido por suficiente el oficioso aviso que da (... ) el Pensionista madra-
20 para determinar en razon de la solicitud sobre que se le prolongue Su pension
hasta que opte a la de S.M (...)" y pide al diputado la certificacién oficial del
ministerio. Pronto Rucabado confirma la noticia. Parece ser que, por el momento,

el ministerio no puede remitir un comunicado oficial al Consulado debido a que la
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concesion responde a “una recomendacion privada” y todavia no se ha resuelto de
manera oficial. Las buenas relaciones del pintor con el Secretario de Estado han
hecho posible que se le asigne la pension antes de que quede vacante, por ello,
“interin llegu el caso de vacante y se le nombra para plaza pensionada” no puede
asignarse oficialmente a Madrazo [[11].

En abril José de Madrazo, informado por el diputado de que el Consulado
estd molesto por su falta de comunicacion -no se ha puesto en contacto con el cuer-
po siquiera para agradecer la gratificacion que le concedid-, dirige una carta a la
Junta de Gobierno explicando la situacién. En ella afirma que el ministro de Estado
le ha notificado quc el Consulado ha accedido a “la continuacion y aumento de la
pension” mientras se halle en Paris y hasta que quede libre una de las que tiene con-
cedidas ¢l Ministerio. Por ello desea dar las gracias al cuerpo [112].

Parece que el ministro de Estado pide a su hermano, el conde de Isla, que
participe la noticia al cuerpo y solicite “aumentarle la que le tiene asignada el con-
sulado, 6 a lo menos continuarle la que disfruta hasta que llegue aquella epoca’”.
Asi, en mayo, don Felipe José Cevallos y Guerra anuncia al Consulado que: “(...)
El Exem Sii Ministro de Estado a determinado que D Josef Madrazo pase a la ciu-
dad de Paris con el fin de perfeccionarse en el arte en que ha hecho profesion
(...)7. Por ello solicita a la Corporacion que “le continue la asignacion seiialada
con que hasta ahora le ha contribuido (...)" ¢ incluso de la aumente, “interin que
resulte vacante algunas de las pensiones destinadas por este ministerio con el fin
de solventar la aplicacion a las artes (...)”. Pero la Junta contesta que “(...) no
teniendo noticia oficial ni constancia cierta de dicho agraciamiento (...) lo mas
que puede hacer es continuar la entrega de sus mesadas™ y deja sin respucsta la
solicitud de aumento [L13].

Poco después, el Consulado informa a su diputado que no tienc medios ni
capacidad para aumentar la pension de Madrazo pero puede mantenérsela hasta que
se e conceda una de forma oficial, por ello quiere que “proceda Vm. con arreglo
a él en lo correspondiente a su continuacion de mesadas mientras aquél subsista
alif (...)7. Tras recibir esta carta Rucabado entrega a José de Madrazo la asignacion
correspondiente al mes de mayo [114],

Madrazo sale hacia Parfs el dfa 10 de mayo de 1801, acompaiiado de don

Fernando de la Serna Santander [115] y “recomendado (...) al embajador de
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Espaiia para que contintie el estudio del arte de la pintura”, sin la certeza de que
se le va a adjudicar la pension prometida y sin designar una persona que recoja la
pension consular y se la haga llegar. Por este motivo, el diputado no tiene con quien

<

tratar “en este asunto mientras el no lo disponga desde Paris (...)”. Llega a Parfs
el 15 de junio y al dia siguiente Fernando de la Serna Santander se entrevista con
el célebre pintor Jacques-Louis David, que tras hacer una prueba al pintor y ver su
habilidad le acoge en su estudio [116]. A los pocos dias Madrazo escribe al
Consulado relatando los acontecimientos transcurridos desde su llegada. El
Consulado no vuelve a tener noticias del pintor hasta que, cn septiembre, escribe
solicitando su asignacion y asegurando que tiene ciertas dificultades eccondmicas.
La Junta le informa que marcho sin designar a nadie para recoger su pensién y por
ello, y porque no sabia donde localizarle, no ha podido hacérsela tlegar. Finalmente
Madrazo designa a don Cayetano Rodriguez para recoger los pagos, que desde
ahora se hardn cada tres meses.

Ocho meses después Rucabado escribe una interesante carta al Consulado en
la que informa que tiene sospechas fundadas de que Madrazo tiene concedida hace
tiempo la pension del rey y que no ha informado de ello ni a él ni al cuerpo.
Mientras confirmaba sus sospechas suspendié el pago del “tercio que cumplia en
Jinde Abril”, y ahora tiene noticias certeras de que “como al mes y medio de haber
salido de aqui” el rey le concedid la pension que esperaba, una dotacién de 6,000
reales “que esta disfrutando desde entonces”, junto a la del Real Consulado de
Santander, sin decir nada al respecto y sabiendo que la dotacién consular cesarfa en
el momento en que se le concediese la de S.M. Ademds, parece que desde comien-
zos de ese aio “se le ha concedido tambien cierta ayuda de costa anual” [117].

Al conocer la noticia ka Junta de Gobierno decide suspender la pension al
pintor. Sus motivos son, por un lado, que cse era el acuerdo al que se habia llega-
do en un principio, dejar de proporcionarle la dotacion desde el momento en que se
hicicra efectiva la pensidn real, y, por olra, ¢l hecho de que el pensionado no haya
informado del asunto y haya estado cobrando ambas dotaciones. El Consulado, que
averigua que Madrazo ha estado entregando la pensidn consular a su madre, que
reside en Santander, escribe al pintor y le pide que explique los motivos que le han
llevado a guardar silencio. Al mismo tiempo, decide conceder la pension que dcja
vacante Madrazo a otro pintor, Marcos Antonio de Menezo, pero antes de comuni-
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car la noticia al nuevo pensionado quiere conocer la respuesta de Madrazo [118].
Finalmente, en agosto Madrazo dirige una carta al secretario del Consulado,
Francisco de Peredo Somonte, en la que explica que en Parfs la dotacién consular
resultaba insuficiente, de hecho, solamente la asistencia al estudio de David le
suponia algo mds de 4 reales diarios. Por este motivo solicité un aumento, que
apoy0 el secretario de Estado, por medio del conde de Isla, pero no se resolvid a su
favor. Asf pasé algunas penurias hasta que el 10 de octubre de 1801 el rey le con-
cedio la pension que esperaba. Con respecto a la ayuda de costa, asegura que la ¢std
percibiendo desde abril y no desde principios de afio como sugiere el Consulado
[119].

Ese mismo afio Madrazo gana un concurso de dibujo cn el estudio de David
con una composicion de un asunto de la liada, Aquiles rodeado de sus esclavas en
el momento en que le anuncian la muerte de su amigo Patroclo. Fernando de la
Serna Santander remite el dibujo ganador al ministro de Estado, quien a su vez lo
dirige al rey, y éste, tras admirar su destreza, le concede, como gratificacidn, una
ayuda de costa anual para cubrir todos los gastos relativos a pinturas, colores y
otros materiales nccesarios para su estudio [120]. Madrazo, que no desea que cl
Consulado de Santander le suspenda la pensidn, insiste en que en ningdin momen-
to pretendié ocultar los hechos, simplemente no consideré que fuese necesario
informar de ello. Afirma que no encuentra motivo alguno para que la Junta lleve a
efecto tal resolucidén mas que la de su propia voluntad, pero que en el caso de que
se verifique asf, aceptard la decisién y scguird agradeciendo su ayuda. A pesar de
las explicaciones el Consulado mantiene la decision de suspenderle la pension.

Madrazo permanece en Paris hasta dicicmbre de 1803, fecha en la que se
dirige a Roma. Parece que la obra Jesiis en casa de Ands gusta mucho en la Corte
y hace posible que obtenga una pension anual de 12.000 reales de vellon, el doble
de su dotacion en Paris, para dirigirse a la Ciudad Eterna. Madrazo llega a Roma
con una carta de recomendacion de Pedro Cevallos, dirigida al embajador don
Antonio de Vargas y Laguna, en la que pide que proporcione al pintor, su protegi-
do, el acceso a museos y galerias de pintura [121].
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Posteriores relaciones entre el Real Consulado de Santander y José de
Madrazo

Las relaciones de José de Madrazo con el Real Consulado de Santander se
interrumpen durante varios afios, pero en 1807 el pintor contacta con la Junta de
Gobierno. Las cosas no habian acabado bien entre el Consulado y el pintor ya que
el primero se siente ofendido por la falta de sinceridad de Madrazo, que, ademas,
no ha contestado a la insinuacién de que destinaba la pensién consular a su madre,
Pese a todo, éste, sicmpre agradecido por la oportunidad que le brind6 el Consulado
al concederle la pension para continuar sus estudios en Madrid, establece nueva-
mente relacion con el cuerpo. Las
cosas han cambiado cn aquelios
anos y aunque los miembros de la
Junta de Gobierno no son los mis-
mos que en 1802, Madrazo conser-
va grandes amigos entre los miem-
bros del Consulado, ademds, en
1807 es ya un pintor de cierto reco-
nocimiento. Asf, en 1807 José de
Madrazo, que continda en Roma,
dirige una carta a Francisco
Antonio de Rucabado en la que
incluye dos estampas del Beato
José Oriol dirigidas, una, al
Consulado de Santander vy, otra, al
obispo de la ciudad. El pintor, que
explica que la estampa “se acaba
de abrir de un cuadro pintado por

mi por comision del clevo de Nira.

Seiora del Pino de la ciudad de

Barcelona; que representa al beato

Estammpa del Beato José Oriol, José de Madrazo
Jose Oriol, transportado al cielo  Agudo. 1806 (1809). Aguafuertc. 574 x 380 mm.
Huella. 578 x 425 mm. Papel. Grabador: Luigi Fabri
bajo la dircccion de Pietro Betlelini.

por las Virtudes, y dos ungeles que

bajan a coronarlo, con la ciudad
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de Barcelona en lontananza (...)”, dejaen manos del diputado la decisién de remi-
tir la otra estampa al obispo y éste decide “que vaya por mano del Consulado que
Jomentd a este joven en los principios de su carrera y que ahora puede lisonjearse
de sus bien conocidos adelantamientos (...)" [122]. Segin Jorddn de Urrles repro-
duce el gran lienzo que pinta el artista en Roma con motivo de la beatificacion del
religioso catalin José Oriol. Esta obra seria scguramente una pintura efimera, eje-
cutada a modo de gran teldn para decorar la fachada de la Basilica de San Pedro
durante la ceremonia. El uso efimero explicarfa su omision en el inventario que rea-
liza José de Madrazo de sus pinturas [123].

En septiembre el diputado remite la estampa al Consulado de Santander en
un canuto de “ojadelata bien acondicionado™, fabricado especialmente para cllo,
y una carta que el pintor dirige a la Junta de Gobierno en la que explica que el moti-
vo del regalo es “manifestarles aquellos cortos conocimientos que he podido
adquirir en mi profesion, y me proporciond la proteccion que V.S.S. me dispensa-
ron. Suplico tengan bondad admitirla y considerando obsequio de mi gratitud y
memoria, gue conservaré eternamente (...)".

El Consulado, que decide colocar la estampa cen el Salon consular sobre un
pie que encarga hacer para su sujecién, dirige una carta de agradecimiento al pin-
tor en la que expresa su satisfaccion al observar los avances que ha logrado en esos
afos. Rdpidamente Madrazo contesta: “La carta (...) me ha colmado de la mas viva
satisfaccion, viendome favorecido por Personas tan dignas de estimacion y respe-
to. Ella es una prueva nada equivoca del favor que V.S.S. se sirven continuarme y
a que procuraré incesantemente hacerme acreedor con mis sucesivas obras (...)”
[124].

A partir de este momento las relaciones entre ¢l pintor y el Real Consulado
mejoran. Parece que el regalo de la estampa determina que al afo siguiente cl
Ayuntamiento de Santander le elija alcalde en ausencias de la ciudad. Afios des-
puds, en 1815, vuelve a ser nombrado Alcalde en avsencius [125]. Probablemente
por este motivo, y como agradecimiento, Madrazo escribe a su cufiado y le ofrece
para el Ayuntamiento de Santander un lienzo conmemorativo de la intervencion de
los montafieses en la guerra de la Independencia para “que se cologue en esta Sala
Consistorial”. Tras conocer las intenciones del pintor, ¢l Ayuntamiento le proponc
como tema para el cuadro:
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“(...) Puesta en insurreccion la ciudad de Santander contra la
invasion de los franceses, armados todos los vecinos y unidos a un
corto nimero de milicianos del Provincial de Laredo, el dia 30 de
mayo de 1808, Dn. Emeterio Velarde capitan de milicias natural de
dicla ciudad puesto al frente de todos en la plaza piiblica de la misma
Sformando una cruz con el estandarte de la ciudad y su espada desni-
da juraron todos morir antes que abandonar aquella insignia hasta
que fuesen arrojados los franceses de espaiia (...)".

Para proporcionar més informacion a Madrazo adjunta dos papeles en los
que aparece “unu figura muy semejante al valiente Capitdn de estas Milicias D.
Emeterio Velarde digno hijo de esta ciudad (...)” y una representacion de “una
parte de la Plaza Antigua, Casa Consistorial y calle de la Compafiia y esquina de
la del Peso (...)” [126].

Poco después, José de Madrazo ofrece a Fernando VII una version mayor
que estaba preparando del Heroismo de la ciudad de Santander. Segun Javier
Jordan de Urries parece que el pintor empled un par de afios de trabajo y cerca de
300 escudos romanos, pero hasta la fecha nada se sabe de estos dos cuadros.
Francisco Gonzilez Camino y Aguirre sugiere que, en el caso de que llegara a pin-
tar el cuadro para el Ayuntamiento de Santander, del que no se ha encontrado nin-
guna refercncia hasta la fecha a excepcion de la documentacién mencionada, tal
vez desapareciera junto con parte de la obra del pintor en el naufragio que tuvo
lugar en el Golfo de Ledn en 1819 y en el que se perdieron varios cuadros del artis-
ta. De todas formas, en el inventario manuscrito de sus pinturas, que elabora en
1835, no aparece ninguna mencion a este cuadro. Este hecho confirmaria la tesis de
que probablemente no llegara a Hlevarlo a cabo. Algunos afios mas tarde se nombra
a José de Madrazo Regidor perpetuo de la ciudad de Santander; “su nombre fue
escrito con letras de oro en el salon de sesiones del Consistorio” [127].

En 1815, con motivo de la reapertura de la Academia de Dibujo y con la
necesidad de adquirir algunos modelos para la ensefianza, el Real Consulado soli-
cita al pintor su ayuda. Al afio siguiente José de Madrazo dirige desde Roma 65
estampas de principios de dibujo que serdn utilizadas por los alumnos de la
Academia durante varios afios [128].
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La intervencion de Jos¢ de Madrazo a favor del Real Consulado de
Santander (1827)

Como hemos visto, desde su fundacion en 1785, el Real Consulado de
Santander se ve obligado a pagar al Consulado de Burgos una pensién anual de dos
mil pesos para compensar las pérdidas que significaba al de Burgos la emanci-
pacion de Santander. Este pago, objcto de numerosas diputas entre ambas institu-
ciones durante 42 afios, suponfa una pesada carga al Consulado de Santander, que
no conseguia desembarazarse de la retribucion. En 1827, deseoso de librarse de la
gravosa carga que {renaba muchos de sus proyectos, aprovecha fa buena posicion
de José de Madrazo en la Corte para solicitar su ayuda y le dirige una carta en la
que le informa de la grave situacién ccondmica que atraviesa, determinada, en gran
medida, por la obligacion de este pago. Poco después, José de Madrazo se pone en
contacto con el Consulado y afirma que “(...) aunque no estaba enterado del por
menor de la solicitud me constaba su escasez de fondos y tenia hablado a su favor
en una ocasion (...)". El pintor comunica al Consulado que hard todo lo que pueda
en su favor: “(...) hablaré con el Ministro de Hazienda rogandole se sirva acceder
a tan justa solicitud. Si el resultado no fuese tal cual yo le deseo no sera por falta
de haber puesto todos los medios, por que deseo acreditarle mi particular aprecio
y gratitud (...)" [129].

Apenas dos meses mds tarde el Consulado vuelve a dirigirse al pintor, otor-
gdndole la facultad de hacer lo que crea conveniente para obtener una resolucién
favorable y pidiéndole que se entreviste con su diputado en Madrid para que, jun-
tos, estudien el medio mds eficaz para que el asunto se resuelva a favor de la insti-
tucién. Tras el encuentro solicitan al Consulado que “(...) extiendan una represen-
tacigin a S.M. que entregard en su real mano, haciendo al mismo tiempo una viva
pintura de la postracion de ese Comercio, y de la imposibilidad absoluta de poder
continuar con tan opresiva pension (...)". En septiecmbre el pintor se entrevista con
el Secretario del despacho de la Real Hacienda y pone en sus manos la representa-
cion del Consulado. Madrazo, que espera una resolucién favorable del asunto, con-
sidera que el ministro “(...) se ha manifestado bastante propicio, prometiendome
Javorecer en cuanto le sea posible d ese Rl. Consulado™ [130].

Finalmente, y a pesar de todo, los problemas econdmicos del Consulado no
se resuelven y se afaden otros. En 1829 los Consulados son sustituidos por las
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Juntas de Comercio. Los conflictos y disputas jurisdiccionales, tas dificultades de
establecer las zonas de actuacion en los diferentes Consulados y de aplicar el codi-
go procesal, etc. Hegaron a desprestigiar a cstas instituciones. Ademds, la politica
centralizadora del gobicerno requeria una normativa mercantil uniforme que pudie-
ra aplicarse por igual a toda la nacidn. Las reformas administrativas de principios
del siglo XIX dieron como resultado, entre otros, la promulgacion del primer
Cdédigo de Comercio en 1829 por el que se creaban, con cardcter uniforme, los
Tribunales de Comercio que debian reemplazar a los Consulados. Tras una seric de
revisiones fucron finalmente abolidos en 1868.

- r - -
Santander. Gcmv(, C‘umerLmd 182”5 DIbUJO 19,8 x 29,8.

La trayectoria como pensionado del pintor Marcos Antonio de Menezo
Mazo [131].

Interesado por la pintura desde nifio, aprende los rudimentos del oficio junto
a su padre, José de Mcenezo Vierna, pintor y dorador que trabaja en el Obispado de
Santander durante la segunda mitad del siglo XVIII y primeros afios del XIX. En
1801 Tas bucnas cualidades de Marcos de Mcenezo para el dibujo y la pintura llevan
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a su padre a solicitar una pension al Real Consulado de Santander, con la preten-
sion de que Marcos pueda desplazarse a Madrid para estudiar en la Real Academia
de Nobles Artes de San Fernando. José de Menezo afirma que “hia tenido noticia
como el pensionado de este Consulado, para estudiar en la Academia de Pintura
don Jph Madrazo, ha logrado la gracia de S.M. para pasar ha Paris pensionado
porla Real Academia ha seguir la Carrera (...)", por ello, pensando que “queda-
ria bacante™, se anima a solicitarla para su hijo.

En el memorial que dirige a la Junta de Gobierno asegura que la aplicacién
de su hijo, que lleva “(...) Dibujando y estudiando desde la edad de trece con
genio”, es mds que notable. Domina “los rudimentos de el Dibujo de figuras,
Adornos, Paises, Arquitectura, Perspectiba, Dorados, y otras cosas accesorias a la
Pintura”, ademds, “tiene conocimiento en ella al temple olio y algo al fresco” y
estd “ynstruido en todo genero de colores”. Por todo ello considera que con la for-
macién adecuada y su gran habilidad podria “adelantar mas en Un aiio que otro en
dos y tres” y “ay probabilidad de que siguiendo el estudio podra salir segiin el
deseo que tiene, uno de los mejores Pintores que muchos tiempos hace ha abido
(...)7. LaJunta, que todavia estd pendiente de la comunicacion oficial de a pension
del rey a José de Madrazo, estudia la peticidn y decide tenerla presente “para cuan-
do realmente conste dicha vacante” [132].

Tras hacer la solicitud, pero desconociendo la resolucion de la Junta, Marcos
Antonio de Menezo se dirige a Madrid y el 19 de noviembre de 1801 se matricula
en la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando [133]. Durante casi un afio
permanece en Madrid sin ayuda econdmica del Real Consulado de Santander, pero
con la confianza de que la Junta le concederia la pensién. En julio del afio siguien-
te, justo en el momento en que se paga el dltimo tercio de la pensién a José de
Madrazo, la Junta de Gobierno concede a Marcos Antonio de Menezo la pension
de 300 ducados anuales que disfrutaba aquél, para que pueda continuar los estudios
de dibujo y pintura en la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando. Uno de
los motivos que influyen en la decision de la Junta es que no tiene que hacer nin-
gun desembolso adicional, ya que se trata de la misma pension. Pero también reper-
cute el hecho de que el nuevo pensionado es hijo de José de Menezo, que ha reali-
zado varios trabajos para el Consulado como pintor, dorador y en ocasiones escul-
tor.
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En septicmbre la Junta remite a su diputado “la norma del papel que debe
Sformalizar con dicho Menezo” y le pide que satisfaga la parte correspondiente de
la pension “desde 19 de julio en que se hizo la gracia”. Finalmente, ¢l 6 de oclu-
bre de 1802, Marcos Antonio de Menezo {irma el contrato de pension con el dipu-
tado en Madrid. Agradecido, el nuevo pensionado remite una carta a la Junta en la
quc expresa su satisfaccion por la decision de asignarle “la pension para continuar
en esta Corte los estudios de divixo, y Pintura™ y promete “esmerarme en sobye
salir en el Arte que sigo quanto me sea posible (...)" [134].

Esta pension permite a Mcnezo sustentarse en la capital durante sicte afios,
hasta 1809. Probablemente de no haber recibido esta ayuda su estancia en Madrid
hubiera sido més bien corta, ya que los ingresos familiares eran escasos. Aunque la
pension no ¢s excesiva y en algunos momentos se ve privado de dinero, como ates-
tiguan las sucesivas peticiones de ayudas de costa que hace al Consulado a lo targo
de sus afios de cstudio, le permite continuar su carrcra.

En la Corte su formacién no se limita al ambito de la Real Academia de San
Fernando, sino que su inquietud y deseos de sobresalir le llevan a complementar
sus estudios fucra de ella. Ast, al igual que habia hecho José de Madrazo, desde el
principio acude al estudio que el profesor don Cosme de Acufia y Troncoso tiene
en su casa para los pensionados americanos. Aunque el motivo inicial de su asis-
tencia al taller de Acufia es, probablemente, el hecho de que en la Real Academia
de San Fernando no se imparte la prictica de colorido, su asiduidad, en un momen-
to en el que es mas que probable que hubiera adquirido los conocimientos necesa-
rios en csta materia, puede deberse a la ventaja de experimentar y practicar mas y
a las buenas relaciones que se establecen entre ¢l pensionado vy el pintor [135].

Pricticamente desde el inicio de su carrera Marcos Antonio de Menezo tiene
Intencion de regresar a Santander para ejercer como profesor, una vez (inalice su
aprendizaje en la Corte. Su interés, que se basa cn la promesa que hace el
Consulado en el contrato de pension, cobra fuerza tras el establecimiento de la
Academia de Dibujo y Arquitectura en 1803, Aunque puede resultar extraiio que no
aspire a convertirse en un gran pintor de Camara, como pretende su padre, ¢l mismo
ascgura al Consulado que su “anhelo es no perder uit instante de tiempo para ver
como con la posible brebedad, consigo ponerme a la obediencia de V.S.S. perfec-

cionando en mi Profesion, favor que espero del mayor animo, corazon y justifica-
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do celo con que V.S.S. protegen a las Bellas Artes (...)" [136]. A pesar de que per-
seguird este objetivo durante largos aios, las cosas no resultardn como deseaba.

En marzo de 1804 Marcos Antonio de Menezo, que desea mostrar al Real
Consulado sus avances, envia al secretario de la Corporacion, Francisco de Peredo
Somonte, una copia que ha realizado de la obra del pintor Antonio Rafacl Mengs,
La Sacra Familia. Es probable que su cleccion se deba a la influencia del pintor
Cosme de Acuiia, ya que en esta fecha continda acudiendo a su taller. La Junta de
Gobierno, que aprueba y clogia el mérito y el gusto del pensionado, comunica su
satisfaccion al diputado para que “lo manifieste al wmismo dn. Marcos y le sirba de
satisfaccion, y estinutlo d continuar con la misma aplicacion y esmero para conse-
guir a su tiempo que el consulado le atienda en quanto pueda (...)" [137].

Poco después, aprovechando el entusiasmo del Consulado, Menezo solicita
una ayuda de costa para cubrir los gastos de material que le ha ocasionado su eje-
cucion. El pensionado, que atraviesa cierta penuria ccondmica, asegura a la Junta
de Gobierno que la vida en Madrid ha subido mucho y su situacion le impide “sub-
vennir alos gastos de mi manutencioso, y otros, que son indispensables para seguir
mi carrera’. Su escasez es tal que le “priba de hacer empresas, que me facilitasen
mayores progresos e la Arte imitadora, y aiin de algunas de menos consideracion,
por el coste de los materiales, me es forzoso desistiy, con bastante dolor mio (...)".
Por este motivo se ve obligado “d implorar la clemencia de V.S.S. a fin de que vean
el medio mas conforme de socorrerme con lo que sea de su mayor agrado™.
Rucabado, que conoce bien la situacion del pensionado, escribe a la Junta apoyan-
do su peticion y recomendando le conceda alguna ayuda para afrontar los gastos de
cjecucion de las obras. Considera que esto servirfa, ademds, como rccompensa y
estimulo v recuerda a fa Junta una ocasidn semejante, acontecida con el entonces
pensionado José de Madrazo. Finalimente, la Junta concede a Menezo 1.000 reales
de velldn “por via de gratificacion y remuneracion de su aplicacion y particular
trabajo en la Pintura que ha dirigido al consulado (...)”. Ademas, satisfecha con
su actitud, aplicacion y avances, y con la intencion de estimular su trabajo, acuer-
da que en lo sucesivo, y siempre que pueda, se gratifiquen todas las muestras de
adelantamiento que envie [138].

Durante los afios que Marcos Antonio de Menezo permanece en la Real

Academia de San Fernando se presenta, en varias ocasiones, a los concursos u opo-
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siciones que ésta celebra periddicamente. Los premios Generales, los de mayor
prestigio, tuvieron cardcter anual hasta 1757 y desde esta fecha se celebraron cada
tres afios -excepto en 1775 que no se celebraron por motivos economicos-. La ocu-
pacion francesa de Madrid y la consecuente emigracion de muchos profesores y
alumnos provocaron que desde 1808 hasta 1831 la Real Academia cerrara sus puer-
tas. Los Premios Generales volvieron a convocarse en 1831, siendo ésta su altima
celebracion [139].

Los pretendientes eran alumnos de la Academia que se presentaban a la prue-
ba correspondiente al ramo que estudiaban, arquitectura, pintura, cscultura o gra-
bado. Cada disciplina tenia tres niveles, que se denominaban clases, primera,
segunda y tercera. En cada una de estas clases los alumnos realizaban dos ejer-
cicios. El primero, que se denominaba “prucba de pensado”, consistia en un 6lco o
dibujo que el opositor debifa realizar en el plazo de seis meses, desde que la
Academia lo hacia publico en enero. El segundo, llamado “prueba de repente”, se
llevaba a cabo en una de las aulas de la Academia en el plazo de dos horas y con-
sistia en un tema que proponia la
Academia en ese momento. En la pri-
mera y segunda clase et tema de la
composicion era mitoldgico, biblico,
histérico o alegdrico, mientras que en
la tercera clase se realizaban copias de
esculturas cldsicas.

En ¢l certamen de 1805 Marcos
Antonio de Menezo oposita a la
segunda clase de Pintura con dos
obras: Jacl asesina al General Sisara,
en la prueba de repente, y Juun
Sebastian Elcano ante Carlos V, en ta

prueba de pensado. Con ellas obtiene

Juan Sebastian Elcano ante Carlos V.

Marcos Antonio de Menezo Mazo. 1805, Tinta  F - 9
y ldpiz sobre papel “agarbanzado™. 51 x 71. : (% )
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el Primer Premio de la Segunda Clase. En el anverso de la primera aparece la

o

siguiente inscripcion:

Jael asesina al General Sisara. Marcos Anionio de
Mencezo Mazo. 1805. Tinta con “aguadas grises”
sobre papel “agarbanzado™. 51 x 33,

n°.62. Jael en su cabana atraviesa con un clavo las sienes

del general Sisard quando estaba
durmiendo” 'y cn el reverso:
“Marcos Antonio de Menezo, pen-
sionado por el Real Consulado de
Santander. Prueba de repente de
Don Marcos Antonio de Menezo
que obtuvo el premio primero de la
segunda clase de pintura en el
concurso general de 18057, En el
reverso de la segunda composicién
figura:  “Marcos  Antonio de
Monero Premio 1° de 2“ clase
1805 (a tinta)” [140].

Los premios se entregaban en una
sesion publica y solemne a la que
acudian la mayor parte de la
Grandeza, Ministros extranjeros y
Académicos, siendo presidida por
alglin miembro de la Casa Real. El
local se decoraba con la solemni-
dad que requeria ¢l acontecimien-
to: doseles, tapices, cuadros y
alfombras cubrian la estancia. La

sesion comenzaba con la lectura de un memorial que recogia los acontecimientos

mds sobresalientes relacionados con la Corporacion desde la convocatoria anterior,

y en el que se inclufa la relacion de temas, opositores, premiados y el sistema de

votacién utilizado. El representante de la Casa Real entregaba las medallas a los

ganadores. Estas estaban realizadas en oro y plata de distintos valores y talladas por
Tomds Francisco Prieto, tallador de la Real Casa de la Moneda y grabador de la
Academia. En cl anverso se esculpia Ia efigie del Santo Rey titular con elementos

alusivos a varios sucesos de su historia y cn el reverso la empresa de la
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Corporacién. Tras la celebracion, se ofrecia a los asistentes un refresco que consis-
tia en agua, azucarillos, tazas de chocolate y dulces variados. El excesivo coste que
esto conllevaba determiné su supresion algunos afios [141].

El dia 27 de julio de 1805 se celebra el acto de entrega de premios en la Real
Academia, acto que presencia con gran emocion Francisco Antonio de Rucabado.
El Proteclor de la Real Academia y representante de la Casa Real, Pedro Cevallos,

¢

entrega a Marcos Antonto de Menezo “una Medalla de oro de peso de una onza”
como premio a su trabajo. El diputado, entusiasmado, escribe rapidamente a la
Junta de Gobierno comunicando que “(...) Menezo se ha distinguido en los premios
que propone la Academia habiendo sacado el primero de los dos de la clase de
Pintura & que se habia opuesto (...)". Ademds, afiade: “Yo asisti d este acto solem-
ne, y tube mucha satisfaccion en ver lo bien que corresponden estos Jobenes a las
beneficas ideas del Consulado™ [142].

Sabemos que durante su estancia en la Real Academia Menezo se presenta
periddicamente a los concursos que sc celebran, de hecho, en 1807, su padre infor-
ma a la Junta de Gobierno que Menezo se estd preparando para “(...) las oposicio-
nes de los premios que propondra dicha Rl. Academia en ultimos del aiio presente,
v dara en mitad del primero que biene, cuyas oposiciones aunque son muy costo-
sas tendra gusto que dicho su hijo asista & ellas (...)”". Por ello, “y para que lo
pueda conseguir”, pide permiso a la Junta “para que benga d su compaiiia por
quatro ¢ cinco meses en las bacaciones del berano, ¢ ayudarle en cicrtas obras que
se le proponen para que en los intereses que le reporten 'y lo mas preciso para la
costosa oposicion gue se le de pueda bolber a hacerla (...)” [143]. A pesar de ello,
Marcos Antonio de Menezo no consigue ganar ningdn otro concurso.

La situacion econdmica del pintor durante los afios que permanece en la
Corte no es favorable y la dotacion consular no alcanza para cubrir todos sus gas-
tos. Por este motivo, su padre, a pesar del sacrificio econdmico que supone para la
familia, le entrega anualmente 200 ducados mds. En 1806 Marcos de Menezo, que
no pucde soportar la situacion, solicita a la Junta de Gobierno un ascenso en su pen-
sion y ésta, satisfecha por sus avances, decide aumentdrsela en 150 ducados anua-
les. Para ello solicita la correspondiente aprobacion real pero surgen problemas. El

)

diputado informa al Consulado que el rey “ha denegado™ la solicitud de aumento,

atendiendo a que desconocia que dicha pensidn estuviera concedida en la persona
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de Marcos de Menezo. Parcce ser que, en su momento, el Real Consulado no comu-
nicd a S.M. que la pensién que suspendia a José de Madrazo la concedia a Menczo
y ahora el monarca, extraiado, solicita una explicacién acerca de porqué no se le
notifico. El Consulado, temiendo que se cancele la pensién, responde rapidamente
explicando que en aquel momento no considerd necesario solicitar dicha aproba-
cion, ya que la pensidn que tenia concedida Madrazo contaba con ella y se trataba
de la misma pensién [144]. Finalmente, el monarca accede a “que se le continue
D. Marcos Antonio de Menezo la pension que aqui disfruta”, pero advierte que “no
las conceda el Consulado en adelante sin que preceda aprobacion superior (...)".
Pero toda esta confusion tiene como consecuencia que el rey no apruebe el aumen-
to que el Consulado habia estipulado y José de Menczo, que confia en que su hijo
llegue “a la cumbre y perfeccion del Arte de pintura”, se vea obligado a continuar
con la ayuda econdmica, pese a “lo grabosas que le son dichas asistencias por su
cortas facultades y otras atenciones d su larga y dilatada familia (...)" [145].

A pesar de sus problemas economicos Menezo continta estudiando y traba-
jando en la Corte y compagina sus estudios en la Real Academia con la copia de
“cuadros en el Real palacio, con licencia de su M.(...)”. En 1807 el Real
Consulado de Santander le encarga la ejecucion del Retrato del Principe de la Paz,
que le permitira cierto desahogo. El Consulado quiere mostrar sus respetos y admi-
racion al Principe de la Paz tras su eleccion como Protector del Comercio. La idea
parte del diputado que sugiere a la Junta que “adoptasen el pensamiento de man-
dar al Pensionado D. Marcos de Menezo hacer ¢ copiar su retrato para colocarle
en la sala de sus juntas” [146].

Tras recibir la aprobacién del Principe de la Paz, la Junta de Gobierno pide
a Rucabado que informe a Menezo para que, inmediatamente, inicie su composi-
cion. El Consulado no suele dar directrices acerca de como ha de realizarse una
obra que encarga, pero en este caso exige que el retrato sea de cuerpo entero y se
utilicen colores frios y solicita al pensionado que “(...) se dedique a buscar y
copiar en lienzo frio y con frias pinturas el mejor retrato de S.A.S. que se encuen-
tre de cuerpo entero (...)". Los gastos de ejecucion corren a cargo del Real

‘

Consulado, que desea “verificarlo a la mayor brevedad (...)”, y, en febrero, entre-
ga al pensionado un adelanto de 500 reales de vellén para que adquiera el lienzo,

las pinturas, los colores y todo lo necesario para comenzar el trabajo.
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Rucabado busca en la Corte un retrato que se ajuste a las caracterfsticas quc
el Consulado solicita y, finalmente, decide que se copie el que tiene en su casa don
Francisco Amords, “oficial de la Secretaria de Guerra”, ya que lo considera “mui
perfecto y acabado en todas sus partes”. Este retrato, que se hizo para el Consulado
de Sanlicar de Barrameda, es obra del pintor Agustin Esteve Marqués [147]. El
diputado se dirige con Menezo a casa de Amords para ver la obra y solicitar al pro-
pictario “tenga la bondad de franquearle y permitir que de el se haga la referida
copia (...)". Amoro0s acepta y Menezo comienza a trabajar.

Segin las noticias que proporciona Fresnedo de la Calzada se hicieron dos
copias del Retrato del Principe de la Paz, una para el Consulado de Santander y otra
para el Ayuntamiento. El propio Marcos Antonio Menezo lo confirma en una carta
que dirige al Consulado en enero de 1808 en la que anuncia que “hia venido a entre-
gar los dos retratos de Cuerpo entero del serenisimo Senor Principe de la Paz,
Generalisimo Almirante de Espaiia ¢ Indias y protector del Comercio, encargados
el uno por este mismo cuerpo y el otro por la ciudad (...)” {148]. Entre fines de
1807 y los primeros dias de 1808, el propio Menezo se encarga de colocar ambos
retratos en las “dos salas” del Consulado y Ayuntamiento, algo que ya se habia
acordado con antelacion. Sabemos que el Real Consulado paga 6.000 reales de
vellon al artista por el retrato del Principe de la Paz. Por su parte, el Ayuntamiento
le abona “su importe de ocho mil . V' [149],

En 1829, afio de la desaparicion del Real Consulado de Santander, una de las
copias de este retralo aparece entre los papeles del Archivo. El responsable del
hallazgo es uno de los concejales del Ayuntamiento de Santander, siendo alcalde
don José Zumezu, pero mas tarde desaparecen y en la actualidad contintian perdi-
dos: “(...) Por cierto que de este personaje debieron hacerse dos retratos, uno para
el Consulado y otro para el Ayuntamiento. ; Donde estaran?” [150].

Un hecho que creemos vale la pena mencionar y que nos introduce en un
tema que estudiaremos con posterioridad son las acusaciones que con motivo de la
ejecucion de estas obras, vierte contra Menezo el director de la Academia de
Dibujo, y profesor de la misma, Vicente Veldzquez Salvador. Este, motivado por la
mala relacién que mantiene con Menezo desde 1805, a causa dc la pretension de
ambos a la plaza de maestro en la Academia de Dibujo de Santander, escribe una
carta al marqués de Espeja en la que destaca la excesiva cantidad que el pintor ha
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cobrado por las dos copias y expone sus dudas acerca de que Menezo las haya lle-
vado a cabo. Veldzquez afirma que es probable que Agustin Esteve, autor del retra-
to original que copia el pensionado, las haya retocado. El profesor ha visto las obras
y considera que es patente “¢l manejo practico del colorido” del citado pintor.
Hasta el momento no hemos hallado el paradero de los retratos, que deben ser idén-
ticos, pero suponemos que esta acusacion de Veldzquez sc deba al rencor hacia
Mecnezo y a la preocupacion que le causa la admiracion que dichos retratos han pro-
vocado entre los miembros del Real Consulado de Santander [151].

En 1808 surge nuevamente la posibilidad de acceder a un pucsto como pro-
fesor en la Academia de Dibujo de Santander y Menezo hace su solicitud, confian-
do en el éxito de su reciente trabajo para el Consulado, pero surgen nuevos proble-
mas. Parece que, a pesar de que el Consulado estd dispuesto a que ocupe la plaza,
el rey no aprueba cl nombramiento [152].

Desde 1808 la crisis econdmica que atraviesa el Real Consulado de
Santander se agrava, por este motivo decide suspender algunas plazas y sueldos que
mantiene y hacer algunos recortes. EI 8 de julio la Junta de Gobierno remite una
carta a su diputado en Madrid en la que alirma que daba por hecho que habia dete-
nido la pensién a Marcos Antonio de Mcenezo, ya que €ste habfa comenzado a
cobrar las obras que trabajaba. La Junta considera que “cobrar las obras y tener
sueldo es demasiada”, por ello decide no pasarle “absolutamente nada, pues no
estan las epocas para espendios (...)”. Rucabado no puede avisar a Menezo de la
decision de la Junta ya que éste, debido a la situacién que se plantea en Madrid
como consecuencia de la guerra, ha partido hacia Santander. Con motivo del viaje
el diputado le adelant6 ia cantidad correspondiente a esc mes de julio, el dltimo
pago que Menezo recibe de su pension [153].

La situaciéon del Real Consulado de Santander es cada vez mads seria, se
enfrenta a importantes problemas econdmicos que finalmente determinan la sus-
pension de las pensiones que mantiene en Madrid. El dia 1 de mayo de 1809
Francisco de Peredo Somonte anuncia al diputado las graves dificultades econdmi-
cas que atraviesa la Corporacion y la decisién de la Junta de Gobierno de inte-
rrumpir las dos pensiones. Aunque sefala que la suspension tiene cardcter tempo-
ral, “(...) por ahora, interin buelban a su anterior mobimicnto las especulaciones

del comercio ylos ingresos consiguicntes del consulado (...)”, las pensiones nunca
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se restablecen. La deciston, avalada por el “Excelentisimo Seiior Comisario Regio
Conde de Montarco”, lleva al Real Consulado de Santander a suprimir también
“las plazas y sueldos de todos los empleados, subalternos y sirvientes, gratifica-
ciones y pensiones del cuerpo sin reclamacion alguna (...)” [154]. Pero los pen-
sionados no reciben su pension desde el afio anterior, no se encuentran en Madrid
y Rucabado desconoce su paradero. De hecho, Menezo no cobra la dotacion desde
julio del afio anterior ya que no ha vuelto a Madrid y desde septiembre tampoco se
ha puesto en contacto con el diputado.

Ultimas noticias acerca de Marcos Antonio de Menezo

Aunque parece dificil que un artista que durante largos afios lucha por sacar
adelante su carrera abandone totalmente su vocacion, asi le sucede a Marcos
Antonio de Menezo que, probablemente desilusionado por el hecho de no haber
conseguido la plaza de maestro en la Academia de Dibujo de Santander, prefiere,
en determinado momento, seguir la carrera en el Ejéreito en lugar de continuar su
profesidn de pintor [155].

En los dltimos dias del mes de junio de 1808, Marcos Antonio de Menezo
parte hacia Santander, con el Gltimo sueldo de su pension y 14.000 reales de vellon
que ha cobrado por los dos retratos del Principe de la Paz. Aunque su primera inten-
cion es pasar las vacaciones estivales en Santander no llega a la ciudad. En el trans-
curso del vigje, en Aranda, coincide con dos oficiales de tropa que se dirigen a
incorporarse al Ejército de Aragén y le convencen para que vaya con ellos. Menezo,
tal vez influido por los acontecimicntos de la guerra y alimentado por el deseo de
expulsar a los franceses de su patria, decide marchar con ellos. En Aragdn, se pre-
senta ante el General, que le nombra subteniente del Real Cuerpo de Ingenieros y
Compaiifa de Zapadores. Durante casi dos meses lucha contra los franceses que
tenfan sitiada ta cindad de Zaragoza.

A finales del mes de agosto, cuando las cosas estdan mas calmadas y se ha
conseguido expulsar de la ciudad a los franceses, escribe una carta a Francisco
Antonio de Rucabado, con quien le une una gran relacion tras siete aiios de con-
tactos regulares en Madrid. En ella el pintor afirma: “(...) Emos pasado malisimos
ratos, hasta pocos dias hace, pero gracias al altisimo, nos ha llegado la hora en

que podemos dormir algo mas, de lo que emos acostumbrado dos neses hace
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(...)”. Contintia narrando los acontecimientos de la guerra y las consccuencias que
la dominacion francesa ha tenido sobre la ciudad de Zaragoza. Es un cruento rela-
to de las miserias y la desdicha que trae consigo la guerra.

“(...) Zaragoza que se vié en la mayor opresion por los
Enemigos del genero humano que ocupaban casi la mitad de su pobla-
cion, ha recobrado su libertad obligandolos d la mas bergonzosa
Juga: pero que infelicidad la de los abitantes de esta heroica Capital
al ver sus Padres y hermanos degollados d manos de los berdugos mas
tiranos: sus Mugeres € hijas forzadas a sus torpes deseos, y por fin sus
caudales reducidos a cenizas: los Templos, despues de profanar los
vasos sagrados, incendiados: muchos Religiosos pasados d cuchillo;
habiendose llebado las Monjas al monte Torrero ¢ donde las tuvieron
un dia 'y dos noches; y que poco se puede presumir que las hayan ocu-
pado en exercicios de virtud. Seria nunca finalizar se digera el por
menor de lo que ha sufrido lo restante, de Aragon en los ataques de
Villa-Feliche; Epila, Alugon, Mallén, La almunia, Afion Torres (...)".

El pintor ha estado en la mayorfa de esos combates, ha arriesgado su vida
disfrazdndose para ver las principales operaciones del enemigo y ha sido herido,
aunque levemente, por el “rozamiento de una vala, habiendo pasado tantas por mis
lados y en cima”. Ahora, desde Calatayud, aunque “con arto sentimiento mio de no
hir como han ido nuestras Tropas en seguimiento del Enemigo, el que ha hecho alto
en Tudela (...)”, escribe al diputado para pedirle que comunique su situacion al
Real Consulado y solicite, en su nombre, la continuaciéon de su pension en
Calatayud. Menezo cree “que el Consulado tendrd una completa satisfaccion en
esta mi colocacion, por que puede lisongearse de que merezco la mayor aceptacion
de mis gefes (...)7. Claro estd que Menezo desconoce la decision de la Junta de
Gobierno [156].

Pocos dias después, Rucabado dirige una copia de la carta al Real Consulado
de Santander pero no obtiene respuesta, Al mismo tiempo escribe al pintor para
interesarse por su estado pero no le informa de la suspension, tal vez con la con-
fianza de que el Consulado revoque su decision al ver las hazafias del joven.
Menezo vuelve a contactar con el diputado poco después y pregunta acerca de la
resolucidon del Consulado. También le pide que de “sus expresiones” a Gregorio
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Ferro y se interesa por los resultados de la oposicién de ta Real Academia de ese
afo, su Gltima convocatoria, principalmente por el resultado de su compaitero de
pension y amigo, Romualdo de Vierna.

A partiv de este momento la comunicaciéon entre Rucabado y Menezo se
detiene pero, en atencion a la amistad que les une y a que 8 afios después vuelven
a reunirse en Madrid, pensamos que su relacion continua durante ese tiempo.
Probablemente, el motivo de que no hayamos encontrado mas correspondencia
relativa a este artista se deba a que es correspondencia particular entre el diputado
y el antiguo pensionado, sin relacion alguna con el Real Consulado de Santander.

Menezo permanecerd en el Ejército durante largo tiempo, creemos que hasta
el final de su vida. A pesar de que no hemos hallado ninguna obra, ni mencién a
ella, realizada a partir de la fecha en la que se alista, no abandona totalmente su afi-
cién por la pintura.

De hecho, en 1816 se encuentra en Madrid y se dirige con Rucabado y el pro-
fesor de la Academia de Dibujo de Santander, Ignacio Salvd, a ver un retrato del
rey que el profesor ha realizado por encargo del Real Consulado. En esta ocasion
el diputado comunica al Consulado que; “(...) para mas certificarme de su merito
llebe conmigo al teniente Coronel Ayudante Mayor de Guardias (Valonas) dn.
Marcos Antonio de Menezo que tambien fue en otro tiempo pensionado del

Consulado, y me ratifico en ese mismo concepto. (...)" [157].

El pensionado de Arquitectura Romualdo de Vierna llisastegui

Romualdo de Vierna pertenece a una familia de canteros y arquitectos afin-
cados en el valle de Meruelo [158]. Es hijo de Juan Antonio de Vierna Camino,
Arquitecto de Marina con destino en las reales fabricas de la Cavada, y Feliciana
llisastegui, y “Viznieto” de Marcos de Vierna, “Director General que fue de
Puentes y Caminos del Reyno” [159]. Inclinado a la Arquitectura desde su nifez,
aprende “al lado de su Padre, (...) los principios de ¢sta facultad (...)”. En 1798,
con 16 afios, se dirige a Madrid vy se instala en la casa de su tio Nicolds de Vierna,
“Brigadier de Reales Guardias de Corps” y hermano de su padre. La decision de
dirigirse a la Corte parte de su padre, que desea que aprenda matematicas, fisica y
otras materias vinculadas a la Arquitectura y que considera fundamentales para un
conocimiento profundo de esta materia. Allf permanece durante al menos 10 afios,
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hasta 1808, fecha en la que abandona la ctudad con motivo de los desordenes que
se producen por la guerra de la Independencia.

Durante tres afios subsiste en Madrid sin mds ayuda que la de su familia.
Compagina sus estudios en la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando,
donde se inicia en cl estudio de las matematicas, con los que lleva a cabo en la
Academia de San Isidro el Real, donde ingresa en 1799, En San Isidro se dedica al
dibujo natural y también, durante dos afos, a las matemadlicas “para mas bien
imponerse por ser estas el fundamento de citada facultad (...)”7. Su habilidad cn
esta materia hace que el catedrdtico de matemdticas en San Isidro, y su profesor,
don José Ibarra, le elija para “salir d los examenes generales. Segiin consta de las
certificaciones de fecha 4 de Julio de 1799 y 4 de dicho 1800, También sc inicia
en los principios de la Fisica experimental, aplicada a la Arquitectura, materia cuyo
aprendizaje es fundamental para el conocimiento de las calidades de los materiales
y “para la mejor imbersion en las obras”. Ademds, destaca “en la Geografia en
Frances”, cspecializdndose en la traduccion de textos de este idioma “gue poseé
con bastante propiedad” [160].

Durante este periodo su padre cubre los gastos de su manutencion, pero los
estudios de Arquitectura son largos y “no hallandose su Padre, y Tio con medios
suficientes para mantenerle en tan dilatada carvera; tener el exponente 19 aiios, y
vivos deseos de seguir con empeiio esta facultad (...)”, Romualdo de Vierna soli-
cita a la Real Academia de San Fernando una pensién que le permita continuar su
adiestramiento. A esta necesidad econémica se aflade su interés por seguir sus estu-
dios de Arquitectura en alguna Academia extranjera. Por ello, en mayo de 1801
dirige una carta al Protector de la Real Academia, don Pedro Cevallos, en la que
expone su desco de una pension que le permita encaminarse “pensionado d las
Academias de Paris con la asignacion, que fuere de su Real Agrado (...)". En el
caso dc que “esto no haya lugar por ¢ hora”, solicita una pension o ayuda de costa
para “seguir estudiando en las Academia de la Corte{...)". Vierna, que acredita los
méritos que ha logrado durante esos tres afios de estudios, pretende que se le con-
ceda dicha pension “en atencion d los meritos de su Padre, visabuelo, y Tio, y a sus
vivos descos de adelantar” [161].

Pedro Cevallos estudia la solicitud pero antes de tomar una detcrminacion,
remite el memorial del artista a la Real Academia de San Fernando y pide un infor-
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me acerca de sus méritos y aplicacién. La Real Academia pregunta sobre el parti-
cular

‘

“a don Magin de Vidlespinosa, Maestro de este discipulo en las
Matematicas”, que responde favorablemente “de su aplicacion (...)” [162]. Pero
también sciiala que, por el momento, solamente se ha dedicado al “estudio de las
Matematicas un preliminar para el de la Arquitectura al qual parece destinarse el

dicho Vierna”, sin llegar a iniciar la prictica y estudio de la Arquitectura, En esta
g I

fecha Vierna “ha empezado a delinear en las Salas destinadas al estudio arquitec-

»

tonico, y sigue delineando los Ordenes”, pero todavia no ha hecho “proyecto en
este Arte, bien que puede dar buenas esperanzas (...).

La Real Academia se permite afadir al informe que los méritos aducidos por
Vierna no son suficientes para que se le conceda la pension que solicita. La opinion
de los miembros de la Junta es que solamente debe pensionarse para estudiar en el
extranjero a aquellos discipulos que se encuentren suficicntemente adelantados en
sus estudios y asegura al Protector que:

“(...) En quanto da pensionar jovenes fuera de Espaiia la
Academia tiene un estudio mui completo, mui buenos Maestros y larga
experiencia de haberse inutilizado muchos pensionados que han ido d
aprender fuera de ella. El viaje extranjero solo lo deben solicitar los
que estén ya formados en las Artes y no los principiantes (...)” [163].

La negativa de los académicos de San Fernando a conceder pensiones par
el extranjero a aquellos artistas que todavia no dominan su profesion hay que enten-
derlo en el contexto de la larga lucha que venfan sosteniendo por obtener de los
artistas pensionados los mejores rendimientos. Tradicionalmente la Real Academia
venia concediendo pensiones a algunos de sus alumnos para dirigirse a Roma a
completar su formacion, pero los problemas que planteaban los becados, la cnorme
cuantia de las dotaciones y otros asuntos, provocan que entre 1769 y 1778 se sus-
pendan las becas y, definitivamente, después de 1784 [164]. Por su parte, Claude
Bedat asegura que los motivos de la oposicidn de los académicos a fa concesion de
cstas pensioncs responden, principalmente, a los celos y envidias que suscitaban a
su regreso los antiguos pensionados de Roma entre aquellos que se habian forma-
do en Madrid. Los académicos insistian que los pintores y escultores podian for-
marse en Madrid de igual forma que en Roma, aunque esto fuera una verdad a
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medias ya que nada podia igualar las innumerables ventajas que ofrecian los pala-
cios y colecciones de la Ciudad Eterna. Mientras tanto, Floridablanca y los medios
dirigentes opinaban que los mejores discipulos debfan seguir dirigiéndose a Roma
a perfeccionarse.

Una muestra de tal oposicion es la respuesta de los académicos, ante cl
requerimiento del rey, en octubre de 18006, de un informe en el que se definicran las
cualidades y requisitos que debtan cumplir los que solicitaban salir de Espana para
perfeccionarse en academias extranjeras. Los académicos encargan a Ramon
Cabrera, académico de honor desde 1797, que redacte el informe. En este docu-
mento se garantiza que en Espaiia hay suficientes artistas insignes que no han nece-
sitado salir del pafs para obtener una buena formacion y, entre otros, se cita a Diego
Siloé, Dicgo Veldzquez y Palomino. Ademads, se insiste en el crror que supone
enviar a formarse a otros paises a arlistas que apenas sc¢ han iniciado en los rudi-
mentos de las artes, ya que esto provoca que los extranjcros “se persuadan de que
por acd generalimente se ignoraba cuando estos jovenes tenian que aprender alld,
porque, valga la verdad, nadie podria figurarse que se enviaba a buscar fuera de
lo que se tenia dentro de su misma casa”. También se asegura que el envio de pen-
stonados que no fueran buenos artistas solo podia confirmar a otros paises “en ¢l
bajisimao, aungue injusto, concepto que habian formado acerca de nuestra instruc-
cion 'y cultura (...)". Por cstas y otras razones Cabrera consideraba que no se debia
oir favorablemente a los jovencs discipulos que requerian estas pensiones. Pero al
mismo tiempo reconocia que algunos paises podian ofrecer incontables ventajas a
aquellos artistas dotados de “falento sobresaliente” y con alguna prictica en su
profesién. Lste era el pensamiento de todos los académicos ya que la junta estudio
el informe y lo aprobdé.

Finalmente, se deniega su solicitud y el aio siguicnte, concretamente cl 28
de julio de 1802, Romualdo de Vierna repite su ruego. EI memorial que dirige al
Protector es similar al del afio anterior pero incluye nuevos méritos que ha logrado
durante ese ano. Lleva “mas de quatro anos” en Madrid dedicado al estudio de la
Arquitectura y las matemdticas, “todo con ¢l fin de imponerse biew en los princi-
pios, por ser estas el fundamento de expresada facultad”. Ademds, esc aiio ha
comenzado los estudios de Arquitectura propiamente dichos, “sin perder la asis-

tencia @ la Academia”, y sc ha presentado al concurso de Premios de la Real
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Academia, “d la tercera clase, en la que se le adjudico el primer premio, lo que
manifiesta aplicacidn (...)". Ese afo, La Real Academia habia propucsto como
tema en la Tercera Clase de Arquitectura, en la prueba de pensado: “Dibuxar ¢l
drden Dorico del Teatro Marcelo ea grande, haciendo un paralelo de Vignola con
éste. Se demostrardn también los perfiles de todas las partes en grande, y las medi-
das de los capiteles y cornisas” y como prueba de repente: “El pedestal y basa del
Orden corintio”. Romualdo de Vierna obtiene el Primer Premio con su proyecto
Teatro Marcelo, Por otra parte, Vierna, que tiene noticias de que “en este anio”
algunas de las pensiones concedidas por el rey estdn proximas a finalizar, espera
que se le tenga presente “para quando vaque algunas de las igualmente destinadas
para enviar Discipulos de este Arte a las Academia estrangeras (...)7 [165].

Tras recibir el memorial del artista, Pedro Cevallos repite la operacion del
afio anterior y lo remite al secretario de la Real Academia, Isidoro Bosarte, “d fin
de que enterada la Real Academia de Nobles Artes de lo que este Sugeto expone
(...) informe lo que se le ofrezea y parezea sobre los auxilios que pide (...)7. Esta
vez la Junta informa que Romualdo de Vierna “es un joven mui aplicado, y que
promete hacer algunos progresos en su Arte siguiendo con los buenos principios y
la aplicacion que ha manifestado piblicamente en la Academia este aio en el
Concurso General de premios d que se opuso en la tercera clase de Arquitectura,
ent la que gano el premnio primero por pluralidad de votos (...)". Por otro lado, en
relacion con la afirmacion del joven de que hay algunas pensiones proximas a
vaear, recuerda al Protector que desde hace algunos afios, y por Real Orden, “la
Academia no tiene pensiones que dar, y que las que da S. M. son extraordinarias
voluntad de su Real clemencia (...)" y dependen solo “de la soberana clemencia
con que S. M. atiende d los Jovenes aplicados que descubren un talento singular
para el estudio de las Artes, y que por su fulta de medios no pueden dedicarse ni
seguir enteramente en su practica (...)"7 [166].

Poco despudés Pedro Cevallos comunica a Bosarte que el rey ha decidido con-
ceder una pension a Romualdo de Vierna. Aniade que “acuda este Sugeto con su
Solicitud en vacando alguna pension extraordinaria, de las que el Rey se digna
sefialar a los Jovenes aplicados al estudio de las Artes (...)”. Casi dos meses des-
pués Vierna conoce la noticia {167]. Por otro lado, y casi al mismo tiempo, el 8 de
noviembre de 1802, Juan Antonio de Vierna, solicita al Real Consulado de
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Santander una pension para que su hijo continue los estudios de Arquitectura en la
Real Academia de Madrid. Afirma que “Romualdo se halla dedicado al Estudio de
la Arquittecttura en la Real Academia de San Fernando, despues de haver cursado
el de las Matematticas en San Ysidro ¢l Real con aplicacion y aprovechamientto

”

(...) ademas ha seguido ¢l dibujo nattural en la misma Academia’, también asiste
al primer curso de fisica experimental, “(...) por ser muy ittiles Los conocimientos
de estta Ciencia, para el examnen de las Calidades de Matteriales para la mejor
imimbersion en las obras (...)". Ahade que ha recibido el primer premio de terce-
ra clase de Arquitectura en la citada Academia de San Fernando. Por otra parte,
Juan Antonio de Vierna asegura al Consulado que casi todos los Consulados, espe-
cialmente los marilimos:

“(...) sostiencn un sugeto pensionado en este Arte, como tan
preciso ala decoracion de las Ciudades Capitales, y a las Obras que
se executan en ellas para lo qual son mas a propositto facultativos,
que sigan las Carrera sobre principios Solidos, y tengase la
Compettente  instruccion —que  proporciona el Lstudio  de
Mattematticas, y fisica Esperimental (...)".

Ast, motivado por la conducta, aplicacion y habilidades de su hijo, y por la
larga duracion de la carrera que sigue, que le hace muy dificil seguir ayuddndole
econdémicamente, se¢ atreve a pedir al Real Consulado “alguna ayuda de Costa por
via de pension temporal para contribuir & que la concluia en la dicha Real
Academia (...) y si fuese asequible, pase a la de Paris, 6 Roma despues de esttar
corriente en la primera (...)" [168].

El Real Consulado de Santander estd especialmente interesado en pensionar
a un arquitecto de la region para que obtenga una formacion académica solida,
como Gltimamente se requiere. Hasta ese momento en Cantabria no hay arquitec-
tos titulados, solamente se cuenta con la presencia de José Alday Ferndndez [169],
que no es oriundo de ta provincia y no tiene titulo oficial de arquitecto. El interés
del Real Consulado de Santander por contar con un arquitecto con titulacion aca-
démica hay que entenderlo dentro del profundo cambio que se estd producicndo en
el mundo de la construccion desde mediados del siglo XVIII. Desde 1757 Ta Real
Academia de Nobles Artes de San Fernando de Madrid cs la Unica institucion que
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puede otorgar titulos académicos y, ademads, es quien debe aprobar todos los pro-
yectos de nuevas construcciones. A esto se afiade, que desde 1764 todas las
Catedrales exigen a los arquitectos que trabajen en las obras de la Iglesia una titu-
lacién académica [170]. Todo esto supone un duro golpe para el tradicional mundo
de la canteria que en Cantabria, ademds, cuenta con una fuerte estructura y tradi-
cion [171]. En algunos casos, las nuevas generaciones se incorporan a la ensefian-
za académica, como es el caso de Romualdo de Vierna, pero en otros, se refugian
en el mundo rural o se vinculan a las Obras Puablicas, abandonando la arquitectura
[172].

Desde el dltimo tercio del siglo XVIII todas las grandes ciudades comienzan
a requerir los servicios de arquitectos con titulacién oficial para hacerse cargo de
las obras. En este sentido, una de las principales razones que aduce el Real
Consulado de Santander para otorgar una pension a Romualdo de Vierna, es “lu
necesidad y utilidad de que aia en el Pais un sujeto intelixente en la arquitectura
sobre principios solidos, de que es constante se carece; (...) y lo que otros consu-
lados han hecho vy hacen en iguales casos especialmente el de Barcelona, anima-
ron a la Junia de Gobierno a condescender con la pretension de Vierna(...)" [173].

El objetivo que hay detrds de esta concesion es que cuando Vierna finalice
su formacién, y obtenga el titulo oficial de arquitecto, regrese a Santander y se haga
cargo de todas las obras que se proyecten en la cindad. Finalmente, y por todos
estos motivos, la Junta de Gobierno decide conceder a Romualdo de Vierna una
pension de 300 ducados al afo “por ¢l tiempo que al Consul le parezca conve-
niente”. Como sabemos, la decisiéon de conferir este tipo de ayuda econdmica
depende, exclusivamente, dc los miembros del tribunal consular y de la Junta de
Gobierno, pero existe la obligacidn de notificar sus resoluciones al rey, que es quien
finalmente da su benepldcito, por cllo, remite a don Miguel Cayetano Soler el
memorial del arquitecto y solicita la “soberana aprobacion™.

El rey aprueba la dotacién a Romualdo de Vierna por Real Orden de 10 de
encro de 1803 y recuerda al Consulado que dicha pension debe proceder integra-
mente de sus fondos. Finalmente, la Junta comunica a Rucabado la noticia y le pide
que “formalice la contrata con el referido Vierna (...)". Desde el dia | de febrero
de 1803 Romualdo de Vierna, que acepta las condiciones del contrato y lo firma en
Madrid con el diputado, cobra la pensién del Real Consulado de Santander [174].
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En julio de ese mismo afio Vierna, a pesar de que ya disfruta la pensidn del
Real Consulado, solicita nuevamente a Pedro Cevallos la pension que lleva pidien-
do desde 1801, atendiendo que una de las pensiones del rey estd proxima a finali-
zar. Se refiere a la pension que posee Elfas de Villalobos para el estudio de la
Arquitectura y que concluye el 23 de julio de 1803. El proceso se repite, Cevallos
pide un informe a la Real Academia y esta responde favorablemente. Ademas,
Vierna ha presentado mensualmente cn las rcuniones de la Junta muestras de sus
avances, que han sido vistos por los miembros con gran satisfaccion. En octubre
Pedro Cevallos informa a la Real Academia que “se ha servido el Rey sefalar d
Vierna la referida pension que ha disfrutado Villalobos, para el fin y hasta el tiem-
po quie expresa su indicada solicitud (...)". La dotacion, que se concede hasta que
Romualdo de Vierna se gradde como Arquitecto, es de § reales de velldn diarios.
Asl, en el mismo afio, ¢l rey aprueba dos pensiones a Romualdo de Vierna. La Real
Academia informa del asunto al conserje, don Francisco Durdn, y le pide que
“haga presentes al dicho Viernd las obligaciones d que segiin los Estatutos y orde-
nes de la Academia estd sujeto (...)". El dia 7 de noviembre de 1803 Romualdo de
Vierna recibe la noticia [175].

Romualdo de Vierna prosigue sus estudios en la Real Academia, ahora con
dos pensiones que le permiten cierto desahogo econémico, y, por el momento no
parece tener intencion de dirigirse a alguna Academia extranjera. En mayo de 1804
pide permiso a la Junta de la Real Academia de San Fernando para viajar a
Andalucia con su profesor, José Toraya [176]. El maestro debe viajar a esta pro-
vincia para realizar algtin proyecto, quizd ¢l murallon de San Julidn en Cérdoba, y
necesita un ayudante que tenga algunos principios de Arquitectura. La Junta infor-
ma a Vierna “Que la Academia no tiene facultad para dar licencia para estos asun-

’

tos”. Desconocemos si finalmente realiza el viaje.

Desde 1804 a 1808 Vierna estd entre los pensionados que tienen la obliga-
cion de presentar obras mensualmente a la Junta de la Real Academia. Asi, en enero
de 1804 exhibe la planta y alzado de la fachada del Templo de Baco y el dibujo de
una cabeza; el 3 de junio, las partes en grande del capitel y el cornisamento del
Templo de la Fortuna Viril y dos disefios sin concluir para el final de curso; el 5 de
agosto un dibujo de un capitel, y el 6 de enero y el 3 de marzo de 1805, la planta,
corte y alzado del Templo de la Rotonda, y el dibujo de otra cabeza [177}.
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En 1805 Romualdo de Vierna se presenta nuevamente a la oposicion en la
Real Academia y consigue el Primer Premio de la 2* Clase de Arquitectura. El dia
27 de julio recibe de manos del Protector una medalla de oro de una onza de peso.
El tema propuesto era, en la prueba de pensado: “En el sitio mds oportuno de

Madrid, a eleccion del que aspire al premio, pero dandolo medio y en donde sea
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posible llevarlo a execucion trazar un edificio sencillo y propio para que la juven-
tud exercite ¢n él con separracion los exercicios gimndsticos de picadero, carrera,
juego de pelota, mallo, bochas, bolos, etc.”. En la de repente: “Un pdrtico o entra-
da para una de las parroquias principales de Madrid” [178}.
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Proyecto de Gimnasio. Planta y Fachada lateral y detalle de la Escuela
de esgrima. Romualdo dc Vierna isastegui. 1805.
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Al afio siguiente Romualdo de Vierna solicita permiso a Pedro Cevallos para
dirigirse a Santander para restablecer su salud. El Rey le concede una licencia de
tres meses para “que vaya d ese pays d tomar ayres nativos para restablecer su
salud (...)" [179]. En diciembre de ese afio la Junta de Gobierno del Real
Consulado de Santander encomienda a su pensionado la realizacion de un proyec-
to para la construccién de una nueva atalaya en el cerro de San Sebastidn. El moti-
vo de tal encargo es la destruccion de la antigua atalaya, sita en el mismo lugar, tras
un temporal que ha azotado la ciudad. El 16 de diciembre de 1806 el secretario del
Real Consulado, Francisco Peredo Somonte, pide al pensionado que remita ¢l plano
de “la nueva atalaya que se intenta constriir en el cerro de San Sebastian de esta
cindad”, con cardcter de urgencia, ya que en ese moinento se carece de “uno de los
Edificios mas necesarios en todo Puerto, como lo es una Atalava o Torre de
Observacion, para saber {os generos de Buques que cruzan la Costa; y cual es su
direccion (...)" [180].

Dias después Vierna informa al secretario que “el Proyecto de la Atalaya que
tuvo a bien encargarnie (...)" estard concluido en pocos dias, actualmente lo estd
“(...) sombreando y concluyendo del todo”. Afiade que todavia no lo ha concluido
porque, descoso de complacer y servir al Consulado, se ha tomado la libertad de
trazar un segundo proyecto. Vierna deseaba enviar los proyectos juntos para que la
Junta de Gobierno pudiese estudiarlos y decidir cudl de los dos era mis adecuado
a sus necesidades. Finalmente, la Junta decide esperar un poco y recibir “los dos

»

disenios de la Atalaya juntos lo mas brevemente posible”. Casi un mes mds tarde,
el arquitecto dirige al Real Consulado los dos proyectos de la nueva atalaya y la
memoria explicativa de cada uno de ellos, junto con su opinion a favor del segun-
do proyecto, de planta octogonal. Vierna considera que este proyecto es mas acor-
de a las necesidades que se pretenden cubrir y, ademds, su costo es sensiblemente
menor, disminuyéndose en una cuarta parte. Pero deja “d la Eleccion de U.S.S. ¢
de los Profesores d quicn consulten, poner en obra la que mas completamente llene
sus ideas (...)" [181].

El primer proyecto es “un Octogono que sigue de abajo arriva” de 80 pies
de altura, excepto el antepecho “y la Cupula ¢ desentbarque de la Escalera”, que
es la altura que “se me dijo era suficiente para que desde el Cerro de Sn. Sebastian

(que es donde se deve llebar a efecto dcha. obra) se domine todo el Orizonte sin
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que haya obstaculo que lo impida”. El edificio se divide en cuatro cuerpos, cl pri-
mero de ellos, que es la tercera parte de toda la altura dada, es “Almohadillado
corrido” y sobre los arcos de puerta y ventanas hay unas “Lapidas” con “unos
Baxos relieves alusivos”. En el relieve de la fachada aparece “el Cuaducco de
Mercurio Protector del Comercio y guia de los Correos y Navegantes” y permite
colocar “cualquier inscripcion correspondiente al Consulado”™. El segundo cuer-
po, que mide las dos quintas partes de fa altura restante, es el piso principal “d

'

Noble” y estd decorado con unas “faxas”. También tiene sobre las ventanas “unos

Recuadros”, igual que el primer cuerpo. El tercer cuerpo mide las cinco novenas
partes de la altura restante y el cuarto “lo que falta para completar los 80 pies”.
Este dltimo cuerpo lleva una cornisa, que “tiene la Octava parte de la altura de
dicho Cuerpo”, y unas impostas, que “son partes Alicotas del Cuerpo a quien sir-
ven de Corona”. Finalmente, para que el edificio tenga forma piramidal, “como
corresponde, vy siguiendo ¢l Orden de la Naturaleza”, 1os cuerpos van en disminu-
cion, “tanto en alto, como en grueso”, hacia lo alto. La razén de esto es que “Todo
Cuerpo que sustenty d otro, 6 le sirve de Base; deve ser mas Robusto”, pero, ade-
mas, Vierna da otra razon:

“(...) deviendo concordar las Proporciones de la Arquitectura
con las de la Musica de suerte que la melodia que produce esta al
Oido, la efectue la otra a la bista, claro estd que si en la Musica no se
baria de Tono d cada Compas, ¢ si no hay en cada uno diferencia de
{Tonos, su composicion nos incomodarda en bez de recrearnos; Pues del
mismo modo, si en la Obras de Arquitectura, no halla el Espectador
mas que una rigurosa Monotonia, la Vista igualmente que el Oido se
allard cansada y fastidiada a cada tnstante (...)".

El segundo proyecto consiste cn una “Piramide Octogona Truncada” en

’

cuyo centro “se eleva un trozo de Columna Dorica”. En el centro de la escalera “se
Jixara el Asta que entrard en dcho. Centro tres ¢ mas pies para que no se incline d
ningun lado™. A las dos quintas partes de la altura, 80 pies, aparece una cornisa, que
mide “un decimo de la altura de la Piramiide Truncada, y lo mismo ticne el Zocalo

”

0 Rodapie”, mientras que la cornisa de la columna, “0 sea su Capitel, es 1/20 de

la distancia que hay desde la Cornisa de la Pivamide Trunacada, d toda altura
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dada”. La piramide se debe construir “de Canteria Almohadillada Corrida”, sefia-
la el pensionado, mientras que la columna debe ser “de buena Fabrica de
Ladrillo”. En ¢l centro “de la pared & por la parte exterior de la Fabrica™ debe
haber unos barrotes de hierro que deben sujetarse con “unos Tirantes del mismo
Metal”, que se colocardn “de 8 en 8 pies por devajo de los Escalones, y que pasan-
do por el Centro, queden engatillados en dchos. Barrotes”. Por su parte, las venta-

‘

nas son “unos Arcos Abocinados ¢ Conicos Truncados”. Los techos deben ser
cubiertos “de Boveda de Rosca construida de Ladrillo” 'y su parte superior
“expuesta & la Yntemperie, como tambien el Exterior de la Columna” se debe
cubrir con “una de las Argamasas que para este fin nos citan Vitrubio, Paladio,
Leon Bautista Alberti y Bails”.

Vierna informa al Real Consulado que probablemente algunos opinarin que
este segundo proyecto es falto de solidez, porque consideran que los cuerpos de
planta circular son menos solidos que los de planta cuadrada. También sefalaran
que su construccion serd dificil y que “los Borrascosos bientos que corren en la
Cumbre del Cerro, haran benir dcha. obra a tierra en muy corto Tiempo”. Pero el
pensionado asegura que eso nunca ocurrird si se sigue al pie de la letra el sistema
de construccién que €l propone, y argumenta varias razones. En primer lugar, afir-
ma que “El Circulo es la Figura inas regular que nos define la Geometria” y aun-
que en la construccidon de cuerpos circulares “haya algunas dificultades”, todo
“Facultativo instruido y exercitado en la Teorica y Practica del Arte” las puede
vencer sin dificultad. Ademads, en todo cuerpo circular “obra el centro de Gravedad
en el centro de la Figura” y como en cste tipo de fabrica “hace la obra asiento por
igual a causa de la regularidad de la figura”, nunca saldrd ¢l centro de gravedad
del centro de dicha figura, y aunque salga “permanecera en el Plano de la Base,
en cuyo caso siempre habra Equilibrio, y no podrd verificarse Ruina, pues se halla
el Cuerpo igualmente oprimido en todos los puntos de la Circunferencia™. La
segunda razon es que en un cuerpo pesado, cuanto mayor sea su basc o cuanto mds
plana sea la superficie sobre la que apoya “tanta mas resistencia se necesita para
detener su Accion, 6 empuje, y permanecer en Equilibrio”, y como en la superficic
circular no hay mas que “un punto en donde obre directamente el Aire de arviba
baxo, el cual constituye una Linea, obrando en todos los demnas puntos, en direc-

ciones oblicuas y Tungentes”. En el cuadrado o en otra figura cualquiera “obra el
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Aire en una Superficie, y la accion de este en una linea es infinitamente pequeia
respecto al empuje que exerce contra una Superficie 6 Plano”. Asi, dice Vierna,
“Luego toda figura cuanto mas se aproxime al circulo, es mas solida por lo que
toca a la accion del Aire, pues en cuanto d los demas casos ya queda probada su
Solidez (...)". Vierna concluye expresando su deseo de que ¢l Consulado quede
satisfecho con su trabajo y decida cual de los dos desea construir, pero, en su opi-
nion, el segundo proyecto es mas adecuado, por ser “mas simple, mas Solido, menos
costoso, v el que mas bien nos manifiesta con su Caracter cual ¢s su Destino”
[182].

El Consulado traslada la decision

de elegir de cudl se va a llevar a
cabo al arquitecto del Cuerpo y
Maestro mayor de obras de la ciu-
dad, José Alday Ferndndez. Este,
tras estudiar ambas propuestas y
calcular su costo, se decide por el
que Vierna sefiala en segundo
lugar, con un presupuesto de
130.000 reales de vellén aproxi-
madamente, y afade que *(...)

cualquiera de los dos proyectos
que se apruche, sera una Obra
muy util por la gravisisma falta
que haze para el veneficio del
Comercio (...)". Finalmente pare-

ce que se aprueba el segundo pro-

_ yecto de Vierna, de planta octogo-
Atalaya. Dibujo de Alfonso Lastra. By . .

nal, “(...) Aciendose lo que dice

Alday”. Aungue hasta el momento
no hemos encontrado ninguna documentacién grifica de la época en la que aparez-
ca la nueva atalaya, et dibujo de Alfonso de la Lastra, que tlustra la obra de Simoén
Cabarga, Santander, Sidon [bera, aunque no es demasiado preciso, muestra algunas
semejanzas con cl proyecto de Vierna.
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Parece que ese mismo afio lleva a cabo un plano del “Tuberndculo para ¢l
retablo mayor de la Iglesia de San Mamés de Meruelo”, que contrata el ensambla-
dor Manuel Ortiz Gargollo el 25 de septiembre de 1807. A pesar de que hasta el
momento no hemos hallado mds documentacion acerca de la realizacion de la traza
de este taberniculo, suponemos que de Ilevar a cabo este proyecto lo hiciera duran-
te alguna sus frecuentes visitas a su localidad natal durante la temporada estival
[183].

En 1808 Romualdo de Vierna se prepara para el concurso General de Premios
de la Real Academia de San Fernando, donde, junto con Tiburcio Pérez Cuervo,
Blas Lépez Castailo y Agustin Lépez, oposita a la 1* Clase de Arquitectura. En esta
ocasion, el tema de la prueba de pensado que sefala la Academia es “Templo mag-
nifico con destino a Catedral”. Vierna, dedicado casi en exclusiva a preparar cste
ejercicio, informa a la Junta de la Real Academia de su intencidn de presentarse 'y
de las molestias que continuamente le estd ocasionando el conserjc del centro,
Francisco Durdn. Suponemos que el motivo es que, al estar preparando la oposi-
cion, su asistencia a las clases no es continua y el conserje, que lleva el control de
asistencia de los pensionados, le llama continuamente la atencion. Vierna, cansado
de esta situacion, solicita que la Junta “se sirva disponer que no se le moleste por
el Conserge en estos 6 meses que se halla empleado en hacer la oposicion (...)”
[184].

Algunos dias después, Romualdo de Vierna se ve envuelto en un interesante
suceso junto con ¢l conserje y otros alumnos de la Academia. En la noche del 19 de
marzo de 1808, tras la caida politica del Principe de la Paz, la casa de su hermano
Diego es asaltada y algunas obras de arte que habia en ella son rescatadas del fuego
y trasladadas al convento de los capuchinos de la Paciencia, en el Paseo del Prado,
y a la Real Academia. Al dia siguiente Francisco Duran dirige un escrito a José Luis
Mundrriz, en el que asegura que Romualdo de Vierna, Tomds Lépez Enguidanos,
Cayectano Gallitia y €l trasladan tres cuadros a la Real Academia: “Una Sacra fami-
lia con figuras del tamaiio natural”, "“La degollacion del Bautista” y “Un Nijio”.
Estas y otras obras son depositadas temporalmente ¢n la Real Academia [185]. Al
final, Romualdo de Vierna presenta al concurso de la Academia tres planos de
Templo magnifico con destino a Catedral. Estin hechos sobre papel verjurado, pre-

parados a ldpiz y delineados a tinta negra y roja y aguadas de colores. El proyecto
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consta, ademads, del alzado de la fachada lateral de la Catedral y seccion dada por la
linea CD de la planta y plantas baja y principal del Palacio del Prelado; plantas baja
y principal del Palacio del Vicario, alzado de la “Fachada principal de uno de los
dos palacios y (...) Seccion considerada por la Linea A-B y Planta del piso bajo y
Planta principal del Palacio del Vicario”. De Vierna obtiene el 2°. Premio de la 1*
Clase en la prueba de pensado. El 1° es para Tiburcio Pérez Cuervo [186].

“Templo Magnifico con destino d Catedral”. Plan General y Planta. 642 x 957 mm.
Romualdo de Vierna Hisastegui. 1808. Prucba de pensado.
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“Fachada Principal de un Magnifico Templo con destino d Catedral”. “Seccion dada por la
linea AB de la Planta”. 957 x 642 mm. Romualdo de Vierna llisastegui. 1808.
Prueba de pensado.
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Templo magnifico con destino a Catedral. Plan General. 642 x 957 mm.
Romualdo de Vierna Ilisastegui,

El dia 31 de agosto, a las nueve de la mafana, los profesores hacen piablicos
los temas de la prueba de repente y, por sorteo, sale para la 1* Clase: “Monumento
qute se ha de erigir en el Campo de Bailén en honor de los espaiioles y de su heroi-
ca victoria”. Estc monumento rememora la batalla que tuvo lugar el 19 de julio de
1808 entre las tropas espafiolas, mandadas por el General Francisco Javier
Castanios, y las francesas dirigidas por Pedro Antonio Dupont de |"Etang. Con
Monumento en el Campo de Bailén en honor de los espaiioles, Romualdo de Vierna
obtiene el 2° Premio de la 1* Clase en la prueba de repente. El dibujo, realizado en
papel verjurado, preparado a lipiz y delineado a tinta negra y con aguadas grises,
aparece firmado y rubricado al dorso: “Vierna” [187].

Debido a la ocupacion francesa de la capital y a la ausencia del rey, la distri-
bucién de premios de [808 se posterga al dia 24 de septiembre. Desde la primera
vez que se presenta a los Premios Generales de la Real Academia, Romualdo de

Vierna consigue premio en las distintas clases que oposita, pero 1808 es su tltima
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oposicion. La invasion y la emigracion de parte de los profesores provoca que la
Real Academia de San Fernando cierre sus puertas. Los Premios Generales no vuel-
ven a convocarse hasta 1831, su altima celebracion.

] . . . . .

Monumento en el Campo de Bailén en honor de los espaiioles. Planta y Alzado.
329 x 494 mm. Romualdo de Vierna llisastegui. 1808. Prucba de repente.

A partir de 1808, las noticias acerca de Romualdo de Vierna son escasas.
Como sabemos, el dia I de mayo de 1809 el Real Consulado de Santander suspen-
de las pensiones de sus artistas, durante el tiempo que dure la crisis econdémica, pero
Rucabado no puede informar de la determinacién del Consulado a ninguno de ellos
debido “d hallarse ausentes los referidos Menezo y Vierna sin saberse su parade-
ro, (...) mientras no buelvan d presentarse aqui, o sepa el paraje fijo de su resi-
dencia” [188]. No sabemos si los desordenes de la guerra afectan a su pension del
Rey, pero suponemos que si. Hasta 1824 desconocemos su actividad y localizacién.
Tal vez marchara a Roma, como otros arquitectos pensionados por el rey, o se diri-
giera a alguna de las capitales de provincia espafiolas a trabajar, como hacen
muchos titulados de la Real Academia de San Fernando durante el periodo en que
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la institucion cierra sus puertas [189]. En cualquier caso, la tesis de que marchara a
alguna provincia espafiola a trabajar cobra fuerza, principalmente a partir de 1324,
En esta fecha el arquitecto aparece localizado en la provincia de Burgos, concreta-
mente en el valle de Baldebezana donde lleva a cabo varios croquis y planos de los
tugares de Munilla, Hoz de Arreba y Landraves.

La dltima noticia que tenemos acerca de Romualdo de Vierna es de 1834, en
esta fecha oposita al concurso que se convoca para la realizacién de un monumen-
to publico en memoria de la jura de la reina Isabel 11, Segin parece, circunstancias
de indole politica impiden su conclusién y por ello adelanta el envio de su memo-
ria, ofreciendo los disenos en la Junta Ordinaria de la Real Academia del dia 19 de
agosto de ese afio, como prueba de pensado para la obtencidn del titulo de Maestro
Arquitecto. La Academia los acepta pero le pide que se someta a examen de ese
pensamiento. Este proyecto: Monumento Funerario para la princesa de Asturias
Isabel 1I, consta de tres dibujos que corresponden a “Planta, Alzado y Corte y
Seccion” [190].
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OTROS PRETENDIENTES

Ademis de José de Madrazo, Marcos Antonio de Menezo y Romualdo de
Vierna, otros artistas de la region solicitan pensiones al Real Consulado de
Santander, con la intencion de dirigirse a Madrid para estudiar en la Academia de
San Fernando, pero, por lo que sabemos hasta el momento, sin €xito. Los dos casos
de solicitudes que hemos hallado son para cursar estudios de arquitectura y escul-
tura, cuya formacién no se imparte en la Academia de Dibujo de Santander, nos
referimos al ingeniero Pedro de la Cantolla y al escultor Pedro Venero de Vierna.

Pedro de la Cantolla

El dia 16 de junio de 1803 este Cadete supernumerario del Real Cuerpo de
Ingenieros, natural de Liérganes, solicita una pension al Real Consulado para con-
tinuar los estudios de su carrera en Madrid. La Junta de Gobierno estudia su memo-
rial y a pesar de que acuerda tenerlo presente para el momento en que quede vacan-
te alguna de las pensiones que en esos momentos tiene concedidas, hasta el momen-
to no hemos hallado ninguna noticia que nos haga pensar que finalmente se le con-
cediera dicha pensién. Hay que tener en cuenta que, aunque en ese momento el Real
Consulado todavia no ha establecido la Academia de Dibujo y, por tanto, no puede
ofrecer una formacién adecuada a los artesanos de la region, mantiene pensionados
cn Madrid a Marcos de Menezo y Romualdo de Vierna, lo que dificulta su capaci-
dad econdémica para pensionar a otros artistas [191].

El escultor Pedro Venero de Vierna [192]

En septiembre de 1804 don Vicente de Venero, natural de Giliemes, solicita al
Real Consulado de Santander una pension para su hijo Pedro Venero de Vierna, que
se “ha dedicado a imponerse en la Escultura”. En el memorial que dirige a la
Corporacién declara que su hijo tiene gran aficién por la escultura, “(...) en cuyo
Artte ha adquirido algunos conocimienttos y promette hacer vastanites progresos
mediante la aplicacion, y esmero que ha manifestado, y de que ha dado pruevas
vien Pattenttes (...)". Asegura que su nivel es elevado y existe “una probavilidad
vien fundada” de lograr “hacerse un fucultatibo sobresalientte (...)". Pero los
recursos econdmicos de la familia son tan escasos que impiden “sostenerle en la

carrera, que se ha propuesto seguir para perfeccionarse” y necesita “algunos ausi-
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lios para attender a su subsistencia en la R.I Academia de San Fernando (...)", a
donde debe acudir para completar su formacion. Continda afirmando que en
Santander no es posible adquirir una formacion precisa en este ramo y por ello soli-
cita la ayuda del Real Consulado.

También manifiesta que otro de tos motivos que le impulsan a solicitar el
auxilio del Consulado es el “celo Patriotico de V.S. en foentar las Artes liberales
y con especialidad las tres tan recomendables de Arquitectura, Pintura, y Escultura
(...)7 y el gran interés que muestra en la formacion “de los Jobenes mas sobresa-
lientes que se dedican con aplicacion, y aprobechamientto a cualquicra de estas
Artes(...)”, a quienes destina, “del Fondo de sus caudales”, ciertas ayudas para
contribuir a su adelantamiento. Por ello “recurre bajo su amparo y confiado en las
buenas circunstancias de su hijo, y en que en quantto estte de su Parte no omitird
cualquier travajo para perfeccionarse en la Escultura(...)".

Por su parte, Pedro Venero de Vierna propone al Consulado exhibir algunas
obras o “modelos que ha trabajacdo” para probar sus conocimientos y buenos prin-
cipios. También, en caso de que la Junta de Gobierno lo requiera, se ofrece para lle-
var a la préctica ante la Corporacién, o en “presencia del sujeto que se digne desti-
nar(...) para examinarle é informarse de quanto Expone”, cualquier obra que se le
encomiende. La Junta de Gobierno decide reservar su solicitud, del mismo modo
que hizo con Pedro de la Cantolla el afio anterior, y tenerle presente si se produce
alguna vacante [193].

Aunque hasta el momento no ha aparecido documentacién que acredite que
el Real Consulado de Santander concede algin tipo de ayuda econdmica a este artis-
ta, hemos encontrado una noticia interesante en el libro de Registros de Matricula
de la Real Academia de San Fernando que nos hace pensar que, finalmente, Pedro
Venero de¢ Vierna acude a Madrid a formarse como escultor. Segtin este libro, un tal
Pedro Vencro, natural de Giiemes, Santander, se matricula en el centro el dia 8 de
enero de 1805. La correspondencia entre el nombre, apellido y el lugar de proce-
dencia de este artista, nos induce a pensar que se trata de la misma persona. Asf,
parece que, a pesar de que el Consulado no le concede la pensién solicitada, encuen-
tra otros medios para dirigirse a Madrid a cursar los estudios de Escultura en la Real
de San Fernando. Hasta la fecha no hemos hallado mas documentacion acerca de
esle artista [194].



CAPITULO TERCERO

La Academia de Geometria Practica,
Arquitectura de Vitrubio,
Dibujo correspondiente a estas dos artes
y Dibujo de Figuras






ANTECEDENTES Y GESTACION

Como hemos visto el interés del Real Consulado en favorecer el progreso y
desarrollo de la regidn no se limita al dmbito comercial, sino que se centra también,
con gran fuerza, en la mcjora de las ensefianzas y el sistema docente, como una
forma de invertir en su desarrollo y evolucidn. La decisiéon de establecer en la ciu-
dad una Acadeinia de Dibujo y Arquitectura responde a este deseo y a la necesidad
de proporcionar a los artistas y los artesanos una formacién mds adecuada a las nue-
vas necesidades econdmicas. Pero antes de introducirnos en la fundaciéon de la
Academia de Dibujo y Arquitectura hemos creido preciso aludir a otro de los cen-
tros docentes que existe en esta época cn Santander bajo la proteccion del Real
Consulado, nos referimos a la Escuela de Nautica y Dibujo. Esta necesidad respon-
de, fundamentalmente, a la importancia que en este establecimiento se concede al
dibujo, cuya ensenanza se favorece, preparando, en cierta medida, la que se segui-
rd afos mds tarde, al menos en su etapa inicial, en la Academia de Dibujo vy
Arquitectura.

La formacion artistica en la escuela de Nautica y Dibujo de Santander

Alentada por el trasmerano don Juan Ferndndez de Isla [195], proveedor de
la Armada espailola, y por el también montafiés don Juan Campillo y Cossio, da
comienzo e¢n los Astilleros de esta provincia la época de oro de la construccion
naval. Desde comienzos del reinado de Felipe V, pasando por el de Fernando V1y
Carlos 111, es decir, de 1724 a 1769, se construyen en la ria del Astillero 57 naves,
entre navios y fragatas. Este auge de los Astilleros y la importante labor comercial
del puerto y ciudad de Santander determina que en la primera mitad del siglo XVIII
se establezca una Escuela de Ndutica en la ciudad [196]. Esta Escuela, que surge en
1730 con cardcter privado, comienza a funcionar durante la segunda época de man-
dato de Felipe V, y en ella se imparten las ensefianzas de navegacion. Con ¢l ticm-
po, y gracias a la intervencion del Real Consulado de Santander, este centro pasa a
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ser reconocido de forma oficial, perdiendo su cardcter privado y convirtiéndose en
un centro de ensefianza publico [197].

La Real Cédula de 1785 de Carlos III, que dispone la creacion del Real
Consulado, establece en su articulo LIV que: “El Consulado Acordard los medios
mas conducentes al Establecimiento de Escuelas de Comercio, Pilotage,
Agricultura, y Dibuxo (...)". Por ello, cinco afios después de su fundacion el
Consulado de Santander establece en la ciudad la primera de estas escuelas, la de
Nautica y Dibujo. En ella se imparte: “Aritmética, geometria elemental y prdctica,
Trigonometria, principios de Astronomia, y resolucion de Problemas, demostracion
de Globos y sistemas, Geografia y navegacion con el dibujo correspondiente a la
Ndutica” y se instruye a los alumnos en todo lo necesario para formar pilotos exper-
tos en (eoria y prictica de la navegacion, constituyendo durante largos afios la can-
tera mds importante de formacion para los marinos Cantabros [198].

LLos objetivos del Consulado con la creacion de esta escuela se vinculan con
ciertas ideas ilustradas de impulso econdmico, la politica de fornento que se
cmprende desde los érganos de gobierno y las nuevas expectativas de expansion de
la navegacion gracias a las innovaciones técnicas y a la liberalizacion comercial
[199].

Uno de los primeros aspectos que llama la atencion es que esta Escuela se
denomina en Santander “de Ndutica y Dibujo”, en vez de Escuela de Ndutica, como
ocurre con otros centros de estudio de igual ejercicio en la peninsula. De hecho, uno
de los mds importantes, el Real Colegio Ndutico de San Telmo de Malaga se deno-
mina solamente “de Ndutica”. El Método de estudios que en 1790 establece don
Francisco Javier de Winthuyssen para esta clase de centros de estudios, valido para
todos los de esta clase existentes en la peninsula, sc refiere a ellos como “Lscuelas
Particulares de Nautica”. En el se detalla el reglamento que rige la ensefianza en
este tipo de establecimientos, considerando, como veremos, el dibujo como materia
fundamental en el aprendizaje. En Santander este reglamento se titula: “Instruccion
para el Regimen de las escuelas de Nautica y Dibuxo establecidas en Santander por
el Real consulado con Real aprobacion’ [200].

En la escuela de Ndutica y Dibujo de Santander, de igual mancra que sucede
en todos los centros de estudios nduticos en esta época, el dibujo es materia impres-

cindible para la formacién de cartas de navegacién y planos. De hecho, en el cita-
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do método de estudios se advierte que no se puede dominar la navegacion “sin
saber el Dibujo, y por él, el methodo de formar los Planos con exactitud, y quien se
les pueda dar credito (...)". En 1801 los alumnos de esta escuela se encargan, por
ejemplo, de dibujar y disefiar por mandato del Real Consulado un nuevo plano de
banderas para la Atalaya levantada en el cerro de San Sebastidn, def que se manda
tirar 100 ejemplares. También hay que sefalar que ante la ausencia de otros cauces
en ella inician sus estudios algunos artistas naturales de la regidn, como es el caso
del pintor José de Madrazo Agudo.

Los estudios tenfan una duracién de dos cursos, que duraban once meses. Los
alumnos asistian a clase durante cinco horas al dfa. El Real Consulado, que podia
variar este horario “segun las estaciones”, acuerda que las clases se desarrollen
durante tres horas por las maianas -de 8 a 11- y dos por las tardes -de 2 a 4, desde
septiembre hasta abril, y de 3 a 5 el resto del afo-. Sabemos que en 1802, la dltima
hora de la mafiana y la Ultima de la tarde se dedican al dibujo. Dos profesores sc
encargan de la instruccion ndutica, el segundo maestro, cuyas obligaciones de ense-
fanza son las que nos interesan, se ocupa de impartir a los discipulos “Mathematica
Ynferior” y Dibujo, durante el primer afio de estudios. A esta Gltima materia se dedi-
can dos horas de estudio diarias durante las tardes. A lo largo del segundo aifio los
alumnos contindan asistiendo a las clases de Dibujo en ¢l mismo horario, reservan-
do para los discipulos mds adelantados una hora semanal para “la practica de
levantar Planos, en las imediaciones del Pueblo, y pedazos de bahias, haziendo uso
del Teodolit, Grafometro, Plancheta, aguja, Cadena 'y Corredera”. También se con-
templa la necesidad de que aprendan los fundamentos de esta materia en relacidn
con el disefio de planos de: “Montaiias, Labores de las Tierras, pedazos de
Arquitectura Cibil, y Militar (...)”. A estas clases, a cargo del segundo macstro, tie-
nen obligacién de asistir todos los alumnos de la Escuela. La ensefianza del dibujo
se imparte siguiendo las reglas y métodos que se extraen del Compendio de
Matematicas de José Ferndndez, publicado en 1781 para servir de texto en el
Colegio de San Telmo de Scvilla, que también se emplea para las clases de mate-
matica inferior {201].

Es interesante llamar la atencién sobre uno de los puntos que se senalan en
este método de estudios con respecto a las obligaciones del segundo maestro y la
ensefianza del dibujo, que influye, en cierto modo, en la gestacion de una Academia
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de Dibujo especializada afios mds tarde. Se plantea el hecho de que, en caso de
necesidad, el segundo maestro de la escuela dedique unas horas durante la noche,
después de las clases de dibujo ndutico, a la instruccién de los “Artifizes del puc-
blo”. Estas clases, que se imparten tres dias a la semana -lunes, miércoles y saba-
dos- desde el 1 de septiembre hasta fines de abril, tienen una duracién de dos horas,
de 5 a 7 en los meses de noviembre a febrero y de 6 a § en los restantes [202]. En
la enseflanza se utiliza “las Reglas de Pura Geometria Practica de Ferndndez” 'y
también, otros manuales de estudio relacionados mds directamente con los aspectos
artisticos del dibujo: “(...) el Diccionario de las tres Nobles Artes de Madrid en esta
parte, y el Vitrubio chico en lo demas que le mandaren (...)" [203].

Ademads de los manuales que recomienda el reglamento, los maestros piden
otros. En 1802 el primer maestro de la Escuela, el Alférez de Fragata Jos¢ de
Hermida, solicita al Real Consulado:

“(...) Tratado de Pintura de Leonardo da Vinci y Leon Bautistu
Alberti, un tomo en 4° marquilla en pasta a 42 reales de vellon tradu-
cido e ilustrado con algunas notus y adornado con buenas estampas
por Diego Rejon de Silba. Comentarios de la pintura encaustica del
Pincel por don Pedro Gareia de la Huerta, Presbitero, un tomo en 8°
en pasta (...) Cartilla para aprender a dibujar, sacada de las obras de
Josef Ribera, llamado vulgarmente el espaiioleto (...)" [204].

Estas clases, al margen de la enseflanza en la Escuela de Ndutica, pero vin-
culadas directamente a ella al hallarse a cargo del segundo maestro, constituyen el
inicio de lo que serd el aprendizaje en la Academia de Dibujo y Arquitectura, al
menos durante su etapa inicial. Estdn reservadas a los artistas y los artesanos, y los
alumnos de la Escuela de Ndutica no tienen obligacion de asistir.

Un detalle que nos descubre el segundo maestro de ndutica, Andrés de la
Cuesta [205], es que esta enseflanza es una novedad que incorpora la Instruccion de
Winthuyssen en 1790 y que algunos maestros, veteranos en la ensefianza del dibu-
jo aplicado a la ndutica, no estan dispuestos a asumir. Asf, en 1791, este maestro
dirige una sorprendente carta al Real Consulado de Santander en la que sefiala que
no estd muy interesado en impartir estas clases, pues no tiene suficientes conoci-
mientos y no cree que sea necesario para los futuros marinos:
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“En atencion a la orden gue Vm me manda conforme a (...)
asistir en la clase de mi cargo, y de Dibujo, a la Instruccion de los
Artifices del Pueblo (...) debo decir a V.S. que hallandome 28 afios
ejerciendo el Ministerio de Delineador y Maestro de Dibujo, en la
Real Escuela de Navegacion del Departamento del Ferrol, en que no
he exercitado otra cosa que la de construir cartas, asi esfericas como
planos, levantar y hacer Planos, copiarlos, reducirlos, Perspectivas, y
Planos de Montaiias (...) digo que en los demas Departamentos haiga
avido, ni hay, tal constitucion; debo hacer presente a VS que este
punto como en el que me noticio me constituye la Ynstruccion dada
por el Sefior D. Francisco Xavier de Wentuisen, el seguir enseriando
por el Diccionario de las tres nobles artes, y el Vitrubio chico; que no
tan solo en el Ferrol no hay maestro de Dibujo en Escuela y Academia,
que pueda ensefiarlo, sino que creo no se halla en ninguno dichos
Departamentos por no tener compativilidad este trabajo con lo que es
la Facultad Nautica, y solo pertenece a los Arquitectos en su profe-
sion, al Escultor y Pintor en las suyas: por cuyo motivo lo hago a Vin
presente porque si dando en esta escuela yo la instruccion (...), desde
luego seguire continuando, y sino gustos ago Dimision de la
Gratificacion en que el consulado tiene asignado o dotado esta (...)”

[206].

Mis adelante veremos que en la Academia de Dibujo y Arquitectura, esta
materia no es una disciplina verdaderamente arquitectonica, sino mas bien un estu-
dio dirigido a los artesanos de la provincia, en vinculacion directa con el sistema de
enseflanza que se contempla en el método de estudios de la Escuela de Nautica. De
hecho, a pesar de que en un primer momento se inserta dentro del sistema docente
de la Academia de Dibujo, poco después se separa de ésta y pasa a impartirse en la
Escuela de Ndutica, tras los estudios propios del centro, con la asistencia de algu-
nos alumnos del mismo y algunos artesanos de la regién, a quienes verdaderamen-
te iba dirigida esta instruccion.

Ubicacion de la Escuela de Nautica y Dibujo.

Desde su creacidn, la escuela de Nautica se ubica en la calle del Arcillero,
como indican varios documentos que el Obispo de la ciudad dirige al Real
Consulado respondiendo al convite para el acto de celebracion de exdmenes: “(...)
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Rafael Tomas, Obispo de Santander. Da gracias por la invitacion a asistir con mi
Sfamilia a los examenes publicos de los discipulos de la escuela de nautica y dibujo
desde el dia 4 del corriente que se han de hacer en la calle del Arcillero (...)". En
1794 Andrés de Ja Cuesta solicita al Consulado que la escuela se traslade a otro
lugar, alegando que desde la calle del Arcillero no se divisa la mar, aspecto funda-
mental para la instruccién de los alumnos, y por ello se ve obligado a salir con sus
discipulos y caminar durante largo rato, “1.500 pasos”, hasta un lugar elevado de
la ciudad desde donde se aviste la mar, empleando demasiado tiempo en este reco-
rrido [2071.

Para solucionar el problema la Junta de Gobierno encomienda al cénsul,
Ramoén Xavier de Vial [208], que busque una casa adecuada para ubicar [a escuela.
Poco después, los dos maestros comunican al Consulado que han visitado varias
casas pero que, también, van a ir a ver los entresuelos de la que ocupa el Consulado
para ver si pueden colocarse alli las dos salas que necesitan. La casa que ocupa en
esos momentos e} Consulado es arrendada mientras se construye una nueva, consta
de tres pisos principales, pero solo el del medio estd ocupado, alli se ubican el Salén
consular, el archivo, las oficinas, etc. El piso superior estaba habitado por el propio
Vial, pero éste se iba a trasladar y quedaba libre.

En un principio, los maestros se decantan por la mudanza a la casa consular,
estableciendo la escuela el primer piso y ellos en el segundo, y solicitan permiso a
la Junta, pero este espacio también interesa al secretario de la Corporacion,
Francisco de Peredo Somonte, que al enterarse del asunto interviene rdpidamente.
El secretario solicita a la Junta de Gobierno las habitaciones que ocupaba Vial, ase-
gurando que seria una ventaja para el Consulado, ya que, al ser responsable del
archivo y papeles de la secretaria, si viviera alli, podria ocuparse mejor de su cui-
dado. Ademds, todavia quedaria libre el entresuelo y la lonja. Somonte asegura que,
ademds, instalar la escuela en la casa consular seria nefasto para el Consulado ya
que, la “creciente afluencia de discipulos” y la ocupacién del Gltimo piso por los
maestros, “con sus crecidas famnilias”, causaria un gran alboroto que dificultaria el
trabajo. Por ello sugiere que la escuela contimie donde estd hasta que el Consulado
tenga casa propia o se encuentre una mds acorde a sus necesidades y mis cerca de
la mar [209].
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Mientras, los maestros han ido a ver la casa de Miguel de la Pedrueca, en el
“nuevo barrio de Santa Lucia”, y la encuentran muy adecuada ya que desde ella se
“avista la Meridiana en la linea horizontal”, ademds, al no estar todavia conclui-
da, podrian hacerse facilmente las obras necesarias para adaptar las dos salas que
necesita la escuela. Los maestros dibujan un plano detallando como seria la distri-
bucién del espacio. Tomarian dos entresuelos y colocarian la primera sala al frente
y la segunda de norte a sur, ellos se alojarfan uno debajo del otro. La documenta-
c1on consultada hasta el momento nos impide precisar la ubicacidn exacta de la
Escuela de Ndutica, pero sabemos que esa casa ocupaba el nimero 16 y que se
hallaba junto a la casa principat de la familia Pedrueca (actual sede de la Fundacién
Marcelino Botin) [210].

Finalmente, en febrero de 1794 la Junta

de Gobierno decide “la mudanza y colocacion
de la escuelu de Nautica y Dibujo en las nuevas i el

casa que constriye don Miguel de la Pedrueca ! f .

i
en el nuevo barrio de Santa Lucia” y propone . i |
que ‘“se tomen en arriendo las habitaciones Lasde | 1 e
precisas de ellas para las nominadas Escuelas, ! :

y maestros (...)”. En principio se alquila por un ' - SHPREPS -t
periodo de cinco aflos, aunque continda alli ﬂ

algunos mds. Al mismo tiempo el Consulado i ;
alquila al secretario todas las habitaciones de la j

parte de arriba del salon y oficinas de la casa

consular “para su morada”, ademas del entre-
suelo, por 300 ducados al afio [211]. Plano de distribucion de las salas de

5 la escuela de Naiitica en la casa de
Poco después el rey pregunta al Real
p Y pregunta « ‘ Miguel Pedrueca.
Jos¢ de la Hermida y Andiés de la
do ¢l alquiler de una casa para la escuela de Cuesta. 1794,

Consulado de Santander porqué se estd pagan-

Nautica, si podria ubicarse en la casa del

Consulado, donde se ha permitido alojarse al secretario. La Junta explica que era la
mejor solucion ya que la casa arrendada del Consulado no servia para la Academia,
al no tener la proporcion correspondiente a “Solar y separaciones precisas, ni dis-

posicion para que no estorben ni incomoden con el natural bullicio de los alumnos
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v discipulos, que frecuentan sus aulas; en las Juntas Generales, y Gobierno, igual-
mente que en las continuas audiencias y Tribunal (...)”. Cuando se supo que las
casas que estaba concluyendo Miguel de la Pedrucca estaban vacias, se acordé
alquilarlas para la escuela, con la ventaja de que las obras y divisiones que se debi-
an hacer para adecuar el espacio a las dos salas que se necesitaban no tendria que
pagarlas el Consulado. Ademds, alquilando las habitaciones al secretario, se conse-
guia otra ventaja, que éste cuidaria de la casa consular y no necesitarfa abonar los
sucldos de dos porteros para cuidar los utiles del Consulado [212].

Sabemos que la escuela de ndutica continua en la casa de Pedrueca en 1810,
a pesar de que desde el aiio anterior se ha suspendido la instruccién. La Junta de
Gobierno pide a Miguel de la Pedrueca que permita que la escuela, con todos sus
utiles, continde alli sin pagar el alquiler, en atencién a la falta de fondos del
Consulado. En caso de negativa la Junta planea que el maestro se traslade “« la casa
grande de don Francisco Gibaja que ofrece sin renta alguna”, con todos los utiles
de la escuela, o que éstos pasen a la Academia de Dibujo en la casa consular. Hasta
noviembre de 1812 los maestros contindan cn las “casas que ocupan de su
Principal Pedrueca, sin pagar renta alguna”, pero ese mismo mes la Junta encar-
ga auno de los consiliarios que traslade el material a la Academia de Dibujo y entre-
gue las [laves a su duefio [213].

La crealién de la Academia de Dibujd y Arquitectura de Santander
(1803) )

Como hemos visto, la Real Cédula de ereccion del Consulado de Santander
previene el establecimicento de varias escuelas, entre ellas, una de “Dibuxo”.
Ademads, debe formar los planes de estudios correspondientes a cada una de ellas y
remitirlos al rey, quien, tras examinarlos, determinard su resolucion. Esta obligacion
también se refleja en las “Ordenanzas de la IHustre Universidad y Casa de
Contratacion de Consulado de la M.N y M. L. Ciudad de Santander formadas y dis-
puestas por D. Francisco Xavier de Bustamante, Natural, Vecino, y del Comercio
de dicha ciudad”, que, aunque no llegan a aprobarse, algunas de las directrices que
se establecen con respecto a la Academia de Dibujo y Arquitectura intfluyen en o
que posteriormente se llevard a cabo. Asi, se manda que, de igual modo que ¢l Real
Consulado de Santander tiene fundada una Escuela de Nautica en la ciudad, debe
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poner los medios necesarios para crear tres escuelas mas, una Escuela de Dibujo,
otra de Agricultura y otra de Comercio {214].

La primera noticia que tenemos de la intencién del Consulado de fundar esta
Academia data de agosto de 1803. En esta fecha el segundo maestro de la Escuela
de Ndutica, Benito Méndez, remite una carta a la Corporacién en la que hace
referencia a la propuesta verbal que le hace el Prior y otros miembros del Real
Consulado, de elaborar un prospecto para Hevar a cabo el establecimiento [215]. Es
muy probable que la intencién de crear esta Academia, ademds de responder a los
intereses estudiados anteriormente, se remonte a 1799, momento en el que el
Consiliario encargado de Artefactos recuerda a la Corporaciéon que en sus estatutos
figura la obligacion de llevar a cabo esta fundacidn, y en esa fecha todavia no ha
tenido efecto.

El dia 3 de agosto Benito Méndez entrega el Prospecto para el estableci-
miento de la Academia al Prior del Real Consulado. Para su elaboracion, ademas de
tomar como referencia las reglas y ordenes que la Corporacion tiene impuestas en
la Escuela de Niutica, que ya conoce, consulta los Estatutos que rigen otros esta-
blecimientos docentes de este tipo. El resultado es un compendio de las reglas que
el Consulado tiene instauradas en sus centros de estudios, como la Escuela de
Ndutica, y de los Estatutos que gobiernan otros centros artisticos de la misma clase
fundados en otras provincias [2106]. La Junta estudia el proyecto y lo entrega al con-
siliario encargado de artefactos, Nicolds Antonio de Aldama, para que lo revise y
estime los gastos que debe afrontar para poner en marcha la Academia [217].

Tras revisar el Prospecto e informarse de los reglamentos de otros centros de
estudios de similares caracteristicas, el consiliario elabora un informe en el que pro-
pone algunos cambios relativos a la duracidn del curso escolar y da solucion a algu-
nos problemas surgidos entorno a la ubicacién del nuevo establecimiento. También
calcula el gasto inicial que debe hacerse para poner en funcionamiento la Academia
y el costo anual que supondrd su mantenimiento [218]. Estima que la rehabilitacién
del almacén y la adquisicion de los Gtiles necesarios para la ensefianza originaria un
gasto de 8.462 reales de vellon. Ademds, anualmente la Academia supondria al
Consulado 10.266 reales de vellon, en los que se incluye el pago de sueldos al maes-
tro, portero y centinela, asi como el gasto de luz durante el tiempo (ue permanece
abierta.
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La Junta remite el Prospecto de Méndez y el informe del consiliario a don
Miguel Cayctano Soler y solicita la aprobacion real. Finalmente, el rey aprueba el
establecimiento del centro, “Asi como los gastos anuales y los de su formacion que
concurren (...)”. Inmediatamente la Junta encarga a los consiliarios la puesta en
marcha de la Academia, pero el cerebro de todo es Benito Méndez, que lieva a cabo
la distribucion y disposicion de la Academia “en el termino de 40 dias asistiendo
de mafiana y tarde hasta su conclusion en los terminos en que se halla pues un
clavo no se hd colocado en ella sin mi disposicion {...) todo por i Direccion sin
quie otro hubiese interbenido(...)”, logrando “elogio de los forasteros, y sugetos del
pueblo que la han visto (...)” [219].

Concluidos los trabajos de preparacion, la Junta hace publico por medio de
edictos la apertura de la Academia para que los interesados en asistir se pongan en
contacto con el maestro y director, Benito Méndez. El dia 27 de diciembre se inau-
gura la nueva Academia de Geometria practica, Arquitectura y Dibujo en Santander.
En un principio surge con la intencién de mantener ocupados « los jévenes en algo
provechoso para ellos y para la regidn. Se cstablece como unas clases de noche a
cargo del segundo maestro, pero poco a poco se formard una auténtica Academia,
con total independencia de la escuela de Ndutica, a la que acuden multitud de jove-
nes.

Ubicacion de la Academia de Dibujo y Arquitectura

En un principio se piensa instalar la nueva Academia dentro del edificio que
ocupa la Escuela de Ndutica, atendiendo a varios aspectos. Por un lado el hecho de
que las clases comienzan por la noche, cuando concluyen las clases de néutica, y el
encargado de impartir la ensefianza es el segundo maestro de la escuela, que duran-
te la tarde enseiia dibujo relacionado con esos estudios en ese lugar. Ademds, esto
permitiria a los alumnos de ndutica asistir sin tener que desplazarse. También,
supondria ahorrar el gasto del alquiler de otro local.

Benito Méndez informa al Consulado que, en el caso de que se decida cmpla-
zar la nueva Academia en este lugar hay que hacer algunas obras. El Ginico espacio
que sirve se halla al norte de la casa y para proporcionar cierto acomodo hay que
derribar dos tabiques situados entre las dos salas de ndutica. A pesar de esta obra, la

sala resultaria excesivamente pequeia para la Academia, ya que se ticne previsto
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que la concurrencia de discipulos sea abundante. Otro inconveniente es la situacion
de la escuela de Nautica, que se ha trasladado al “nuevo barrio de Santa Lucia”, un
lugar bastante alejado del nicleo de poblacidn en esta época. Aunque esta ubicacidn
beneficia la asistencia de los alumnos de ndutica supone un gran inconveniente para
aquellos que acuden exclusivamente a la ensefianza del dibujo, ya que en invierno
las clases comienzan de noche. Por este motivo el segundo maestro propone que la
Academia de Dibujo se establezea en “ef entresuclo de la Casa Consular, median-
te la disposicion gue puede darse en la colocacion de Mesas, Caballetes, Bancos,
Bastidores, y alguna alazena para el resguardo de Candeleros, Velas, y otros uten-
silios (...)" [220].

Como hemos visto, en esta fecha la casa del Consulado se encuentra situada
en el namero 5 del “muelle nuevo”, actualmente denominado Paseo de Pereda. El
entresuelo estd reservado para almacenar mercancias y utensilios de la Corporacion,
pero su dimensién permite, tras llevar a cabo algunas obras, instalar las dos salas
que se necesitan para la nueva Academia. Benito Méndez propone que se diferen-
cien dos Salas, una para la ensefianza de los artesanos, donde se impartird geome-
tria prictica y arquitectura, y otra, mas grande, para el estudio del dibujo. La dife-
rencia de tamafio entre ambas se debe a que se piensa que la asistencia de alumnos
a las clases de dibujo serd bastante superior a la de geometria y arquitectura, y de
hecho asi serd. Aldama confirma la teorfa del maestro y asegura que “la Casa en
que estd establecida la Escuela Nautica no tiene disposicion para que en ella se
Sorme la Academia, por ser precisas & aquel Estudio, las piezas que se compone, y
estan hoy ocupadas (...)". Por tanto, sugiere que se instale “en el entresuelo de la
Casa que paga el Real Consulado, y estd encima de la Bolsa, siempre que no sea
necesario para otro objeto; dejando a la parte del Norte con su correspondiente
Ventana un Almacen pequeiio donde se custodien algunos efectos propios del Real
Cuerpo que existen en dicho entresuelo (...)” [221]. En este lugar se ubicard final-
mente la sala dedicada a la ensefianza de los artesanos, que mas tarde se utilizard
para el estudio de los modelos de yeso.

Finalmente la Academia se emplaza en el entresuelo de la Casa Consular. La
distribucion de las salas resulta no ser del todo adecuada ya que cl espacio reserva-
do para los artesanos es insuficiente, como demuestra el hecho de que el primer afio
sOlo “fueron admitidos para el Estudio 9 Artesanos, v subcesivamente fui admi-
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tiendo hasta el numero de 20, no pudiendo ser mas admitidos por no permitirlo la
Capacidad de la Sala de este Estudio (...)". Por ello, y porque la Sala destinada at
estudio del dibujo requicre mads espacio, dos afios después, se decide trasladar a los
artesanos a otro lugar y atadir este espacio a la Sala de dibujo [222].

La llegada de un nuevo Director y maestro para impartir la ensefianza del
dibujo, Vicente Veldzquez Salvador, precipita el cambio. Al inicio del curso de 1805
se decide que Benito Méndez se traslade con los artesanos a la Escuela de Ndutica,
donde a partir de ahora se ensefiard “Geometria practica y arquitectura cibil duran-
te dos horas de noche conforme a la real orden de 17 de Septiembre de 1791 (...)".
La Academia de Dibujo y Arquitectura, que seguird ocupando el entresuclo de la
casa del Real Consulado, se destinard a partir de este momento a la ensciianza del
dibujo exclusivamente. Durante varios afos, creemos que hasta su traslado al
[nstituto Cdntabro en 1839, ocupard este espacio. Los edictos de apertura de cada
curso nos informan que al menos hasta 1817 se ubica en este lugar [223].

Escuela de Dibujo. Dibujo de Cochin y grabado de B.L Prevost.
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LA ACADEMIA BAJO LA PROTECCION DEL REAL CONSULADO DE
SANTANDER (1803-1829)

La estrecha vinculacion entre el sistema de enseflanza que se imparte en la
Academia y el profesorado encargado de la misma se pone de manifiesto en los
cambios que se producen en el sistema docente a la llegada de cada uno de los pro-
fesores, En este capitulo veremos en qué consistia el magisterio, los cargos que ocu-
paban los maestros y las obligaciones a las que estaban sujetos. Ademds, analizare-
mos la sucesion de profesores a lo largo de todo el periodo de existencia de la
Academia, su ideario estético, influido por su propia formacion, y los cambios que
se producen en el programa de ensefianza y en el material que se adquiere para
impartirla, como consecuencia de la llegada de cada profesor. También conocerc-
mos la polémica que se produce entre dos aspirantes al magisterio: Marcos Antonio
de Menezo y Vicente Veldzquez Salvador. Este tema nos lleva a analizar un caso
especial y de gran interés, el del profesor don Cosme de Acufia y Troncoso y sus
ideas en relacion con el sistcma de enseiianza que se debe impartir en las Academias
y escuelas de nobles artes y en las escuelas destinadas a la formacién de los artesa-
nos.

El profesorado y la enseinanza en la Academia

El primer punto que salta a la vista es la escasez de profesores en la Academia
de Dibujo y Arquitectura de Santander. A lo largo de su existencia tres profesorcs
se suceden en la ensefianza, Benito Méndez, Vicente Veldzquez Salvador e Ignacio
Salvd, todos de muy diferente formacién y con criterios también distintos en cuan-
to a la enseiianza del dibujo.

Los profesores que impartieron clases en la Academia de Dibujo vy
Arquitectura de Santander ocuparon, en todos los casos, el inico cargo de gobierno
que les estaba reservado como docentes, el de Director de la Academia. Este cargo
era conferido por el propio Consulado pero la decision final dependia del rey, que
aprobaba o negaba la designacion. Aunque desconocemos en qué consistia exacla-
mente cl cargo de Director, ya que en el Prospecto de formacion de la Academia no
se hace referencia a este puesto, sabemos, por las referencias que se hace en varios
documentos, que sc¢ ocupaba de todo lo relacionado con la Academia. Esto es, de
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organizar la ensefianza y el material o de vigilar la disciplina y el comportamiento
de los alumnos.

El Director de la Academia es, generalmente, el Gnico profesor, que se ocupa
de impartir todas fas materias. En un primer momento es Benito Méndez quien se
encarga de la ensefianza de “Geometria Practica, y Arquitectura, como tambien el
Dibujo de Figura (...)”. Al mismo tiempo, ocupaba el cargo de “director” del esta-
blecimiento, pero sin nombramiento oficial, algo que le traerd de cabeza durante dos
ailos {224]. Es el dnico profesor en plantilla hasta 1805, momento en que Vicente
Veldzquez Salvador se incorpora al centro para impartir las materias relacionadas
con el Dibujo Natural, quedando el primero encargado de la ensefianza de los arte-
sanos, esto es, de las materias relacionadas con la Geometria y la Arquitectura. Pero
a diferencia de Méndez, Velizquez Salvador, si obtiene el nombramiento oficial de
director. A partir de 1814 es Ignacio Salvd quien se ocupa del magisterio en la
Academia, ostentando también el cargo de director de la misma [225].

Mids adelante, cuando la Junta de Comercio se hace cargo de la Escuela de
Dibujo no considera suficiente el elevado ndmero de concurrentes (entre 70 y 80
alumnos) para aumentar el nimero de profesores y contintia manteniendo un solo
profesor en plantilla. Finalmente, en 1833, establece la posibilidad de que el maes-
tro cuente con alguna ayuda para la enseflanza y le permite nombrar “dos ayudan-
tes de entre los discipulos mds adelantados (...)" [226].

La eleccion del profesorado

La inexistencia en ¢l Prospecto de formacion de la Academia de Dibujo de
puntos relativos a la eleccién de los maestros provoca que, en un principio, el Real
Consulado designe a sus profesores de forma particular. La documentacién anali-
zada sugiere que, aunque no habia reglas especificas, ciertas pautas tienen que ver
con lo que se seitala en las Ordenanzas de Francisco Javier de Bustamante y con la
Instruccion para el régimen de las Escuelas de Nautica y Dibujo de Santander
[227]. En las citadas Ordenanzas se sefiala que los maestros han de hacer oposicion
para optar al magisterio, que la Junta de Gobierno debe hacer piblica mediante
edictos de “emplazamicnto que se fijaran en toda la Provincia (...)". A pesar de
ello, el andlisis de la evolucion de la Academia, nos indica que en la practica los
maestros son designados y nombrados por la Junta de Gobierno, en sesion ordina-
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ria o extraordinaria, sin llevarse a cabo este método de seleccion. La propia Junta se
encarga de adjudicar la plaza al aspirante que considere mds capacitado, teniendo
en cuenta los méritos de los pretendientes. La decision final depende del rey, a quien
el Consulado debe notificar su eleccion, y también, como veremos mds adelante, de
otros personajes vinculados con la Corporacion, con la Real Academia de San
Fernando de Madrid y con otros organismos de indole artistico y cultural. Aunque
la Instruccion para el régimen de las Escuelas de Ndutica y Dibujo no hace referen-
cia a la seleccidn de profesores, si especifica que estdn sujetos a las drdenes del
Consulado, que puede corregirlos y hasta castigarlos con cl despido. Hay que sefia-
lar que en principio el cargo es perpetuo y solo pueden ser despedidos por algin
motivo grave.

En las solicitudes, dirigidas al Prior y Cénsules del Real Consulado, el aspi-
rante a la plaza refleja sus datos personales, nombre y apellidos, oriundez, ocupa-
cién actual, titulaciones, méritos y trayectoria profesional, motivos que le llevan a
solicitar el puesto, y, en algunos casos, muestras de sus habilidades. Hemos hallado
cuatro memoriales en los que se solicita plaza de profesor en la Academia de Dibujo
y Arquitectura de Santander, correspondientes a Ignacio de Thomas, Vicente
Veldzquez Salvador, Marcos Antonio de Menezo e Ignacio Salvd. Todos son dife-
rentes, asi por ejemplo, Vicente Veldzquez Salvador incluye un dibujo que “ha tra-
bajado en Burgos” y “se somete a executar la obra de dibujo o Pintura (o bien una
vy otra) que esa tlustre junta guisiese encargarle para reconocer su grado de per-
Sfeccion, su capacidad (...)". Hay que tener en cuenta que cn otras Escuelas y
Academias, donde el nimero de aspirantes a una plaza docente es elevado, se lleva
a cabo una prueba de seleccién donde cada uno muestra su habilidad, mientras que
en cste otro tipo de centros, mds pequeiios y modestos, no hay ese problema ya que
las solicitudes no abundan. Veldzquez, conocedor de ello, se ofrece a realizarla ante
los miembros de la Junta de Gobierno [228].

En 1818 la Real Academia de San Fernando regula definitivamente el tema
de los requisitos que deben cumplir los maestros de las Escuelas y Academias de
nobles artes de la peninsula, pero la de dibujo de Santander cuenta ya con los ser-
vicios de Ignacio Salvd y no aumenta la plantilla de profesores en los afios sucesi-
vos. A pesar de esto, como referencia a los cambios que se producen en las orde-
nanzas y al interés de la Real Academia por controlar los centros de ensefianza artis-
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ticos, queremos seflalar que el nuevo plan establece que “las escuelas hardn sus
consultas y representaciones por medio de la Academia de San Fernando, a fin de
que esta, si fuere necesario, las eleve a S.\M. con su informe para la resolucion con-
veniente (...)". En cuanto a la eleccidn de los maestros se advierte que deben pre-
ferirse, en primer lugar, los Académicos de mérito de la Real Academia de San
Fernando, y después “los supernumerarios, si les acomodase el destino (...)". En
caso de que no haya pretendientes de una y otra clase, debe elegirse a “los
Discipulos adelantados del yeso ¢ del natural (...)", que deben realizar un examen
para lograr el titulo que les habilite [229].

Obligaciones de los maestros

Aunque el Real Consulado se ocupa de decretar la admision de los alumnos,
su entrada en la Academia corresponde al maestro, que debe elaborar una lista de
los discipulos admitidos donde figure, ademds de sus nombres, apellidos, edad y
procedencia, el dia de su ingreso. Con los afios se producen cambios en este siste-
ma y la admision llega a depender exclusivamente del profesor. De hecho, a pesar
de que la Junta de Comercio se manticne cn la misma linea que el Real Consulado
y se reserva el derecho de admision de los alumnos, tiene en cuenta el juicio del pro-
fesor con respecto a discipulos de cursos anteriores.

Ademads de las obligaciones docentes el maestro tiene otras responsabilidades
en la Academia, como ordenar al portero el toque de campana que sefiala el final de
las clasces, “hacer sefial de que recojan los Discipulos sus dibujos, y se retiven en el
mejor orden (...)”, o comprobar el buen uso del material. Debe vigilar la discipli-
na, anotando en un cuaderno “lus faltas de moderacion, respeto y obediencia, las
de aplicacion y de puntual asistencia” del alumnado, y corregirlas. Ha de controlar
las faltas de asistencia, justificadas o no, y dar parte a los Inspeclores en el caso de
que el ndmero de ausencias justificadas sca excesivo y, por tanto, motivo de sospe-
cha. Cada cuatro meses debe presentar un informe donde se seriale la conducta del
alumno y su aptitud para los estudios. En este parte, que el profesor hace llegar a la
Real Junta de Comercio por medio de los Inspectores, se refleja el nombre y apelli-
do de cada alumno, la fecha de entrada en la Academia, su conducta, estado de apro-
vechamiento, aplicacién y asistencia. En definitiva, los profesores deben cuidar que
se cumpla el reglamento formado para el gobierno de la Academia.
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También se tiene en cuenta la posibilidad de faltas de orden y disciplina por
parte del cuerpo docente, asi, en ¢l articulo 72 del Reglamento se previene que “Por
cualquiera circunstancia que sea, se considerard reprensible, toda parcialidad, 6
distincion por parte de los Profesores a los alumnos (...)”. Al mismo tiempo se
recomienda a los profesores “la mayor compostura, moderacion, y decoro, que
constituyen la fuerza moral, para conseguir saludables efectos en sus reprensiones
a los alumnos (...)” [230]. El otro cargo docente, el de Ayudante, suele ocuparlo
uno de los alumnos, normalmente el mds aventajado. La primera referencia a este
puesto aparece en las Ordenanzas de la Hustre Universidad y Casa de Contratacion
de Consulado, que previenen que el maestro pueda contratar los servicios de un
ayudante en el caso de que el nimero de alumnos sea excesivo. El maestro tiene
libertad para ensefar a otros individuos que no sean de la provincia en la misma
Academia y puede, en caso de que el namero de estos discipulos sea elevado, dis-
poner de un ayudante. El nombramiento corre a cargo del maestro, que debe pagar
sus servicios, pero siempre contando con la aprobacion de la Junta de Gobierno, y
con que esta actividad no interrumpa sus obligaciones. Otra de las situaciones que
justifica la presencia de un ayudante es que, en alglin momento, el profesor deba
ausentarse del centro dentro del horario lectivo. Este ayudante, que recibe el nom-
bre de celador, debe ser un alumno del centro, “el mas aventajado y juicioso para
que cuidando de los deinds no se menoscabe el tiempo (...)" [231].

Aungue hasta el momento no hemos podido verificar la existencia de ayu-
dantes durante los primeros ailos de funcionamiento de la Academia, sabemos que
hubo algunos intentos. Asi, por ejemplo, en 1805 Benito Méndez propone al
Consulado que uno de los alumnos, José Marque, “por su talento, Aplicacion,
Estudio continuo, aprovechamiento, y practica”, cubra el “Magisterio de la Sala de
Geometria deviendo ser premiado con esta eleccion seialandole durante los 6
meses de lus tareas (...)" [232].

El Plan General para el Gobierno de lus Escuelas de Nobles Artes de 1818,
en su articulo 14, también menciona la posibilidad de que uno o dos ayudantes
colaboren en la ensefianza, dependicndo de la extension del centro y del nimero de
discipulos. La vacante de esta plaza y la dotacion que sefale la Escuela debe comu-
nicarse al Secretario de la Academia, que lo hard piblico. La eleccidn se hace por
medio de concurso, examen u oposicion.
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Afos mds tarde, la Junta de Comercio de Santander, basdndose en este plan,
propone que se nombren dos ayudantes para la ensefianza en la Escuela de Dibujo.
Considera que su participacion permitiria que los progresos de los alumnos fueran
mds rapidos, al dinamizar el trabajo del profesor. Ademds, el nimero de estudiantes
podria aumentar. Una ventaja de nombrar ayudantes entre los discipulos de la
escuela es que el propio nombramiento servirfa como estimulo a los demads.
Normalmente los ayudantes no percibian sueldo, probablemente ¢l propio hecho de
ser nombrado constituyera un orgullo para los alumnos, y un gran ghorro para la
Junta que contaba con tres profesores dedicados a la ensefianza y solamente paga-
ba el sueldo de uno de ellos [233].

Primera etapa: bajo la proteccion del Consulado (1803-1809)

Durante la primera etapa de su existencia la precaria vida de la Academia de
Dibujo se ve influida, tanto por los acontecimientos que afectan al Real Consulado
de Santander, como por los problemas derivados de la guerra contra los franceses y
las variaciones en el comercio. Al principio, el objetivo del Consulado era estable-
cer un centro para impartir las enseflanzas de Dibujo y Arquitectura. Durante dos
afios -desde 1803 hasta 1805- la Academia se denomina “de Dibujo y Arquitectura”.
Lin su local se imparten ambas ensefianzas gracias al teson de Benito Méndez y a la
crecida afluencia de discipulos. Pero con el tiempo la prioridad se centra en el

Dibujo, llegando a referirse a la Academia exclusivamente como “Academia de
Dibujo™.

El periodo de ensefianza de Benito Méndez (1803-1805)

La procedencia de Benito Méndez, segundo maestro de la Escuela de Ndutica
y Dibujo, y primer profesor de la Academia de Dibujo, Geometria y Arquitectura de
Santander, nos ayuda a comprender el proceso de formacion de la Academia, dado
que es el encargado de realizar el Prospecto por el que se va a regir la enseianza.
El primer aspecto que hay que destacar es que este piloto de la Real Armada de S.M.
no solicita, en ningiin momento, su destino en Santander, sino que se ve obligado a
ocupar la plaza de segundo maestro de la Escuela de Nautica por orden expresa del
rey. Este hecho le acarrea, como vamos a ver, bastantes problemas durante su estan-
cia en la ciudad. Pero antes de centrarnos en la llegada de Benito Méndez a
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Santander, hay que analizar las circunstancias que, en cierto modo, precipitaron cste
hecho.

La escuela de Ndutica y Dibujo de Santander se encuentra en el afio de 1800
con ¢! problema de la dimision del segundo maestro Andrés de la Cuesta. Esto no
hubiera supuesto demasiado inconveniente, a no ser por el hecho de que no resulta-
ra fdcil encontrar un sustituto apropiado. El Real Consulado solicita repetidas veces
al Ministerio de Marina la designacion de un profesor, pero cl problema no se acaba
de solucionar. Durante dos afios la escuela de Ndutica continua su andadura con
dificultad debido a la ausencia de un maestro que imparta la ensefianza de matemd-
tica inferior y dibujo ndutico. Un fragmento de la carta enviada por el Real
Consulado de Santander al Director General de la Armada, Domingo Grandallana,
en agosto de 1802, reflcja este hecho:

“(...) Hace dos aiios que el Consulado clama y solicita se le pre-
bea de un segundo maestro de su escuela de Nautica(...)supo que el
piloto de numero del Departamento de ferrol Benito Mendez por su
quebrantada salud no podia seguir en el Real Servicio y que hera
sujeto de merito 'y desemperio por saber el dibujo practico y natural
que debe ser su principal instruccion (...) por lo mismo propuso al
Capitan General de dicho departamento, pero no ha merecido resolu-
cion (...) en este estado y reconociendo el consulado ¢l deplorable
estado de su escuela de nautica 'y que por ello carece de Alumnos y de
examenes por van dos aiios que no se practican, acordo en su Junta de
Gobierno representarlo como lo hacemos (...) suplicando se nontbre «a
dicho Benito Mendez, admita la propuesta (...) y venga a desempeiiar
la citada plaza de segundo maestro (...)" [234].

Poco después, Domingo Grandallana informa al Consulado que el problema
esta resuelto, acaba de dirigir al Director General del Departamento del Ferrol una
orden del rey en la quc se ordena a Benito Méndez ocupar la citada plaza. Parece
evidente que dada la urgencia del asunto no se comunica al interesado la resolucion
tomada con respecto a su destino y éste se ve obligado a cumpliv el mandato. De
este modo, el 29 de Agosto de 1802, cuando Benito Méndez estd a punto de embar-
carse en un proyecto hacia Cartagena de Indias, una Real Orden le comunica que

debe abandonar sus planes y dirigivse a Santander para ocupar la plaza de segundo



134 A. Lorena Manjon Rodriguez

maestro en la escuela de ndutica de la ciudad [235]. Recogemos un fragmento de
una carta que Benito Méndez envia al Real Consulado en la que hace referencia a
este hecho: “(...}) obtengo este destino por mandado del Soberano sin haverlo soli-
citado ni que conste en ninguna oficina haya presentado escrito para metenderlo,
antes bien mi animo era siempre el de seguir el servicio del Rey”.

Llega a la ciudad, procedente del Departamento del Ferrol, el 18 de
Noviembre de 1802. Un afio después el Real Consulado de Santander le comunica
su intcncion de establecer una Academia pablica de Dibujo, Geometria y
Arquitectura y le sugiere que elabore un proyecto para la creacién del nuevo esta-
blecimiento, con objeto de remitirlo al rey y solicitar su aprobacién. Ademds, le
plantea que se haga cargo de la Academia, como su Director y maestro, y que al
mismo tiempo continde con la ensenanza en la escuela de nautica. Aunque en prin-
cipio la propuesta es verbal, varias comunicaciones del profesor con el Consulado,
nos hacen participes de este acuerdo:

‘(o) A millegada d este destino de 2° Maestro de la Escuela
Nautica, e propuso verbalmente el Seiior prior antecesor, y otros
varios Sefiores de la Junta Consular, los grandes deseos que tenian de
establecer una Academia de Dibujo de Figura, y estudio de
Arquitectura, y que si yo desde luego tomase este encargo a mi cuida-
do como inteligente se me sefialaria una gratificacion correspondien-
te vy mi merito premiado (...})" [236].

La eleccion de Benito Méndez para la preparacion del proyecto de formacion
de la Academia reside por una parte, en su condicién de maestro de la Escuela de
Ndutica y, por tanto, conocedor de las reglas y 6rdenes que para su gobierno tiene
establecidas la Corporacion. Por otro lado, la responsabilidad de la ensefianza de las
materias de dibujo en la citada Escuela, le vincula divectamente, a los ojos del
Consulado, con la enseflanza que se intenta establecer. Ademds, hay que tener en
cuenta que la Instruccion para el Régimen de la Escuelas de Ndutica previene que,
en el caso de que el Consulado decida establecer un sistema de enseianza y clases
para los artifices debe encargarse de ello el segundo maestro de ndutica.

La formacion ndutica de Méndez y la influencia de la instruccién que ha reci-
bido en las Escuelas dedicadas a la formacién de marinos determinan su ideario
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estético y, ldgicamente, influyen directamente en la ensefianza que imparte a los
alumnos de la Academia de Dibujo y Arquitectura. Méndez tiene los suficientes
conocimientos de dibujo como para encabezar encargos como el de formar los pla-
nos de la costa firme de Cartagena de Indias, pero tal vez no los necesarios para
impartir clases de dibujo natural. Su educacidn le proporciona, ademis, los conoci-
mientos necesarios para ensefiar a sus alumnos de la escuela de ndutica las materias
de matemdticas, aritmética y geometria, y a levantar planos de costas, tierra firme
etc. Este hecho supone que afios después continde con la ensefianza de los artesa-
nos, instruyéndoles en aritmética, geometria practica y arquitectura.

El ideario estético de este profesor se aleja de los postulados académicos que
rigen la vida de las Escuelas y Academias de Nobles Artes de la época. Para Benito
Méndez la ensefanza de los artesanos es mucho mas importante que la de los alum-
nos de dibujo de figura y asi lo manifiesta al Real Consulado de Santander en varias
ocasiones. Asegura que el estudio de la Arquitectura es mds valioso para la provin-
cia que el dibujo natural. Considera que este Gltimo puede aprenderse con “(...) la
vista, la idea del sujeto, y ciertas reglas”, mientras que la ciencia de la Arquitectura,
“que deven poseer estos Artesanos del Pueblo”, solo se adquiere “con muchos aiios
de Estudio y Practica”. Ademds, Méndez critica al Consulado que atienda en pri-
mer lugar a los alumnos de dibnjo de figura, la mayor parte “hijos de Comerciantes
y Dependientes de Escritorios”, que realmente no tienen interés en la profesion y
solamente asisten “para el adorno de la persona y pasar el tiempo (...)", en lugar
de preocuparse por la instruccion de los artesanos, que considera mas beneficiosa
para la regién y que se hallan sin medios econémicos [237].

El Prospecto para la formacion de la Academia [238]

La importancia del Prospecto que lleva a cabo Benito Méndez radica en que
¢s el unico documento cn el (que, aunque de manera muy general, se plasman algu-
nas normas en relacién con el gobierno del centro. En realidad no se especifica la
ensefianza que van a recibir los alumnos, sino que se refiere a la organizacion gene-
ral y al personal de la Academia, dejando a la consideracion del Consulado y a la
experiencia docente ta opcion de sefalar algunos puntos mds para el gobierno del
centro. Estas normas se fijan en una tabla que se coloca a la entrada de la Academia
para que todo aquél que concurra quede informado.
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Méndez concreta el horario de los estudios y calendario escolar, advirtiendo
que uno de los fines de este establecimiento es “el aprovechamiento general que se
proporciona a la jubentud y a los artistas”, por ello, las clases comenzaran al ano-
checer y tendran una duracién de dos horas al dia [239]. Considera que el curso
escolar debe comenzar el dia | de septiembre y finalizar el dltimo dia del mes de
mayo. Finalmente esta propuesta no llega a tener efecto, ya que el consiliario pre-
senta un cambio en el calendario escolar, que serd el que finalmente se lleve a la
practica: “(...) dos horas utiles la duracion de los Estudios, sirbiendo de Regla que
en otras Academias se hallan abiertas desde 1° de Octubre hasta el 31 de Marzo
(...)".

Otro de los aspectos que se tratan se vincula con las obligaciones y deberes
del personal no docente de la Academia, Policia interior y Portero. Lo que en cl
Prospecto se denomina “Policia ynterior”, se refiere a la vigilancia y al orden que
debe guardarse en la Academia. Para ello se requiere la presencia de un militar “con
su fustl, y fornitura en el interior de la puerta, o portal (...)". Debe estar presente
en el centro todos los dfas, al menos un cuarto de hora antes del comienzo de las
clases y no permitir la entrada de los alumnos antes de ese momento. Seguird las
ordenes del maestro y del Consulado, teniendo siempre presente que su obligacion
principal es evitar alborotos, dentro o en los alrededores del centro, y vigilar que los
alumnos guarden silencio y compostura a la entrada y salida de la Academia. Esta
norma se sigue lambién cn otras Academias de la peninsula {240]. Debe impedir el
acceso a la Academia de cualquier persona, salvo el maestro, fuera de las horas de
clase. También debe prohibir la entrada de personas con cigarro encendido y vigi-
lar que ninguno de los alumnos lo encienda en el interior. Esta norma afecta tam-
bién a los profesorcs, personal de la Academia y visitantes. El temor a un incendio
en la Academia, donde abundan los papeles y otros materiales inflamables, es com-
prensible, por ello, cada cierto tiempo la Junta de Gobierno publica nuevos edictos
en los que se insiste en cste asunto. En este sentido resulta significativo el hecho de
que la misma prohibicidn de fumar en el recinto se observa en otros centros educa-
tivos de similar entidad. En la Real Academia de San Fernando dos soldados guar-
daban las salas durante el tiempo de estudios y debian cuidar que no se encendicran
cigarros o pipas dentro de la Academia. El militar debe permanecer en la Academia

hasta que el portero cierre lus puertas y no quede ningtin alumno dentro.
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El Portero, al igual que el militar, “concurriva tambien medio quarto de hora
antes que la advertida (...)”. Estd bajo las érdenes del maestro y de la Junta de
Gobicrno y se encarga del cuidado de todo el material existente en fa Academia -
mesas, sillas, candeleros, taminas, libros, etc-. Ademads, es responsable de Ja lim-
picza del centro, las aulas y el material, y, en el caso de que otra persona asuma este
trabajo, debe estar presente cuando se lleve a cabo. Entre sus obligaciones también
estd sefialar, mediante el toque de una campana, el comienzo y fin de las clases,
encender las luces de la sala al inicio de la ensefianza y apagarlas al finalizar. Vigilar
que no haya mds luces encendidas que las que se estén utilizando y cuidar que haya
silencio en la sala, tanto por parte de los alumnos como del personal que se acerque
a ver el funcionamiento de la Academia. Durante las horas lectivas se permite la
entrada de visitantes, pero debe guardarse absoluto silencio para no molestar ni dis-
traer a los alumnos. En caso de que el prior del Consulado, que se considera “Vice-
Protector” de la Academia, visite cl centro, el centinela debe avisar de su llegada al
portero, que debe salir a recibirle “con alguna equibalente luz en su acompaia-
miento” y acompanarle a la salida. Este mismo recibimicnto se hard con cualquier
otra persona que seflale la Corporacion.

El sistema de ensefianza

El programa de enseilanza y las materias que se imparten en el centro cxpe-
rimentan numerosos cambios y variaciones como consecuencia de la sucesion de
profesores. Hasta 1818, fecha en ta que la Real Academia de San Fernando clabora
el Plan General para el Gobierno de las Escuelas de Nobles Artes, no existe nin-
gin documento en el que se especifique la instruccion que deben recibir los alum-
nos de la Academia de Dibujo de Santander. Esto nos obliga a buscar entre la docu-
mentacion posibles alusiones al método de instruccidn, al programa de estudios y a
las asignaturas que sc imparten.

Antes de inaugurar la Academia, el Consulado se ve obligado a hacer algu-
nas reformas indispensables para dar comienzo al aprendizaje. En un mes y medio
aproximadamente, desde la noticia de la aprobacién real del establecimiento -el 29
de octubre- hasta que se inangura la Academia -cl 27 de diciembre-, se procede a la
adecuacion del espacio elegido para su ubicacion y sc adquierc el material impres-

cindible para iniciar las clases. Nicolds de Aldama se ve obligado a preparar todo
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en un tiempo récord, por un lado, se encarga de contratar a los obreros y albafiiles
que se ocupan de pintar y enyesar el local, y por otro, localiza todos los tiles que
sc necesitan para la enseflanza, siguiendo las instrucciones de Méndez. Este se
ocupa de distribuir el espacio y colocar las mesas, sillas, bancos, atriles y otros
enseres.

En cuanto a las herramientas bdsicas, Benito Méndez advierte que hay que
adquirir varias mesas, bancos, caballetes, cuadros, bastidores, “Espaviladeras,
Escribania surtida, y papel comun”, ademds de algiin armario o alacena para guar-
dar los candeleros, velas y otros utensilios para uso de los alumnos. Por el momen-
to, y hasta que no se conozca el nimero exacto de discipulos que van a asistir a las
clases, no puede precisar la cantidad de este material ni su colocacion. Méndez soli-
cita también una mesa, que tenga un cajon con cerradura y llave, una silla y una car-
peta, para su uso exclusivo. Esta mesa, cuya “situacion siempre que se pueda, serd
la mas visible q la Sala del divujo, visitandola con frecuencia observando general-
mente a todos a un quando no le llamen, para corregirlos”, se ubica “En la divi-
sion ¢ pequeiia Sala que se aga para ¢l Estudio de geometria practica’. Finalmente
la disposicion de la Academia despierta la atencidn de los visitantes, lo que entu-
siasma al profesor, que afirma:

“(...)no se puede negar que el haber establecido el Real
Consulado esta Academia ha sido del mayor hacierto; no quedando-
me duda de que en lo subcesibo progresard el nombre de ella, v asi
como d merecido la aprobacion de quantos la han visto tanto del
Pueblo inteligentes como forasteros, en su disposicion, orden 'y colo-
cacion de Mesas, bastidores y Quadros (...)" [241].

También hacen falta varios candeleros, unos para uso general del alumbrado
y otros para iluminar los cuadros y liminas, cuyo nimero tiene que ser igual al
nimero de cuadros que haya en la Academia. A cada alumno debe corresponderle
un cuadro y un candelero y aunque todavia no se conoce el nimero exacto de dis-
cipulos, Méndez sugiere que se compren 50 ¢ 60. Los candeleros deben ser de laton
“de asiento quadrado” y “el mechero capaz para que mas bien pueda acuiiarse la
vela, antes que para introducirla se necesita la molestia de rasparla”. Su altura “la

regular de los comunes de dichas clases”, y el modelo preferiblemente liso, evi-
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tando “las molduras sin gusto de que cargan los latoneros, y mas dificiles de lim-
piar(...)".

Los cuadros donde se inscrtan las estampas que los discipulos han de copiar
deben tener cristales engarzados en bastidores y ser de “Moldura sencilla”.
También se necesita otro tipo de cuadros, con bastidor, para “la division de la sala
de Geometria practica, y Agricultura, guarnecidos con arpillera dada de blanco d
cola, candeleros, luzes, y algunas espaviladeras”. Todos estos utensilios deben
marcarse con las iniciales “R.C.S.” que significan propiedad del Real Consulado de
Santander, prdctica comtin en otras Academias. Ademds, se necesita un reloj de
campana, o “uno de Arena de una hora, ¢ mejor de dos”, para seialar el final de
las clases y un brasero de carbén para que en los dias frios de invierno “temple la
Sala, y proporcione manejar el lapiz que la rigurosa estacion a veces no lo permi-
te ()7,

Este es el material que Benito Méndez pide al Consulado que adquiera antes
de dar comienzo a la instruccién. Nicolds Antonio de Aldama calcula lo que cuesta
mandar hacer y comprar este material: *(...) Por costruir las Mesas, Mamparas,
Bancos, Vastidores, con blanqueo de luas piezas, inclusa la division de Almacen,
7000 redales de vellon, por los vidrios para los Bastidores 150, por las muestras 6
modelos para el divijo, 400, por 60 Candeleros, y 6 partes de Espaviladeras, 9127,
En total, el Consulado debe hacer {rente a un gasto de 8.462 reales de velldn, apro-
ximadamente. A esto hay que afadir los gastos de habilitacién del almacén y el
costo de las estampas, cuadros y libros que se traen de Madrid. En total debe pagar
13.712,23 reales de vellén por las obras de adecuacion en el local y la adquisicion
del material.

Materias que se imparten en 1803

En el Prospecto inicial no se especifican las materias que se van a impartir a
los alumnos, tan solo que éstos se van a distribuir en dos clases, por un lado los que
se dediquen al estudio de Geometria Prdctica y Arquitectura, y por otro los discipu-
los de dibujo de figura. Durante su magisterio Méndez se hace cargo de las siguien-
tes materias: “Dibujo de Figura, Geometria Practica, Arquitectura Civil y Dibujo
correspondiente « este Arte (...)" [242]. Para impartir estas ensefianzas el maestro

solicita al Real Consulado varios manuales, unos especificos para el Dibujo y otros
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para la Geometria y la Arquitectura, pero para todos los alumnos dispone el comien-
zo del aprendizaje a partir del tratado del pintor José Lépez de Enguidanos:
“Cartilla de principios de divujo™ [243]. En esta Cartilla se recomienda al princi-
piante quc se inicie en el aprendizaje del dibujo con los contornos para después
seguir con las sombras. En la primera parte, compuesta de veintinueve estampas,
aparecen diferentes partes del cucrpo humano: Ojos, bocas, narices, orejas, tercios
de boca, manos, pies y cabezas. La segunda parte contiene once, que son los mode-
los masculinos entcros que su autor grabd al aguafucrte en 1801, En 1802
Enguidanos compuso otras cstampas, correspondientes al esqueleto y los musculos.
De este modo la cartilla se fue organizando al tiempo que ¢l grabador avanzaba en
su trabajo. En la introduccion el autor aclara que su objetivo es “quie todos se apro-
vechen de estos principios” pues el dibujo “es la parte mds esencial e la Pintura,
el fundamento de la Escultura, el apoyo de la Arquitectura y el que perfecciona los
oficios mecdnicos (...)" [244].

Estas cartillas permitian al aprendiz conocer el estudio progresivo del cuerpo
humano ya que en ellas aparecian verdaderas colecciones de estampas que propor-
cionaban una instruccion visual. Su organizaciéon respondia a un programa de ensc-
flanza en el que se comenzaba el aprendizaje del dibujo a partir de las partes mds
pequeiias del cuerpo humano: las partes de la cabeza (ojos, boca, orejas, nariz), o
del brazo (uiias, dedos); seguidamente se pasaba a dibujar csas partes insertas en un
todo: cabezas enteras y difcrentes miembros del cucrpo humano, hasta legar final-
mente a las figuras enteras. Este proceso de aprendizaje estd presente en la
Academia de Dibujo de Santander y en otros centros de estudios de caracteristicas
semejantes. Se trata del mismo proceso que refiere José de Madrazo en 1816 ul Real
Consulado de Santander y el mismo que detalla Palomino en su Museo Pictorico
[245].

El sistema de aprendizaje que establece Benito Méndez es el siguiente. En
primer lugar todos los alumnos de la Academia deben aprender las definiciones de
los principios del dibujo, que “El Maestro abrd de antermano echo escribiv a los
Discipulos en ojas de @ medio pliego suceltas™ y que “se allan en dicha Cartilla, con
sus correspondientes figuras nuimeradas por su orden para que las estudien (...)".
Era frecuente que en cstas cartillas o “principios de dibujo™ aparecieran referencias

y consejos tedricos para los principiantes. Una vez que todos los estudiantes hayan
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aprendido estos principios, los que se dediquen al dibujo “pasaran al divujo de figu-
ra”, cuya ensefianza se hard a partir de la misma Cartilla, donde aparecen copiados
“varios de los mejores originales que poseé en sus Salas de Estudio la Real
Academia de las tres nobles Artes de Madrid,

divujados, y gravados por don José Lopez de
Enguidanos”. Para ello imitardn los “diseiios
de figuras” que aparecen en €l y que servirdn de
modelo a los discipulos para aprender los prin-
cipios de dibujo ya estudiados. Méndez, que
pretende que los alumnos aprendan a utilizar el
ldpiz a través de la imitacidn de estas estampas,
recomienda especialmente los disefios del pri-
mero de los cuadernos que componen la
Cartilla, donde “se allun los principios mas
precisos para el divujo (...)".

El unico inconveniente a los ojos de
Méndez es que las estampas que aparecen en

estos cuadernos estdn realizadas “al gusto del . . 1
< Academia masculina. José Lépez

Buril en dulze”, que, en su opinidn, no es apro-  Enguinados, “Cartilla de principios
piado para los principiantes. El profesor consi- de divuxo segiin los mejores

originales que posee en sus salas
de estudio la Real Academia de las
y 1o pueden sacar el gusto al lapiz”. Por ello Tres Nobles Artes de Madrid...”,

1801. Cobre, aguafuerte.

dera que este tipo de grabado “es bastante seco,

sugiere que se busque en alguna de las “estam-
perias” de la Corte otro ejemplar de esta obra
grabada a ldpiz “piedra negra ¢ encarnado (...)”. La venta de estampas de princi-
pios de dibujo era algo muy frecuente, su utilizacién en la ensefianza no era sélo
académica, las escuelas que tenfan abiertas algunos pintores en sus casas también
las utilizaban [246].

Una vez que los discipulos de dibujo natural dominen los principios del dibu-
jo de figura, sus definiciones y teoria, y la copia de estampas y modelos, a partir de
los grabados del citado manual, pasaran al estudio de modelos de yeso y necesita-
ran una Sala dedicada exclusivamente a este aprendizaje. Sabemos que durante
estos dos afios, desde 1803 hasta 1805, los alumnos de dibujo de figura se distribu-
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yen en tres clases dependiendo del grado de adelantamiento que hallan alcanzado y
de la aplicacién que muestren cn sus estudios. Del mismo modo se distribuye a los
alumnos de geometria y arquitectura.

Durante el primer aifio de estudio los alumnos de Geometria Préctica y
Arquitectura se dedican a aprender, por un lado, los principios de dichas materias,
y por otro, los principios del dibujo aplicado a las mismas a partir del manual de
Lépez de Enguidanos que se emplea con los estudiantes de dibujo natural. Para asi-
milar los principios de geomctria prictica y arquitectura se utiliza el tratado de
“Geometria practica de Fernandez”, el mismo que se emplea para los discipulos
de la escuela de ndutica. Su utilizacién nos pone de manifiesto la estrecha relacion
entre el aprendizaje de estos alumnos y los de ndutica. Méndez pide al Consulado
que compre los dos volimenes que componen la obra y los preste a la Academia,
ya que su precio es elevado y la mayor parte de los alumnos no pueden comprarla.
Tras haber aprendido estos principios se pasa, en el siguiente curso, al estudio de la
Arquitectura [247].

Ademds, los alumnos deben adquirir por su

cuenta cierto material que cn esos momentos
no se puede comprar en Santander, por ello,
propone al Consulado que encomiende su
adquisicion a algin comerciante de la ciudad.
Este material se compone principalmente de

lapices y papel, pero de unas caracteristicas
muy determinadas. Los ldpices deben ser de
latén, de “de 6 d 7 pulgadas” de longitud, y
con unos anillos corredizos que tienen la utili-
dad de apretar o aflojar el lapiz “por lus pin-
zas, 6 extremos”. También se necesita “lapiz
piedra”, de “dos calidades”, negro y encarna-

Regola delli cinque do. El uso de este tipo de

ordine d’architetlura. lapiz, muy semejante al
G. B. de Vignola (ed. de los carpinteros,
de P. Caxds, Madrid, “blanco & dule i
1593), Madrid, 1702. btanco o ditece en e

marcar, 'y que no tengd
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betas”, requiere el uso de unas “sierrecillas”, ya que debe “aserrarse en puntas
proporcionadas en su grueso d las bocas o extremos de los lapiceros”™. Estas “sie-
rrecillas” son de ballesta de muelle, de los que usan frecuentemente los dibujantes.
El papel debe ser blanco “de marquilla”, pero “que no sea de olanda™ y si de la
misma calidad. Su tamafio ha de ser similar al que cominmente se usa para escribir
musica, es decir, de “grano algo grueso”, porque este tipo de grano “conduce al
divujo de lapiz (...)".

Finalmente se trae de Madrid lo e
siguiente: 13 Cartillas de principios de dibu-
jo, 12 estampas “de cavezas”, 6 estampas de
figuras, 23 “ojas medias caras y ojos” y T de
“piernas y brazos”. También se compran dos
libros para la ensefianza de los artesanos, un
ejemplar de los 7 ordenes de Arquitectura y
otro de los Cortes de Canteria. Este material
supone al Real Consulado 649 reales de
vellon [248].

A lo largo del primer afio de funciona-
miento se adquieren algunos libros mas. En
1804 el Consulado compra [2 libros “del

Compendio de las tres nobles Artes”, de |=—=

) LUNETG - OB O

Diego Rején de Silva, para obsequiar a los Tratado elemental de los cortes de

alumnos mds sobresalientes en Geometria  canteria o arte de la montea escrito en
francés por Mr. Simonin, profesor de
Matemdticas... dado a luz... por
del  “Compendio de Arquitectura de  Delagardette...; y traducido al espafiol
Vitrubio”. Sucesivamente la Academia fue P07 Fausto Martinez de la Torre; y ...
Joseph Asensio. Simonin, Madrid.
Vda. de José Garcefa, 1795,
queciendo sus fondos, teniendo en cuenta los (ed. or. Paris, 1792).

encargos y sugerencias de los maestros [249].

prictica y Arquitectura, y otros 12 ejemplares

adquiriendo material para la ensefianza y enri-

Causas que separan a Benito Méndez del magisterio en la Academia
Al iniciarse el curso académico de 1805 el Consulado decide separar a Benito
Méndez de la ensefianza en la Academia. Una de las razones que determinan esta
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decision es un incidente que tiene lugar el afio anterior en relacién con las ldminas
y dibujos que los alumnos de la Academia presentan a la Corporacion para demos-
trar los conocimientos que han adquirido. Al principio no hay examenes piblicos v,
en su lugar, el maestro presenta ante la Junta de Gobierno los dibujos mds sobresa-
lientes, y que considera merecedores de recompensa, de los estudiantes del natural.
En 1805 Méndez presenta al Consulado la relacién de los alumnos que considera
deben recibir algiin premio y las muestras de su trabajo, pero surge un problema con
uno de los dibujos [250].

La Junta pide al Barén de Conde “que examine las obras (...) y declare el
verdadero merito de ellas, para proceder el dicho Consulado a la adjudicacion de
premios” y éste, halagado, se dirige a la Academia con la intencion de compararlos
con los originales y ver todos los demds que se han llevado a cabo desde la inau-
guracién del centro. Por otro lado, ha llegado a oidos del platero Antonio Navarro
[2511], que “una de las figuras de dibujo de muger, desnuda, de cuerpo entero, que
se havia presentado entre otras al Real Consulado para la adquisicion de Premio”
se asemeja demasiado a “otra que executo el dicho en el curso anterior, y que reco-
glio, y conserva en su poder dicho maestro”. Por ello, se encamina con el Barén de
Conde a la Academia llevando consigo “el calco (& impresion en sentido contrario)
que de la misma dicha figura conserva entre otros Calcos, y que sacé antes de
entregarla al referido maestro (...)"7 para confrontarla con la que ha firmado el
alumno José Lépez, con el visto bueno de Méndez. Finalmente se comprueba que,
verdaderamente, se trata de un calco y, por tanto, una grave trampa por parte del
alumno, pero también un gran error del profesor que posefa el original y ha permi-
tido, consciente o inconscientemente, la trampa.

Este suceso afecta a la credibilidad del maestro cuyo método de ensefianza es
objeto de una dura critica por parte del Barén de Conde. Este, tras observar los
resultados de los discipulos y estudiar las copias y dibujos que han realizado duran-
te el ticmpo que la Academia lleva en funcionamiento, asegura al Consulado que los
resultados no son los que se esperaba. Afirma que el estilo que se observa en los
disefios es “duro y mal amanerado” y que no se ha llegado a plasmar la delicadeza
y perfeccidn de los originales [252].

Tras este acontecimiento, la Junta de Gobicrno decide separar a Benito
Méndez de la enseflanza de los alumnos de dibujo natural y buscar un sustituto,
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Pero no informa al profesor de los planes que tiene para su sustitucion y éste, des-
pués de las vacaciones estivales, acude a la Academia de la manera habitual para
iniciar el nuevo curso. A su llegada encuentra las puertas del centro cerradas y espe-
ra, junto con algunos alumnos, a que los porteros acudan a abrir. Tras una larga
espera decide marcharse sin conocer el motivo del incidente. Al dfa siguiente el
consiliario le informa que se ha elegido un nuevo maestro para impartir las clases
de dibujo natural. El maestro se siente ofendido por tal determinacion y solicita a la

“«

Junta “(...) se servird comunicarme los motivos que Yo di para la Separacion de la
Academia que Estableci (...)". Varios dias después, el 24 de octubre de 1805, la
Junta de Gobierno dirige una carta a Benito Méndez en la que le participa su deci-
sion, pero no le explica los motivos de su sustitucion.

Desde ese momento, y hasta 1808, Méndez permancce en la escucla de
Nautica siguiendo con sus obligaciones de segundo maestro y, durante las noches,
impartiendo clases de aritmética, geometria prictica y arquitectura a los artesanos.
Después, el cierre de la escuela de Nautica le impide cumplir con sus obligaciones,
por ello, en julio de 1810, solicita permiso al Real Consulado para regresar a su tie-
rra hasta que mejoren las circunstancias. Finalmente la Junta {e concede permiso
hasta que se solucionen las cosas, pero Méndez no volverd a Santander, por lo
menos a ocuparse de la ensefianza en la escuela de Ndutica ya que esta no abrird sus
puertas hasta mucho tiempo después {253].

La polémica entre dos aspirantes al magisterio de dibujo en 1805:
Marcos Antonio de Menezo y Vicente Velizquez Salvador

Precisamente en el momento que el Real Consulado decide separar a Benito
Méndez de las clases de dibujo natural, se plantea un grave problema para la
Corporacion, que se ve en la necesidad de buscar rapidamente un nuevo profesor.
Como hemos visto anteriormente, una dc las intenciones del Real Consulado de
Santander cuando decide conceder pensiones a algunos artistas de la regién para
que cursen estudios fuera de la misma es que, una vez hayan conseguido una buena
formacion, regresen a la ciudad a regentar un puesto docente en alguno de los cen-
tros de estudio que sostiene. Basdndose en esto, Marcos Antonio de Menezo inten-
tard por dos veces acceder a la plaza de maestro en la Academia de Dibujo de
Santander pero, como veremos, no tendra éxito.
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Légicamente, el Consulado pretende que sean individuos oriundos de la
region quienes ocupen estos puestos en centros docentes donde prima la enseflanza
a los naturales de la regidn frente a los fordneos. Esto mismo ocurre con las pen-
siones, que se dirigen a los artistas de la region. Por tanto, con relacion al tema de
los maestros de las escuelas se sigue la misma linea. Aunque no se especifica cla-
ramente cn ningtn documento, ciertas alusiones testimonian la preferencia de que
quien ocupe estos puestos sca oriundo de Santander o su provincia. No obstante,

como vamos a ver, a pesar de esta voluntad las cosas no siempre resultardn asi.

Intentos del Consulado para que los artistas pensionados se ocupen de la
ensefianza en la Academia de Dibujo

A pesar de que inicialmente se ofrece a Benito Méndez regentar todos los
magisterios en la Academia, el Consulado pretende, desde el principio y sin que
Méndez tenga conocimiento de ello, que sean los dos pensionados, Marcos Antonio
de Menezo y Romualdo de Vierna, quienes se ocupen de impartir las ensefianzas de
dibujo natural y de Arquitectura respectivamente. En febrero de 1804, cuando la
Academia de Dibujo lleva solamente dos meses en funcionamiento, el Consulado
pide a su diputado en Madrid informes acerca de la posibilidad de que ambos pen-
sionados regresen a Santander a ocuparse de las clases [254].

Francisco Antonio de Rucabado asegura a la Junta que entiende el plantea-
miento y que nunca “Un solo hombre por maravilla podra atender ¢ ambos obge-
tos, o ser capaz de enseiiarlos magistralmente. Quando mas serd mediano en las
dos facultades, y no hara otra cosa que imbuir principios mezquinos y ruines, y sus
discipulos jamas podran aspirar a lo grandioso y sublime (...)". Pero que, en
ambos casos, separar a los pensionados de sus estudios sin haberlos finalizado
supondria cortarles su carrera, por ello aconseja que plantec esta posibilidad un
poco mas adelante, cuando los pensionados hayan adquirido una formacion mas
completa: “(...) Asi debera ser si V.S.S. y el Consulado quicren que la ensefianza
sea buena y qual conviene (...)". Tras conocer el informe del diputado, la Junta de
Gobierno olvida el tema y Méndez continua al mando de la Academia [255].

En 1805, tras el grave episodio sucedido con Méndez, el Consulado decide
no esperar més y sustituirle o, por lo menos, separarle de la enseflanza del dibujo

natural. En julio José de Menezo Vierna, enterado del incidente e informado de que
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la Junta de Gobierno busca un nuevo profesor, solicita para su hijo Marcos el
magisterio de dibujo natural en la Academia de Dibujo. Asi, dirige un memorial a
la Junta en el que hace hincapié en los méritos que ha obtenido su hijo desde que
esta pensionado cn Madrid y en su aplicacion y avances, acreditados por el diputa-
do del Consulado en repetidas ocasiones. Por todo elio José de Menezo, que consi-
dera que su hijo estd perfectamente capacitado para desempeiiar “el Magisterio del
Dibujo natural”, pide a la Junta que le elijan “con la Dotacion competente y preci-
sa, a su manutencion y decencia, en las Actuales circunstancias (...) pueda en su
virtud presentarse al desempeno de lo de su campo (...)" [256].

El Consulado, viendo el interds del pensionado y sabiendo que cuenta con
alguna experiencia docente, decide intentarlo de nuevo. Asi, remite al diputado el
memorial del padre del pintor y le pide se informe acerca de la posibilidad de que
el pensionado ocupe “el Magisterio del dibujo natural de la Academia en este
Pueblo (...)7. Dias después Rucabado comunica a la Junta que si fuera él quien
tuviera que decidir sobre el asunto, claramente recomendaria al pintor, pero que,
cumpliendo con el encargo que se le hace, se entrevistard con “sus maestros y
Directores acerca de su aprovechamiento y suficiencia (...)" y solicitard informes
sobre su capacidad para desempefiar ¢l puesto que se le ofrece.

En la Real Academia de San Fernando el diputado se entrevista con el profe-
sor de pintura de Menezo, Gregorio Ferro, que en esos momentos también ostenta
el cargo de director general de la Real Academia, pero no le aporta nada en claro
sobre la viabilidad de la pretension del Consulado para con el pintor “porgue no
estandole especialmente recomendado, no podia informar sobre el por menor de su
talento y suficiencia (...}". Buscando informes mds concretos Rucabado acude a
Cosme de Acuila, a cuyo estudio asiste el pensionado desde hace algin tiempo,
quien afirma que Menezo “tiene talento y aplicacion, y que ha sabido aprovechar
SUS (nstrucciones: que aun que no es consumado en sit arte por que esto pide mas
tiempo, se halla suficientemente adelantado y capaz para dirigiv bajo un buen
metodo y con buenos principios la Escuela de Dibujo natural del Consulado (...)".

Entusiasmado, el diputado sc apresura a comunicar al Consulado la conve-
niencia de que Menezo pase a Santander aunque todavia no haya finalizado sus
estudios. Recordemos que el afio anterior este hecho era, a los ojos del diputado, un

grave perjuicio que finalmente determinaba que no accediera al puesto. Para subsa-
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nar esto, y por sugerencia de Acufia, Rucabado propone que Menezo imparta clases
en la Academia de Santander durante “6 meses desde 1° de Octubre hasta fin de
Marzo” y aproveche “los otros 6 viniendose a Madrid a continuar el suyo en esta
Academia de San Fernando y en el de su maestro Don Cosme de Acuiia, bajo los
auspicios y ordenes del Cuerpo (...)" [257].

La solicitud de Vicente Veliazquez Salvador y los académicos de San
Fernando

Cuando parece que sc va a adjudicar la plaza a Menezo, el pintor y profesor
valenciano, Vicente Veldzquez Salvador, se interesa por el mismo puesto y remite
su memorial al Consulado. El profesor, enterado de la solicitud del pensionado y
temeroso de que se le conceda la plaza, sefala a fa Junta de Gobierno que, segtn las
ordenanzas, existe la obligacion de preferir para la direccion de las Escuelas del
reino a aquelflos pretendientes que hayan sido pensionados en Roma por el rey y a
los individuos de las Reales Academias del reino. Vicente Veldzquez cumple ambos
requisitos, mientras que Menezo todavia no tiene el titulo académico, por tanto,
debe preferirsele para ocupar la plaza [258].

Tras las afirmaciones de Veldzquez el Consulado decide solicitar informacién
sobre el profesor. Entre otros, se dirige nuevamente a Cosme de Acuila, quien se
muestra claramente favorable para con su discipulo. Pero tienen mds peso otros
informes que se remiten al Consulado y que avalan la formacién y experiencia de
Veldzquez frente a Menezo. Entre estos destaca el informe de Gregorio Ferro.
Queremos recordar que apenas un mes antes, este profesor no pudo establecer un
juicio con respecto a Menezo y ahora, enterado de la pretension de Veldzquez, afir-
ma que si tiene conocimiento y opinidn con respecto a los dos pretendientes. Ferro
sugiere que lo mas conveniente para juzgar ta validez de ambos serfa que “los pre-
tendientes presentasen respectivamente a esta Academia obra propia de cada uno
para acreditar su mérito y que la misma Academia juzgase de su preferencia (...)".
A pesar de esta sugerencia, y por compromiso a la solicitud del Consulado, afirma
que conoce bien a ambos pretendientes, ya que les ha visto dibujar en la Real de San
Fernando, y considera que Veldzquez tiene mds expericncia debido a “aber cursa-
do otras Academias y fener mas practica {...)”. Casi al mismo tiempo, el pintor
Mariano Salvador Maella contesta a la peticién del Consulado y propone a
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Veldzquez para cubrir la plaza. Aduce que las razones que le llevan a mostrarse
favorable son por un lado, el hecho de que “es Academico de la Real de San Carlos
de Valencia (...)”, y por otro que ha tenido experiencia en Academias extranjeras al
haber estado algdn tiempo pensionado en Roma. Ademds, sefiala que ha pasado
mucho tiempo en la Real de San Fernando dedicado al dibujo natural. Por todo ello
considera que “es Profesor de merito y Capaz de desempeiiar qualquicera comision
0 encargo que se le confien en la profesion y muy a proposito para dirigir y ense-
nar la instruccion y Arte del Dibujo (...)" [259].

Poco después de la llegada del dltimo informe favorable a Veldzquez, el
Consulado recibe la carta de Cosme de Acuiia, que critica fervorosamente el siste-
ma de aprendizaje de Velazquez en la Academia de San Carlos de Valencia porque
alli, dice el pintor, todos son recibidos “sin examenes cientificos, y permitiendoles
hacer los practicos como quiera cada uno en su casa, y no d puerta cerrada den-
tro de la Academia, con otros requisitos mas, que al presente pide y exige d todos
la Real Academia de San Fernando (...)”. Acufia seflala que las aptitudes de Marcos
de Menezo son mds vdlidas para el puesto. Asegura que la titulacién académica del
valenciano no acredita su validez y que, a pesar de su formacion y experiencia, es
“menos habil é instruido” en lo concerniente a los conocimientos cientificos que
considera necesarios para cualquier pintor y profesor de dibujo y pintura, que su
discipulo. El tnico inconveniente que ve en la eleccion de Menezo es que debe fina-
lizar sus estudios “hasta obtener ¢l grado de Academico de Mérito” y completar su
formacion artistica en la Real Academia de San Fernando de Madrid. Para solucio-
nar este problema propone que ¢l Consulado le permita “venir ¢ estudiar & Madrid
en los meses Academicos”, asi, en poco tiempo, “lo tendrd perfeccionado la
Provincia de Santander, para que con sus luces forme habiles Profesores y
Artesanos, que atraigan con sus labores las riquezas de otras Provincias inactas y
perezosas {...)" [260].

El Consulado se muestra extrafiado y confuso por el contraste entre este
informe y los remitidos por Maella y Ferro. Por ello se dirige al viceprotector de la
Real Academia de San Fernando, el marqués de Espeja, y le expone el problema.
En la carta, de fecha 30 de agosto, se incluye un fragmento del informe de Acufia
para que el viceprotector juzgue “lo que le parezca, y se le ofrezca sobre dicho

informe, y sobre la capacidad y suficiencia respectiva de dichos pretendientes, y
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preferencia correspondiente; advirtiendole que el Menezo es pensionista nuestro, y
que deseamos él acierto en lu eleccion para bien de la escuela, y del publico, escar-
mentados, que estamos ya de antes (...)" [261].

La contestacion del marqués de Espeja no tarda en llegar. El 11 de septiem-
bre se dirige al Consulado asegurando que la opinién de Acufia es parcial al tratar-
se de uno de sus discipulos el que solicita fa plaza. Ademnds, la sugerencia de que se
permita a Menezo continuar sus estudios en Madrid es una locura, o una muestra de
parcialidad, ya que con esto la Academia de Santander debe prescindir de su profe-
sor durante largo tiempo. El curso académico en la Real Academia de San Fernando
es de 9 meses, con lo cual no quedarfa tiempo para dedicarse a la ensefianza en la
de Santander. Por otro lado, aunque no ha visto los informes de Ferro y Maella con-
fia plenamente en su buen juicio. Ferro es un “Sugeto muy acreditado en este cuer-
po no solo por sus conocimientos sino tambien por su imparcialidad y justificacion
{...)7. A pesar de todo, el viceprotector consulta al resto de profesores de la Real
Academia y finalmente afirma: “(...) Velazquez esta en estado de poder enseiiar y
que Menezo sera un buen profesor en acabando sus estudios si siguiere con la apli-
cacion y disposiciones que hasta aqui (...)”. Como consecuencia de este informe la
Junta decide adjudicar la plaza a Vicente Veldzquez Salvador, con el consiguiente
disgusto del pensionado, y poco después, dirige un oficio a don Miguel Cayetano
Soler comunicando la eleccién del valenciano [262].

La intervencion de Cosme de Acuiia y sus ideas con relacion a la forma-
cién de artistas y artesanos

La intervencion de Cosme de Acufia y Troncoso cn este tema nos permite
conocer sus ideas con respecto al sistema de enseflanza que se debe impartir en las
academias y escuelas destinadas a la formacién de los artesanos, y que expresa en
la carta que remite al Consulado de Santander. Por otro lado, este informe nos intro-
duce en otro tema de interés, la situacion de este profesor en relacidn con otros aca-
démicos y profesores, mds concretamente con sus “antiguos” compaifieros de la
Real Academia de San Fernando de Madrid. Con relacién a ello y para comprender
la situacién del pintor, nos vemos obligados a hacer referencia a aspectos puntuales
de su biografia, precisamente aquellos sucesos que determinan o se relacionan con
nuestro objetivo: el andlisis del ideario estético de este profesor y sus ideas en rela-
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cion con la formacidén de los artesanos en las escuelas y academias de la peninsula
[263].

En 1775 Cosme de Acufia ingresa en la Real Academia de Nobles Artes de
San Fernando de Madrid donde cursa estudios de pintura durante varios afios y
obtiene algunos premios. En octubre de 1785 obtiene el titulo de Académico de
Mérito y el afio siguiente solicita el nombramiento de Segundo Director de Pintura
en la Real Academia de San Carlos de México. Tras aceptarse su solicitud se dirige
a México con su mujer, dofia Francisca Regio, donde, junto con los profesores
Ginés de Andrés y Aguirre -primer Director de Pintura-, José Arias -profesor de
Escultura-, Antonio Gonzdlez Veldzquez -de Arquitectura- y Fernando Selma -de
Grabado-, imparte clases de pintura. Alli, Acuila se ve obligado a desplegar una
intensa labor docente por enfermedad del primer director de pintura, Aguirre {264].

Tras esta etapa cn México regresa a Madrid y se vincula nuevamente a la
Real Academia de San Fernando. En 1792 Carlos 1V dispone que scis de los die-
ciocho discipulos pensionados de la Real Academia de San Carlos de México, ven-
gan a Madrid para continuar sus estudios y ampliar conocimientos en la Real
Academia. El rey nombra a Acuia Director de los Pensionados mexicanos y éste
redacta un “Plan de Estudios” en el que contempla como debe ser la formacion de
los pensionados de Valencia en la de San Fernando y la de éstos en Roma [265].
Con objeto de cumplir el encargo, Acuifia arrienda y acondiciona una casa del con-
vento de San Bernardo en Madrid para establecer a los pensionados. A este estudio
acuden durante algunos aios José de Madrazo Agudo y Marcos Antonio de Menezo
Mazo para practicar su arte.

Como consecuencia de este nombramiento el rey decide que, desde ese
momento, Acufia acuda a las “Juntas Ordinarias, Extraordinarias y Generales que
celebre la Acad. De San Fernando y tenga en elluas el asiento que le corresponda
(...)".

Esto ocasiona enfrentamientos entre Acuiia y el resto de los académicos, que
no ven con buenos 0jos su asistencia a las reuniones. Ademads, encuentran numero-
sos inconvenientes a la hora de decidir el asiento que debe ocupar el pintor en las
reuniones. Aunque el rey seiala que debia ocupar el que le correspondia a su rango,
los profesores protestan y amenazan al secretario, Isidoro Bosarte, con/t{qﬁﬂ ;
la Academia. Finalmente, Acuiia acepta el asiento de Académico. .j""
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Su carrera docente continua en la Sala de Principios de la Real Academia de
San Fernando y en 1795 solicita la plaza de Teniente de Pintura, que obtiene frente
a Camarén y Maella. Las relaciones entre Maella y Acuiia nunca habian sido bue-
nas pero a partir de este suceso empeoran. En noviembre de 1796 los pensionados
mexicanos presentan su primera exposicioén en Madrid, en la Sala de Funciones de
la Academia. Maella, tras ver la exposicion, afirma ante la Junta que no habia méri-
to en ninguna de las pinturas y que “se nota mal gusto 'y poca correccion en el dibu-
jo (...)7. Gregorio Ferro y Francisco Ramos coinciden al afirmar que, en lineas
generales, los alumnos iban bien pero debfan tomar modelos de otros originales
mejores. Ese mismo afio Acufia se presenta a la plaza de Director de Pintura, vacan-
te por la dimisidn de Goya, pero esta vez ¢l puesto recae en Gregorio Ferro, que
obtienc veintisiete de los treinta votos mientras que Acufia no consigue ninguno
[266].

En 1805 se presentan nuevos problemas para ¢l pintor. En la Junta Ordinaria
del 6 de enero el viceprotector, el marqués de Espeja, comunica a los miembros que
el Reverendo Padre Abad del Convento de monjes de San Bernardo de Madrid pre-
senta un disenio a ldpiz que manifiesta un paso de la vida del Santo ejecutado, ¢la-
borado por Cosme de Acuiia, con el fin de que la Academia juzgue su mérito. La
Junta critica la ejecucion, afirma que el héroe principal no ocupa el lugar que le
corresponde y que su proporcién tampoco es adecuada con respecto al resto de las
figuras, esto supone un nuevo enfrentamiento con Acufia. Segin José Manuel
Arnaiz parece tratarse del dibujo para la realizacion del grabado de San Bernardo
Abad de Claraval, abierto por Blas Ametller. De ser cierta esta identificacion,
Arnaiz se pregunta porqué una critica tan dura para una obra ue €s muy semejan-
te a otras [dminas de cavicter religioso estampadas en la época y cominmente acep-
tadas. Quizé el dictamen de la Junta se derivase de algin sentimiento de rencor o
enemistad [267].

Pocos meses después de este duro golpe por parte de sus “compaileros” de la
Real Academia, Acuiia dirige un informe al Real Consulado de Santander cn el que,
aprovechando la ocasion que le brinda, censura el sistema de enseflanza que se
imparte en la Real Academia de San Fernando. Acusa a la “Academia matriz” de
propagar una enseflanza errénea que va a perjudicar gravemente al pafs. Esta criti-

ca, tal vez motivada por los continuos enfrentamientos y desavenencias entre los
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académicos y Acufia, es motivo de otro conflicto desde el momento en el que el
Consulado solicita su parecer a la Academia de San Fernando. La respuesta del
viceprotector es clara, acusa al pintor de no conocer el funcionamiento del centro.
El asunto alcanza al resto de académicos, que apoyan la opinién del viceprotector
al tiempo que se enfrentan a Acufla [268].

L.os enfrentamientos culminan en un grave incidente entre Acufia y Maella en
Ja reunién de la Junta de la Real Academia del 9 de noviembre de 1806. En esta reu-
nion Maella, “Jefe de la Clase de los Pintores de Cimara”, asegura que es acreedor
a la gracia de académico de mérito de arquitectura, a lo que Acufla se opone. Tras
algunos insultos los dos salen de la sala y el enfrentamiento se convierte en fisico
cuando, seglin parece, Acufia ataca a Maella con un palo. Tras esto Maella solicita
al rey que se separe a Acuiia de la Academia de San Fernando y que se le envie lejos
de Madrid, ya que teme por su seguridad. Finalmente se condena a Acufia al des-
tierro de Madrid y Sitios Reales durante dos afos y queda, por voluntad de Carlos
1V, separado de la Real Academia. A partir de ese momento Gregorio Ferro se hace
cargo de la enseflanza de los pintores mexicanos. Pero Maella se arrepiente y en
febrero del afio siguiente solicita al rey que le perdone el segundo afio de destierro
a lo que éste se opone.

Desde ese momento comienza un largo peregrinar que le conducira a dife-
rentes ciudades europeas, se traslada a Avila, luego a su Galicia natal, a Bayona, y
finalmente a Roma, donde llega en estado de locura y miseria, segin informan
miembros de la Embajada espafiola. En 1808 abandona Roma pero se desconoce su
destino. Los pensionados espafioles en Roma creen que se dirige a Turquia, pero
esto son solo suposiciones. En 1814 su mujer dirige una misiva al rey en la que
menciona que Acuiia estuvo en Londres. Los intentos por parte de los embajadores
espafioles de localizar al pintor no tienen éxito y aqui se pierde su pista [269].

La produccion de Cosme de Acufia discurre, principalmente, entre dos géne-
ros, el retrato y la pintura religiosa. En su obra aparece el academicismo del siglo
XVIII en el que destaca el dibujo correcto y trabajado y una coloracién muy dis-
creta, donde se aprecia la influencia de Antonio Rafael Mengs, algo muy frecuente
entre los pintores de su época. Neocldsico convencido y conocedor de las teorfas del
alemdn, el dibujo es la base de su obra. Sus excelentes dotes de dibujante se apre-

cian en toda su produccidn, pero especialmente en los cinco dibujos que trabaja para
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que sean grabados para ilustrar la traduccion de la obra: “Practique de ["Equitation
ou L'Art del“equitution reduit en principes” [270].

Ideario estético y opiniones acerca del sistema docente en las Academias
de Nobles Artes y en las escuelas para la formacién de los artesanos

Cosme de Acuila redacta un manuscrito que lleva por titulo “Ynstruccion
metodica de la Pintura” y que dedica al erudito Eugenio de Llaguno. Segitin afirma
José Manuel Arnaiz, tiene gran interés para la evaluacidn de las ideas docentes en
el ambiente académico de la época [271]. Consta de una introduccién en la que
Acuila explica la necesidad de un método docente para el estudio de la Pintura y
varios capitulos en los que se separan un tratado de geometria prictica y otros sobre
la proporcion, la anatomia practica y la perspectiva. Parece que este tratado se hizo
como pauta para las ensefianzas que debian recibir los pensionados mejicanos. Por
las referencias que da Arnaiz su contenido puede tener relacion con las denuncias
que hace en la carta que remite al Consulado de Santander en agosto de [805.

En el informe que remite al Real Consulado Acufia aprovecha para dar algu-
nos consejos muy interesantes acerca de cémo debe ser la enseflanza para que se
obtengan los beneficios que se pretende y que la Academia de Dibujo de Santander
sobresalga entre las demds y se distinga por un correcto sistema de ensefianza, con
los consiguientes beneficios para la region. Inicia su exposicién advirtiendo que su
experiencia docente, lleva “veinte afios dirigiendo academias” y entregado a la
ensefianza de los alumnos, le ha dictado ciertas normas que considera importante
sefialar al Consulado para que logre el perfecto funcionamiento de la Academia de
Dibujo. De este documento se desprenden las ideas ilustradas del pintor y su con-
cepcion acerca del sistema de ensefianza que debe regir la formacion de artistas y
artesanos {272].

La decadencia de las manufacturas y las producciones artisticas espanolas

Acufa expresa su preocupacién por la decadencia econdmica que afecta al
pais y, al tiempo que analiza sus causas, propone medios para corregir la situacion.
A lo largo de toda su argumentacidn se aprecian claras coincidencias con las ideas
y programas de algunos economistas e ilustrados que pretenden solucionar el pro-
blema a través de] impulso econémico. El pintor fundamenta toda su disertacion en
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el principio econémico ilustrado de que la industria espaiola “gime oprimida con

y

el enorme peso de la extrangera”, la cual ha progresado a un ritmo mas ripido
fomentando toda clase de manufacturas. Considera que en Espafia no se ha sacado
el provecho que se podia y el atraso proporciona ventajas a los paises extranjeros,
que introducen en la peninsula todo género de productos artisticos en detrimento de
los espaiioles. Estima que la causa de esta situacion estd en el atraso de las manu-
facturas espailolas y en el escaso valor de las producciones artisticas que se estdn
¢jecutando en Espafia, frente a la mejor calidad de las de otros paises. Esto lleva al
pafs a estar inmerso en un sistema decadente, por la imposibilidad de progresar y
competir, y dependiente de la industria extranjera que introduce sus manufacturas
en Espafia. Asi afirma:

“(...) Asi vemos patentemente prosperar las naciones mas cul-
tas y poderosas de Europa donde con astuto empeiio se atiende prin-
cipalmente d su fomento, sin omitir la mas leve diligencia para sacar
de nuestro suelo las ventajas que les ofrece el atraso é impericia en
que estamos con respecto d ellas(...)”.

Esta afirmacion se vincula con las denuncias de algunos racionalistas y pro-
yectistas espafioles que ven en este sistema la causa de todos los males de Espana.
Como hemos visto, los escritos de varios economistas de la época denuncian la
mala situacién del pafs dentro del sistema comercial europeo por la escasa compe-
tencia que ofrecen los productos espafoles frente a los extranjeros, lo que lleva a
Espafia a importar productos y a que los nacionales se queden en el pais, causando
graves daflos a la economia de la Nacién. La propuesta de actuacion de algunos
ilustrados se basa en impulsar la economia a través, entre otras cosas, de la reforma
educativa, con el objeto de formar y hacer cualificados a los artesanos y que sus
obras sean competentes para el comercio extranjero. De este modo Espaifia dejaria
de importar y pasarfa a exportar sus manufacturas elevando asi la economia del
pais. En esencia, Cosme de Acufia propone lo mismo, mejorar la calidad de los pro-
ductos espafioles para poder competir en el mercado econémico europeo.

Por otro lado, critica que durante mucho tiempo se halla hecho venir a Espafia
a “los habiles artesanos, que muchas veces se hacen venir de Reynos y Provincias

extrangeras (...)”, con el convencimiento de que los artesanos espafioles se benefi-



156 A. Lorena Manjon Rodriguez

ciarfan de sus ensefianzas. Asegura que esto ha sido un error, ya que aquellos no for-
maban a los artesanos espaiioles sino que se aprovechaban de su trabajo al tiempo
que les ocultaban los secretos de su arte y se burlaban “impunemente de nuestra
impericia”. Afirma que la equivocacién ha sido pretender que otros formaran y edu-
caran a los artesanos espaifioles, en lugar de proporcionarles una formacién especi-
fica y adecuada desde los centros educativos peninsulares. Insiste en que, hasta ese
momento, la instruccidon que se ha proporcionado a los artesanos en las escuelas y
Academias espafiolas ha estado mal orientada y necesita reformas importantes.
Reconoce el buen propdsito de las actuaciones estatales con el establecimiento de
centros educativos orientados a paliar esta situacion pero estima que la base, el sis-
tema de ensefianza, es erréneo. Por ello, considera imprescindible cambiar el siste-
ma de produccidn industrial desde las escuelas y centros de estudios y aplicar los
conocimientos de las bellas artes y las ciencias a la produccién industrial. Algo en
lo que algunos reformadores e ilustrados espaiioles no se cansan de insistir,
Sostiene que es necesario incorporar los conocimientos de las Bellas Artes a
la formacion de los artesanos para que los productos adquieran caracteristicas de
“belleza y equidad”, algo presente en las producciones de otros paises que, desde
tiempo atrds, se han preocupado por incorporar las Bellas Artes a la instruccion de
los artesanos. Asi “podemos ver el exemplo en los progresos que la Francia hizo
con el auxilio de las bellas Artes desde el tiempo de Luis XIV hasta nuestros dias”.

u

Considera fundamental seguir este ejemplo y que “(...) nuestras manufacturas
sobrepuxen a las extrangeras en belleza y equidad, para que al ser cotexadas por
qualquicra persona que las necesite, sean en todo preferibles, y eviten por este
medio suave é indirecto la introduccion de ellas”. Como buen neocldsico afirma

“

que “belleza y equidad” son caracteristicas esenciales “propias y anexas a las
bellas Artes” y que las Bellas Artes son las Unicas que “pueden suministrar a los
artefactos que las necesiten, por ser las dnicas maestras del buen gusto (...)".
Acufia opina que las producciones artisticas espafiolas carecen de belleza
debido a que la produccidn se halla todavia en manos de los gremios, que, en su opi-
nion, tienen un sistema de ensefianza caduco [273]. La critica al sistema de apren-
dizaje y produccidn gremial, que ya no se ajusta a las necesidades economicas del
pais, forma parte de las denuncias de algunos reformadores espaiioles. Al mismo

tiempo, los académicos también rechazan la produccion artistica de gremios y
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cofradias pero por motivos bien distintos, su deseo de control. Una de las intencio-
nes de los fundadores de la Real Academia de San Fernando, que ambicionaban ¢l
control de toda la vida artistica, era la lucha contra los privilegios de los artesanos
de los gremios y cofradias. Pero Acufia asegura que la solucion no estd, como al
principio se sugiri¢ desde la Real Academia de San Fernando, en que los artesanos
acudan a las Academias y Escuelas de Nobles Artes, porque esta ensefianza no sirve
de nada si no sc orienta especificamente a la produccion artesana [274].

La concepcion de Acuiia es de aceptacion comun. Desde el dltimo cuarto del
siglo X VIII los académicos denuncian la necesidad de que las ensefianzas artisticas
se regulen y centralicen desde la Real Academia pues consideran que tienen en sus
manos las férmulas necesarias para la prictica y ensefianza de las Bellas Artes. Su
influencia y la del conde de Floridablanca llegan al rey quien, en diciembre de 1787,
aprueba un edicto por el cual los aprendices y los oficiales de los gremios tenian que
instruirse en el dibujo, asistiendo a las Academias o escuelas establecidas. Pcro la
cnsefianza de la Academia no era apropiada para los artesanos, que requerian un
tipo de enseflanza basada en aplicaciones practicas. Finalmente, como hemos visto,
en esa lucha por controlar las producciones artesanas se concibe, desde el marco
académico, la creacion de escuelas de dibujo donde se proporcione a los artesanos
una formacién adecuada.

A lo largo de toda la exposicion se hace patente la condicion de académico
de Acufia, que ve imprescindible que las Academias, especialmente la Real
Academia de San Fernando, controlen toda la produccion artistica. Aboga por fa
transformacion del sistema de produccion y aprendizaje gremial y porque todas las
producciones artesanas se controlen desde la Academia y las Bellas Artes. Pero sin
caer en el error de que artes y artes mecdnicas se confundan, por ello propone la cre-
acion de centros especializados donde se imparta a los artesanos una ensefianza
basada en los principios de las bellas artes.

En este sentido, la creacién de la Academia de Dibujo de Santander supone
un acierto para Acufia, dentro del proceso ilustrado de recuperacién econdmica y
actuacién en el sector industrial. Pero considera fundamental adecuar el sistema de
enseflanza a las nuevas necesidades industriales, donde el sistema gremial no tiene
cabida, y no caer en los errores de otros establecimientos de este tipo. Para conse-

ouir estos {ines ve indispensable Hevar a cabo una protunda reforma de la educa-



158 A. Lorena Manjon Rodriguez

cion que se proporciona a los artistas y artesanos espafioles, pero teniendo en cuen-
ta que se trata de oficios bien distintos.

Acuiia elabora un proyecto “ideal” de enseflanza destinado a los artesanos,
basado en la incorporacion de algunos estudios especificos de las bellas artes, que
estima esencial en todas las escuelas y academias destinadas a su formacién. Pero
el pintor va mas alld, insiste en que antes de reformar el sistema de aprendizaje de
los artesanos hay que introducir cambios en cl de los artistas. Asegura que el siste-
ma de enseilanza académico estd lleno de errores, lo que puede tener consecuencias
muy negativas en la produccion de los artistas y, por influencia, en las produccio-
nes artesanas.

Para justificar la aplicacion de un nuevo método de ensefianza a la produc-
cion de artistas y artesanos acude, como buen neocldsico, a la antigiiedad. Ast, afir-
ma que los sablos griegos, que conocian la importancia de unir la prictica con la
ciencia, imponian el conocimiento de ésta tltima para conseguir los objetivos que
se planteaban. De esta manera lograban “la perfeccion que admiramos en sus
obras, y no tenemos, y d ser fuertemente emulados por los Romanos del alto
Imperio (...)”. Por tanto, considera que para que las Bellas Artes progresen rapida-
mente y sc obtengan los resultados deseados, es necesario que se uniformen ciencia
y prdictica pucs, en caso contrario, se trataria a las artes como oficios mecdnicos cau-
sando “un continuo letargo é impericia al que toma asi la instruccion”. Ademas,
afirma:

“(...) el artesano que necesite alguna parte del disefio para
mejorarse en su exercicio, por tener la desgracia de ser enseiiado por
un modo rudo 'y mecduico, no podrda conseguir lo que desea: quedard
dudoso é indeliberado en lo poco que consiga, para obrar con inven-
cion; y serd problemdtica en algun modo la utilidad general que debe
infaliblernente resultar de los establecimientos Academicos (...)".

En este sentido, critica que en las Academias y centros de cstudios la ense-
flanza se base en la pura imitacién y se inicie el aprendizaje “diseiiando, por meca-
nica rutina las partes menores del Cuerpo humano, continuando de esta forina
quando se copian las figuras dibujadas del modelos del yeso, y el modelo vivo; cuyo

mecanismo se halla en el dia tan sostenido, y lastimosamente aprobado en todas las
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Academias y Escuelas de Espaiia, que parece nos hallamaos en el tiempo de la mas
ciega obscuridad (...)”. Como consecuencia de sus principios neocldsicos conside-
ra que la copia constante y rutinaria no permite al aprendiz cjercitarse en experien-
cias. Esta idea se vincula con el concepto del arte que tiene Mengs, quicn lamenta
el empirismo de los maestros que “a fuerza de hacer cuadros™ pretenden “hacer
pintores”. Mengs afirma que es “falsisima y errénea” la opinion de aquellos que
crefan que “la sola prdactica vale mds que todas la reglas y que sin ellas ha habido
erandes artifices”. Del mismo modo Acufia dice: “Tales son los efectos y estragos
del materialismo, quando se enseiian las bellas Artes por ¢l errado sistema de la
mecdnica, y cervil imitacion; y tales pueden ser en los artesanos las consecuencias
de un errado metodo de ilustracion, si desde el principio no se establecen baxo los
solidos fundamentos que se necesitan (...)" [275].

Esta prdctica, que considera erroneg, es la que se sigue en la mayor parte de
centros de estudios dedicados a la formacion de los artesanos por influencia de la
Real Academia de San Fernando. Sostiene que la causa estd en los estatutos y orde-
nanzas que se formaron para la Real Academia, donde no se establece el método de
enseflanza ni las caracteristicas de la instruccion y solamente se atiende al sistema
de gobierno del centro y las obligaciones de sus miembros. Declara que este mal es
comun en la mayoria de las Academias y Escuelas de Bellas Artes de la peninsula
que, a la hora de formar sus estatutos, toman como referencia “los primeros
Estatutos i Ordenanzas que se formaron para la Academia mmatriz (...)”, concu-
rriendo en los mismos errores y ausencias. Esta afirmacion sera duramente atacada
por el viceprotector de la Academia, que seilala que parece mentira que Acufia haga
esas afirmaciones después de haber estado tantos afios en la institucién, “habiendo
estudio en esta misma, y siendo del Cuerpo de la Academia (...)" y que desconoz-
ca y confunda los estatutos dc un Cuerpo con el método de estudios, que “arregla-
ron un Velazquez, un Castro, un Preciado, un Mens, un Olivieri, y en una palabra
los mejores profesores nacionales y Estrangeros que d la sazon se hallaban en
Lspaiia (...)" {276].
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La importancia del dibujo en la formacidén de los artesanos

Basindose en estos principios, presenta al Real Consulado de Santander los
estudios que considera deben impartirse en este tipo de centros. Claramente influi-
do por los principios neocldsicos y Antonio Rafael Mengs, en su lucha por reparar
los dafios que impiden el progreso de las artes, propone un sistema de ensefianza,
acorde con los ideales de algunos ilustrados, que se fundamenta en el dibujo como
base de las artes. Acuria considera que el dibujo debe regir el aprendizaje de los arte-
sanos pero sin ser el inico estudio.

En el siglo XVIII el dibujo es para algunos reformadores y algunos neoclasi-
cos la basc de todas las artes, los primeros ven en el dibujo la base de toda la pro-
duccion industrial y abogan por que se establezcan centros de ensefianza de esta
materia aplicada a las artes industriales. Los segundos ven en el dibujo la base de la
pintura y de todas las artes y consideran que la ensefianza debe basarse en el domi-
nio de este arte. De este modo, el dibujo se convierte en base de las producciones
artisticas e industriales. Una muestra de la importancia que se concede al dibujo,
incluso desde el Estado, nos la proporciona el ya mencionado edicto de 1787 por el
que los aprendices y oficiales de los gremios tenfan que recibir instruccién en el
dibujo, asistiendo a las Academias y escuelas. Como consccuencia, la Real
Sociedad Econdmica de Madrid recibe el encargo de elaborar una lista de los arte-
sanos que necesiten aprender los rudimentos del dibujo para obtener los adelanta-
mientos necesarios. Varios académicos redactan informes en los que determinan los
géneros de dibujo que necesitan carpinteros, ebanistas, torncros, plateros, broncis-
tas, herreros, latoneros, etc.[277].

Acufla cntiende por principios elementales y cientificos de la Pintura: “e/
estudio de la Geometria, la proporcion del Cuerpo humano, Anatomia de éste y la
Perspectiva necesaria para las justas degradaciones” [278]. Después, el estudio de
los cinco Ordenes de Arquitectura, “el de todo genero de ropajes referente a las tres
clases de lino, seda, v lanas, el de la invencion, contraposicion, colorido, claroscu-
ro, expresion, decoro, trajes, v belleza con que se deben graduar los objetos repre-
sentados en todas sus acciones y movimientos (...)".

Estas afirmaciones ponen de relieve el interés del pintor en la reforma de los
cstudios de los artesanos que se van a dirigir a la produccion industrial, principal-

mente al ramo de la industria textil. La necesidad de que los artesanos dominen
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estos principios se basa en que deben aplicar a los productos industriales los prin-
cipios de proporcién, geometria, perspectiva y colorido, para “saber executar los
diferentes matizados de colores, dibujos, y disposicion de los objetos dependientes;
v va para lograr la mayor presteza en las operaciones artesanas (...)" y que res-
pondan a las nuevas exigencias del gusto imperante.

Para la Escultura sefiala como indispensables los mismos estudios que para
la Pintura pero dejando de lado la parte de colorido. En cuanto a la Arquitectura,
considera preciso el estudio de las Matematicas y:

“(...) el del diseiio de la figura humana hasta cierto grado, el de
la montea, armadura, distribucion, decoro, antigiicdades Gricegas, y
Greco-Romanas, ¢l de Adornos Arquitecionicos rectificandose en
estos, por las producciones naturales, el de la Construccion a pilota-
je, v demds ramos Hidraulicos comprehensivos a la Arquitectura,
tomando algunos de ellos comeo auxiliares, y otros en pequena parte,
seglin la prudencia dicte: el de todos los conocimientos necesarios
para la eleccion de nateriales, con el verdadero modo de emplearlos;
pues si al presente se hallan algunos establecidos falta el mayor nume-
ro en esta, y en las otras dos facultades (...)".

Acufia diferencia claramente entre la ensefianza de las bellas artes y la ense-
fanza de los artesanos e insiste que no se puede exigir lo mismo a unos y otros pero
que, en ambos casos, es requisito imprescindible simultanear la ensefanza de teoria
y practica. En este sentido afirma que:

“(...)Algunos quieren apoyar y sostener, que los estudios cienti-
ficos de la Pintura y Escultura, se pueden adquirir despues que los dis-
cipulos tengan ¢l habito prdctico del disefio, sin conocer, que acos-
trumbados los jovenes al materialismo es imposible luego, 6 les cues-
ta infinito el obedecer d los preceptos del acierto; y por mas que un
claro discernimiento les haga ver el error con que han caminado, y
pretendan recabar su atraso a costa de grandes fatigas, siempre que-
dan lixiados 6 paraliticos con alguna wmanera defectuosa, que les finpi-
de llegar d la perfeccion de su Arte; llorando toda su vida la pérdida
del sazonado fruto que dexaron de coxer, sin poderlo jamas recuperar

(...)7
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La importancia del tratado teérico ya habia sido sefialada por Mengs quien lo
consideraba un complemento de la ensefianza directa. A través del maestro, el tra-
tado o el estudio directo de las obras, el artista se forma en la asimilacion de expe-
riencias. Sus opiniones coincidian con los principios vigentes entonces en la
Academia, donde era comun la lectura de libros de estética y teoria de las artes, los
Discursos y las Poesfas que se pronunciaron o recitaron en las sesiones publicas de
las Reales Academias de San Fernando o San Carlos de Valencia lo demuestran
[279].

Acufa insiste en que el aprendizaje de los artesanos no se puede basar exclu-
sivamente en el dibujo y la imitacién, como estd sucediendo cn algunos centros de
este tipo, sino que deben adquirir también estudios cientificos. Asi, sefiala cuales
son los estudios fundamentales para la formacién de todos los artesanos, indepen-
dientemente del ramo industrial al que pertenezcan. El pintor sostiene que todos, en
general, deben formarse en el estudio de la Geometria prictica y la proporcion del
cuerpo humano “en iguales terminos y circunstancias que se prescribe para los dis-
cipulos de las bellas Artes”. Con ello pueden adquirir conocimientos suficientes de
disefio como para “introducir la hermosura y belleza en todos los artefactos, d pro-
ducciones de sus manos, y el termino para estos alumnos de dibuxo prdactico, serd,
quando lleguen a copiar bien las figuras de Academia dibujadas (...)”. Una vez que
el artesano haya dominado estos principios “se les lard continuar trasladando en
copla una competente coleccion de adornos antiguos alternada con otra de todo
genero de flores, incluso el modo de variar sus grupos, y agradables mezclas, y
composiciones” . Finalmente, cl estudio de “la maquinaria dard fin la carrera arte-
sana, con la qual proporcionardan la presteza de dichas producciones, construyen-
do oportunas maquinas para ello” [280].

Afirma que, dependiendo del destino profesional de cada artesano cstos estu-
dios pueden variar, asi, por ejemplo, los bordadores “y demuas operarios de este
genero” no necesitan el estudio de la maquinaria. En este sentido, “tintoreros”, cur-
tidores y papeleros no deben detenerse en el estudio de las proporciones del cuerpo
humano ni en el dibujo de figuras y adornos, reservados mas especificamente a la
industria textil.

Acuria finaliza su exposicién aconsejando al Real Consulado de Santander

que cstablezca un sistema de ensefianza a partir de lo expuesto y organice los méto-
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dos de estudios en funcidn del destino que se quiera aplicar. Asi, a pesar de que este
centro recibe el nombre de “Academia” y segiin Acuila le corresponderia, al igual
que al resto de las Academias del reino: “ampliar los estudios de su ¢nseilanza en
el modo y forma que va referido, para una y otra clase de jovenes asi artesanos,
como discipulos de las bellas Artes (...)", en esencia, el hecho de no disponer de los
fondos econdmicos necesarios la convertiria en lo que el pintor define como “escue-
la”, con la ensenanza de:

“(...) los quatro elementales principios de la Pintura y
Escultura agregando d ellos los demas que se dexan insinuados para
instruccion peculiar de los artesanos; y para la Arquitectura el estu-
dio de las Matematicas, con el de los cinco Ordenes arquitectonicos,
pues en el caso de apetecer los discipulos de las mismas Dellas Artes
mas perfeccion de la que pueden adquirir en las Escuelas, podran
venir a tomarla con los Profesores de la Matriz; y asi nunca dexa de
haber las relaciones de buena ensefianza entre las Escuelas y las
Academias a favor de los jovenes que se destinan d seguir estas profe-
siones (...)".

El objetivo que persigue Acuiia con esta reforma de la ensefianza se vincula,
en un principio, con los objetivos e intenciones de algunos componentes del
Consulado de Santander y queda claramente expuesto en el Gltimo parafo de su
informe cuando afirma:

“(...) El mas admirable, justo, é infalible resultado de la convi-
nacion de este gran proyecto és, que teniendo ahora el Comercio que
dispendiar sus caudales en fomnento de la industria todo este ingreso lo
restanrard luego con creces; tanto en la honrosa exportacion de gene-
ros sobrantes, y construidos en el propio suelo, d otros paises; como
en el arrimo 'y compaiiia que hagan los Comerciantes con los artesa-
nos, para que reunidos pongan Fabricas, Talleres y otras oficinas de
labores industriosas dividiendo por mitad, 6 segiin les acomode las
utilidades producidas; y estando en activo circulo las manufacturas
pdtrias con las de otros Reynos, se redoblan entonces las ganancias
mercantiles, sin necesidad de emplear para ello tan crecidas sumas
como se necesitan al presente para sostener un givo pasivo, inerte, y
sin aquel trdfico que vivifica una Nacion (...)".
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Pero la constante falta de recursos econémicos no permite al Real Consulado
poner en marcha todas las reformas que quisiera y, a pesar de que es un elemento
fundamental en el impulso econémico de la region, fracasa al no conseguir estable-
cer centros industriales al estilo de otras ciudades espafiolas como Barcelona o
Valencia, donde se refleje la adecuacidn, por medio de la reforma educativa, de los
productos industriales a las nuevas necesidades comerciales. Por otro lado, en la
Academia de Dibujo de Santander se pretende proporcionar una ensefianza adecua-
da a los artesanos pero también se quiere que la misma formacion sirva a los artis-
tas que deseen continuar su carrera artistica en alguna de las Academias de Nobles
Artes, por ello, el sistema de ensefianza que prima ¢s el del dibujo. No se aplican
los demas estudios que Acufia sefiala como elementales para los artesanos depen-
diendo del destino de sus producciones, sino que toda la ensefianza se fundamenta
en el aprendizaje del dibujo a partir de la copia de modelos y, aunque se suman las
enseflanzas tedricas, siguiendo los postulados ncocldsicos, el sistema de estudios
impuesto es, bidsicamente, el que se implanta en muchas Academias y Escuelas des-
tinadas a la formacién de los artesanos y que Acuila critica y estima decadente para
los propésitos de regeneracidon del pais. La inexistencia en la Academia de
Santander de los estudios complementarios para los artesanos que seflala Acuna se
debe, en cierta medida, a la ausencia de fondos econdmicos, pero fundamentalmen-
te a que la ensefianza de los artesanos deja de interesar al Consulado.

El periodo de ensenanza de Vicente Velazquez Salvador (1805-1809)

El inicio del curso de 1805-06 es un momento clave, ya que marca la dife-
rencia y separa ambas ensefianzas, pasando ahora a prestarse mds atencion al dibu-
jo cuya enseflanza sufre varias e importantes modificaciones, ampliando materias y
fondos de material. Ahora la “antigua” Academia de Dibujo y Arquitectura pasa a
denominarse sélo Academia de Dibujo.

No podemos asegurar el motivo concreto de este cambio y de que el Real
Consulado fije su atencion en el Dibujo en vez de centrarlo en la Arquitectura, cuyo
aprendizaje y dominio aportarfa mds beneficios a la region, pero suponemos varios.
Por un lado, es posible que Corporacion perdiera interés en la ensefianza dc los arte-
sanos debido a la influencia de varios factores, entre ellos la significativa diferen-
cia entre el nimero de asistentes a las clases de Geometria y Arquitectura y el de los
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asistentes al Dibujo. Por otra parte, probablemente el Consulado, una vez pasada la
euforia inicial del éxito del establecimiento, tomara conciencia de la dificultad
existente cn que llegasen a formarse arquitectos competentes, debido a la escasez
de personal cualificado para impartir esta enseflanza y a la existencia de la Real
Academia de San Fernando, la tnica con capacidad para conceder titulos oficiales.
Hay que tener en cuenta que en esta época en Santander solamente existe un arqui-
tecto cualificado, José Alday Fernindez. Benito Méndez, al fin y al cabo, no era
Arquitecto sino Marino y en su favor se habia rechazado la solicitud de ocuparse de
la enseflanza de la arquitectura del arquitecto Ignacio de Thomas [281].

Otro posible motivo es que ¢l Consulado, formado por individuos de la bur-
guesia mercantil de Santander -comerciantes, mercaderes, fabricantes y navieros- se
dejara influir por el hecho de que eran precisamente descendientes de estos secto-
res quienes componian mayoritariamente el alumnado de Dibujo. Incluso es proba-
ble que tuviera cierta influencia la llegada del pintor Vicente Veldzquez Salvador,
que hizo una reforma total de la ensenanza acercindola a la que él mismo habia
recibido en las Academias de Madrid y Valencia, pero al nivel de una Academia pro-
vincial. Fuera cual fuera el motivo, el caso es que, con el tiempo, la ensefnanza de
la geometria y la arquitectura pierde relevancia, mientras que el Dibujo adquicre
creciente protagonismo.

Vicente Veldzquez Salvador inicia sus estudios en la Academia de San Carlos
de Valencia, donde, durante afios se dedica al estudio de flores, que mds tarde aban-
dona en favor de la pintura de historta [282]. Algdn tiempo después obtiene una
pension del rey para continuar sus estudios en Roma. En 1800, ya de regreso en
Valencia, es nombrado Académico de Mérito de la Real Academia de San Carlos,
donde durante afios cjercerd como profesor de Dibujo y Pintura. Desde 1805 hasta
1808 ocupa la plaza de Director y maestro de la Academia de Dibujo de Santander,
con un sueldo es de 800 ducados anuales, doscientos ducados mis que los percibi-
dos por el profesor anterior. A su llegada, introduce cambios en la disposicion de las
salas de la Academia y en el sistema de ensefianza, que se hallan directamente rela-
cionados con su formacion académica. Desde entonces, la ensenanza sc acerca mas
a la que sc quierc imponer en las Academias y Escuelas de nobles Artes de 1a época.
En 1808, cuando la Academia cierra, regresa a su Valencia natal donde continuard
dedicado a la enscfianza.
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Ideario estético y sistema de ensefianza

En el memorial que dirige al Consulado solicitando el puesto de profesor
hace algunas consideraciones acerca del sistema de ensefianza que estima mds con-
veniente para el centro. En primer lugar seflala que el calendario escolar y el hora-
rio de estudios de la Academia no son adecuados. Insiste en que dos horas diarias
de clase y la interrupcion de seis meses en verano impiden que los alumnos adquie-
ran ¢l nivel que se desea, ademds, las consecuencias son peores para aquellos que
desean continuar, o iniciarse, profesionalmente en la carrera pictdrica en un futuro.
Afirma que es nccesario afadir mds horas de estudio y prictica para lograr un nivel
de perfeccion adecuado y progresos rdpidos.

Los cambios que introduce en la enseflanza dan un giro a los estudios en la
Academia, que emprende un nuevo camino. A partir de este momento, el dibujo, y
su aprendizaje en todos sus ramos y clases, se convierte en la Gnica ensefianza que
se imparte a los alumnos. Estos cambios son fruto de su propia educacion, que dista
mucho de la del antiguo profesor. La formacién que se imparte en la Academia de
San Carlos de Valencia es bastante menos “académica”, si se quiere, que en la Real
de San Fernando donde el sistema de cnsefianza es mds rigido. Cabe citar el comen-
tario de Cosme de Acuia, referido a que en fa Academia de San Carlos los alum-
nos llevan a cabo los exdamenes sin vigilancia, pudiendo realizarlos en su casa. Asi,
tal vez fruto de este concepto de “libertad”, durante la época en que Veldzquez se
ocupa de la Academia de Dibujo de Santander no se llevan a cabo exdmenes o, por

lo menos, no tenemos noticia de que se realice ninguna prucba de este tipo.

Cambios en la disposicion de la Academia y nuevas adquisiciones de
material

A partir de este momento el programa de estudios de la Academia de dibujo
se clarifica, pero también se organiza la ensefianza de los artesanos y en 1807 se
imparten clases de aritmética como base fundamental para scguir este estudio.
Durante el segundo curso, los alumnos que han adquirido suficientes nociones de
aritmética y geometria pasan a estudiar arquitectura y, durante dos horas diarias,
practican la formacién de planos y la construccion de edificios.

Por otro lado, Vicente Veldzquez distribuye dos salas en la Academia, una

para el estudio del dibujo de figura a partiy de estampas, cuadros y grabados, y otra
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para su prictica a partir de “los modelos de yeso blanco”. Los alumnos se reparten
en clases en funcidn del estudio que vayan a seguir y del nivel que tengan adquiri-
do, inicidandose en el aprendizaje de los rudimentos del dibujo y finalizando con el
dibujo a partir de la copia de esculturas de bulto de cuerpo entero de la antigiiedad
clasica.

Academia de dibujo. Michele-Ange Houasse. 1746, O/L. Palacio Real. Madrid.

El nuevo maestro lleva a cabo algunos cambios en la disposicién interior de
la sala destinada al dibujo de estampas, donde se baja la altura de las mesas, que se
sujetan por los extremos a la pared, y se colocan atriles con los originales que se van
a trabajar. Al colocar los originales sobre sus atriles es posible cambiarlos de fugar,
de unas mesas a otras, seglin se necesite, sin necesidad de cambiar de lugar a los
alumnos como se ha venido haciendo hasta et momento, con la consecuencia de un
gran alboroto. También se cubre el vacio que dejan los originales “que estan embu-
tidos” y se colocan varios listones de madera, clavados en la pared, para colgar los
nuevos originales que proporciona el maestro.
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Por otra parte, el nucvo maestro considera que el material existente en la
Academia es insuficiente para una enseflanza en toda regla y solicita al Consulado
otro tipo de material mds acorde con la ensefianza del dibujo. Afirma que hay que
aumentar el nimero de “originales o exemplares de ambas partes del cuerpo huma-
no” y propone traer algunos de su propiedad que adquirié durante su cstancia en
Roma. El material que Veldzquez aporta a la Academia de dibujo nos da una idea
de las lineas de ensefianza que sigue el nuevo maestro:

“(...) Varios papeles de las extremidades del cuerpo humano en
estampas, grabados con sombras pequerias, 19.

Contornos de Rafael de varias partes del cuerpo humano, en
estampas grabadas de a medio pliego, 15.

Diversas estatuas y extremidades del cuerpo humano, de los
antiguos Griegos, en estampas de a pliego grabados con cinco pape-
les de letra impresion, 41.

Diversas cabezays de Rafael en estampas de a pliego, grabadas
de la medida del natural con dos papeles impresos de letra, 42.

Diversos dibujos del cuerpo humano dibujados a pliego de
papel teilido, 24,

Tres dibujos de flores en papel teiiido en medios pliegos, 3

(...)"

Una catta del profesor especifica algo mds el contenido de este material. Asi,
sabemos que las 19 estampas en las que aparecen grabadas las extremidades dcl
cuerpo humano son: “ojos, narices, bocas, orejas, medias caras, cabezas, pies,
manos, piernas y brazos”. Las 15 estampas de contornos son “cabezas de Rafael”.
Las 41 estampas en las que aparecen estatuas son “Originales de figuras enteras 'y
extremidades copiadas de las estatuas de marmol que existian en Roma de los anti-
guos Griegos vy Romanos escultores”. Las 42 estampas grabadas al natural son
“Originales de cabezas de Rafuel, grandes sombreados, de estampa con pliegos de
norma mayor”. Los 24 dibujos del cuerpo humano son “figuras y cabezas con dos
cabezas de estainpa en un misino papel, pequeiias (...)7, dibujados en papel tefido
por el propio Vicente Veldzquez, al igual que los tres dibujos de flores [283].

El estudio del dibujo a partir de modelos de yeso blanco, también se organi-

za en partes, atendiendo a las del cuerpo humano. Asi, los discipulos aprenden a
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dibujar por separado los pies, piernas, manos, brazos, cabezas, y estatuas enteras de
bulto. Estos modelos requieren mucho espacio y Veldzquez Salvador decide utilizar
cl cuarto que antes servia para fas clases de los artesanos. Como se da gran impor-
tancia a la luz, que se proyecta sobre los modelos y sirve para el estudio de las som-
bras, se necesita cambiar la iluminacion de la Academia, que hasta el momento se
servia de candeleros. Hace falta luz artificial colocada:

“(...) con porcion de mecheros dispuestos circularmente en
medias figuras, colgandolos a cierta elevacion para que produzcan el
buen efecto que se necesita y hd menester, con claros y obscuros sobre
el objeto que la luz tiene o sean los modelos de yeso”, para “estudiar
v dibujar los pies, piernas, manos, brazos, cabezas, y estatuas enteras
de bulto” 284].

Para esta sala manda hacer dos oculos “de medio circulo”, uno sobre otro,
para colocar en ellos los modelos de yeso y dibujarlos. Ademds, ordena fabricar una
chimenea de hojalata con forma de campana y una lampara “de medio circulo con
dos ordenes de mecheros”, 9 abajo y scis arriba, para situarla dentro de la chime-
nea y que ilumine los modelos de yeso. También se adquieren “seis candilejas”
para iluminar a los disciputos mientras dibujan los modelos y se pintan los atriles,
marcos y puertas de negro.

En esta sala se pretende ubicar también a las personas “maiores que quicran
instruirse en el dibujo”, sin que tengan que sulriv “las incomodidades de los
muchachos(...)”. Finalmente se hacen dos puertas con cristales que se instalan a
ambos lados del cuarto, con el objeto de no molestar, al entrar y salir, a aquellos que
estén dibujando los modelos de yeso, que se hallun situados en el centro de la sala.

La coleccion de vaciados de la Real Academia de San Fernando

El dibujo de los modelos de yeso es una prdctica nueva y la Academia no
cuenta con el material adecuado. Por ello, Velizquez Salvador propone al
Consulado adquirir una colecciéon de modetos de yeso de calidad, como la de la
Real Academia de San Fernando de Madrid, “que ticne los modelos o matrices
vaciados de la inejor y mas perfecta escultura de los antiguos Griegos y romanos

(...)". Para copiar dicha coleccidn debe pedirsc permiso al Rey y a la Real
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Academia, que cn esta época cuenta con un escultor “formador™ italiano que puede
encargarse de su ejecucion a un precio moderado [285].

Los vaciados siempre han gozado de una gran importancia en la ensefianza y
prictica de los artistas, principalmente los escultores, que siempre han utilizado
vaciados en el proceso de elaboracidn de las esculturas, para pasartas a escayola o
a otro material detinitivo. En la ensefianza de las Bellas Artes se han utilizado, y
continGa haciéndose, como modelo para dibujar. Las Academias y Escuelas de
Bellas Artes se concentran en esta finalidad pedagdgica ya que sus colecciones de
vaciados, que sicmpre intentan incrementar, permiten a los alumnos un buen apren-
dizaje y el conocimiento de las obras maestras [286],

A partir de la fundacion de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
se vuelve a la reproduccién de esculturas que fueron obras maestras. En la segunda
mitad del siglo XVIII la Real Academia de San Fernando dispone de importantes
colecciones de vaciados, adquiridos o realizados allf, para la enselanza de los alumn-
nos. La calidad de estas colccciones era excelente debido a la destacada habilidad
de los responsables de hacer los vaciados y a fa formacion y conocimientos de las
personas que se encargaban de adquirirlos. Desde 1752 la Real Academia establece
la necesidad de disponer de una coleecion de moldes cldsicos para el aprendizaje
del dibujo y la escultura y desde Italia se llevan a cabo numerosos envios. Desde
1778 la coleccidn de vaciados se completa con la cesion de la coleccidon que
Antonio Rafael Mengs posefa en Roma. El conjunto de vaciados de la Real
Academia se completa con otras aportaciones como las de los estudiantes espaiio-
les pensionados e Roma [287].

La importancia que la Real Academia concede a los vaciados en el sistema
de ensefianza da lugar a que Academias y escuclas de toda la peninsula, entre la que
se encuentra la de Dibujo de Santander, se interesen en adquirir con los mismos pro-
pdsitos colecciones de yesos. Una vez la Real Academia dispuso de los moldes, el
formador llevé a cabo multitud de ejemplares con fines diddcticos, unas se remitie-
ron a escuelas y Academias espafiolas, donde se utilizaron para la ensciianza, y otras
sirvieron como decoracion cn diferentes instituciones [288]. En 1805 la Academia
de Dibujo de Santander, siguiendo las indicaciones de Vicente Veldzquey, solicita

una coleccion de estos vaciados para utilizarlos en la enseflanza de sus discipulos.
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Taller de Modelado; taller de vaciados; taller de talla de mdarmol.
Cobre, talla dulce. Paris, 1781.
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El segundo intento de Menezo (1808)

El 25 de enero de 1808 Marcos Antonio de Menezo se dirige al Real
Consulado de Santander solicitando nuevamente el magisterio de dibujo en la
Academia. En ese momento Vicente Veldzquez, su rival, ocupa el puesto pero como
sefala el pensionado a la Junta, éste se le confirid mientras €l finalizaba sus estu-
dios:

“(...) como el ano de 1805 cuando se trato de establecer esta
cdatedra apenas habian pasado los tres primeros aios de la pension y
ademds creyo esta llustre Junta, que continuando el exponente en
Mudrid, con ello, haria mayores progresos, no tuvo entonces a bien
separarle de la Corte, nombrando interinamente, y para el tiempo de
su voluntad a D. Vicente Veldzquez. Ahora pues, han pusado desde
entonces, dos afios y meses, (...) le llama el amor de la patria vy reco-
nocimiento de este consulado, su bienhechor, que regentando esta
Catedra ahorrard la pension corriente de los 300 ducados (...) Suplica
a V.V se sirvan cumplir el citado capitulo 4° de su contrato nombrdn-
dome desde ahora para el magisterio que contiene con su propia dota-
cion, ofreciéndose a desempeiiar con celo, constancia y exactitud

(...)7 [289].

El Consulado celebra junta “no ordinaria” y estudia ¢l memorial del pintor.
Tres dias después, comunica a Miguel Cayetano Soler que ha aceptado la peticion
de Menezo y ha decidido adjudicarle la plaza con el mismo sueldo que hasta ese
momento cobraba Veldzquez, 800 ducados anuales. La Junta basa su decision en
dos razones, las mismas que scfiala el pintor. Por un lado que una de las condicio-
nes del contrato de pension establece que pasados tres o cuatro afios el pensionado
volverd a Santander a ocupar una citedra que le dotard el Consulado. La segunda
razon es (ue Vicente Velizquez Salvador fue nombrado “por solo ¢l tiempo de
voluntad del Consulado (...)”. La Junta determina que el nucvo maestro imparta,
adeids de las horas habituales de clase, otras dos horas diarias durante las noches
-de octubre a marzo- y otras dos horas durante el dia -en Septicmbre, Abril y Mayo-,
para mejorar el ritmo de trabajo de los discipulos. Pero las cosas no van a resultar
faciles para Menezo,



El Real Consulado de Santander y las Artes 173

Vicente Veldzquez Salvador, que se entera de la decision de fa Junta de sus-
tituirle en favor de Menezo, escribe rdpidamente al viceprotector de la Real
Academia de San Fernando y le comunica la noticia. El maestro se queja ante el
marqués de Espeja de que la Junta ha tomado “secretamente”, dice, la resolucion de
sustituirle. Afirma que Menezo se halla favorecido por ¢l Secretario del Consulado,
Francisco de Peredo Somonte, quien ha aprovechado el entusiasmo de la
Corporacion ante los retratos del Principe de la Paz que ha presentado el pensiona-
do, para influir en los miembros de la Junta. Al mismo tiempo, el valenciano lanza
una grave acusacion contra Menezo al afirmar que dichos cuadros han sido retoca-
dos por el pintor Agustin Esteve, autor del retrato original, “en razon de que he
observado el manejo practico del colorido del citado profesor (...)”. Pero las acu-
saciones no quedan ahi, y acusa a Peredo Somonte de intrigar “de forma diabdlica”
para lograr sus propdsitos y favorecer al pensionado. Asegura que una muestra de
ello es que “ha hecho desembolsar d la Cuidad ocho mil reales, con admiracion de
sus bocales, y seis mil al Consulado por dichas dos copias (...)”, cantidad excesi-
va a los ojos del actual profesor. También le acusa de otras actividades en su con-
tra, como las ordenanzas que ha establecido en la Academia sin informarle a él, que
es el director. Ademds, no le permite colocar en el centro “los Retratos de nuestros
soberanos, que tengo pintados tiempo ha; haviendo mandado él colocar (tomando
la voz del Consulado) otros muy disformes, sin el Désel que yo tenia dispuesto d mi
idéa, sin que le costase nada al Consulado (...)” [290].

Por todo ello, ruega al viceprotector que actle en su favor e interceda por él
ante el Ministro de Estado, a quien ese mismo dia dirige una misiva informandole
del problema. Velizquez aprovecha para mostrar su enojo con el Consulado, y
ganarse la simpatia del viceprotector, al afirmar que este tipo de Academias deberi-
an estar bajo las dordenes de la Real Academia de San Fernando en vez de bajo la
proteccion de los Consulados, ya que los continuos cambios de los miembros que
forman la Junta de Gobierno, con motivo de las elecciones anuales, favorecen el
€aos.

En febrero, Soler informa al Consulado que el rey deniega la solicitud del
nombramiento de Menezo y desea conocer el motivo de que se quiera sustituir a
Veldzquez, no entiende que el Consulado afirme ahora que el contrato que se esta-

blecié con el maestro era “interino”. Segtin Soler “no fue de un nombramiento inte-
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rino sino absoluto y general y en este sentido se comunicd a V.S la Real Orden de
Aprobacion (...)". Poco después, la Junta explica a Soler que la decision de susti-
tuir a Vicente Veldzquez es, simplemente, el compromiso que la Corporacién adqui-
ri6 con su pensionado. Ademads, insiste en que Veldzquez, al igual que en su momen-
to Benito Méndez, fue nombrado temporalmente, “o por la voluntad del
Consulado, como a él le consta, y para poner en su lugar, a el que ya tenia preme-
ditada la Junta (...)", y solicila nuevamente la aprobacién del nombramiento de
Marcos Antonio de Menezo. Mientras tanto, Menezo regresa a Madrid, pero las
cosas en la Corte no marchan demasiado bien debido a la invasion francesa y las
continuas revueltas que se producen. Por este motivo decide volver a Santander
mientras espera que se resuelva el asunto de su solicitud de magisterio, que estd
pendiente en el Ministerio. Pero como hemos visto anteriormente Menezo se alista
en el ejéreito, dejando su lucha por la propiedad de la plaza y abandonando su carre-
ra pictérica.

La Guerra de la Independencia. La Academia cierra sus puertas (1809)

La guerra contra los franceses afecta profundamente a la economia de la
region, causando un grave efecto en el comercio, fuente principal de ingresos del
Real Consulado. El comercio deja de tuncionar y las arcas de la Corporacion no se
renuevan, con lo que ésta no puede hacer frente a los numerosos gastos que tiene
comprometidos. Como hemos visto anteriormente, en 1809 la crisis ccondmica es
tal que el Consulado decide suspender el pago de sueldos a sus empleados y las pen-
siones que tiene concedidas. Tampoco puede hacer frente a los gastos de manuten-
cion que le ocasionan los dos centros docentes que tiene bajo su proteccion y sus-
pende el ejercicio en ambos [291].

Finalmente, y a pesar de los numerosos intentos llevados a cabo por parte de
algunos personajes de la ciudad y de fuera de ella, como el conde de Montarco, para
que la Academia de Dibujo contintie en funcionamiento, ésta cierra sus pucrtas en
los primeros meses de 1809. Hasta 1813 permanece cerrada, pero ese mismo afio la
propuesta del pintor don Ignacio Salvd para abrir nuevamente el centro bajo su
direccidn, sin percibir sueldo hasta que el Consulado recupere la estabilidad econé-

mica, hace posible que inicie nuevamente sus funciones al afo siguiente.
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Ultima etapa bajo la proteccién del Consulado (1814-1829)

El dia 22 de septiembre de 1814 el Real Consulado de Santander publica un
edicto en el que sefiala la reapertura de la Academia de Dibujo para el dia 1 de octu-
bre, bajo la direccién y magisterio de un nuevo profesor de dibujo, Ignacio Salva.
Se inicia una nueva etapa bajo la protecciéon y gobierno del Consulado que llega
hasta que, el 31 de diciembre de 1829, el Real Consulado de Santander deje de exis-
tir y sea sustituido por la Junta de Comercio, que, a partir de este momento, se
encargard del mantenimiento y proteccion de la Academia. A pesar de que en un
principio la falta de fondos del Consulado no permite que el maestro perciba suel-
do, la situacion se restablece pronto. La actividad comercial se reactiva y todo vuel-
ve a la normalidad. Durante esta segunda etapa se producen cambios en ¢l gobier-
no de la Academia y aparecen nuevos problemas econémicos que afectan de lleno
al centro, ocasionando algunos momentos de crisis.

El hecho de que el Real Consulado decida restablecer la Academia de Dibujo
en vez de la Escuela de Ndutica llama la atencién. En un primer momento cabe pen-
sar que, como la Escuela de Nautica estd mds vinculada a la actividad comercial del
Consulado, debiera ser fa primera en reanudar sus ensefianzas, pero no ocurre asi.
Parece que, en esos momentos, el Consulado ve en el restablecimiento de la
Academia de Dibujo mayor utilidad para sus propésitos de recuperar el orden en fa
provincia tras la guerra. Uno de los motivos que tiene mds peso es que algunos
miembros del Real Consulado de Santander -que comparten la ideologia de refor-
madores como Campomanes y Floridablanca- ven en la ensefianza del dibujo la via
necesaria para elevar el nivel de las manufacturas en la region. Aunque hay que
sefialar que en esos momentos en Santander no abundan las industrias, tal vez se
estuviera pensando en su implantacion. Este interés conecta con los propdsitos de
la desaparecida Real Sociedad Cantdbrica. Como hemos visto, los componentes del
Real Consulado de Santander se vinculan estrechamente con la recién extinguida
Real Sociedad y pretenden continuar asi con parte de la labor de aquella Sociedad,
al menos en aquellos aspectos relacionados con la reactivacion del sistema docente
en la provincia. Pero también influyen otros motivos, como el hecho de que la
mayor parte de los discipulos interesados en las ensefanzas de la Academia de
Dibujo, sean descendientes de comerciantes, navicros y otras profesiones relacio-

nadas con los grupos sociales representados en el Real Consulado.
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El periodo de enseilanza de Ignacio Salva (1814-1839)

La experiencia docente de este “profesor de dibujo y pintura(...)” es amplia
[292]. En 1805 la Real Sociedad Cantabrica encomienda a la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando la eleccién de un profesor para la ensefianza del dibu-
jo en el Seminario de Nobles de Comillas. Ignacio Salva “(...) hizo oposicion a la
plaza de maestro de dibujo del Seminario Cantdbrico que gand, cuya plaza ha ser-
vido durante siete anios (...)” y hasta 1812, fecha en la que el Seminario cierra sus

I

puertas “(...) con motivo de la rebolucion de espaiia el Seminario d quedado casi
desecho y no se le han pagado la mayor parte de sus sueldos (...)”, se ocupa de
impartir clases de dibujo “con aprovechamiento de sus discipulos (...)".

Desde 1814 hasta 1829 es profesor de dibujo y pintura y Director de la
Academia de Dibujo de Santander. Permanece a cargo de la Academia durante la
proteccion de la Junta de Comercio, tras la extincién del Consulado, y después, en
1839, cuando pasa a incorporarse al Instituto Cédntabro, donde el 1 de noviembre de
1839 toma posesion del cargo de maestro de dibujo natural. Hasta 1857, fecha en la
que cesa por jubilacidn, se encarga de impartir dibujo natural durante dos horas dia-
rias por las tardes. Alli comparte el magisterio de dibujo con don Antonio Zabaleta,
que ensefla Aritmética, Geometria Practica y Dibujo de Arquitectura desde 1839
hasta 1845, fecha en la que se traslada a la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando [293].

Durante esta época Ignacio Salvd forma parte de la Comisién de
Monumentos de la Provincia de Santander, junto a otros personajes distinguidos del
mundo cultural santanderino. En septiembre de 1835 el gobernador civil, Jos€ de la
Cantolla, cursa una notificacién al Ministro de Estado e Interior en la que justifica
la eleccion del comisionado elegido para recoger los objetos procedentes de los con-
ventos desamortizados en la provincia de Santander. Segin el gobernador, en prin-
cipio, y por consejo de la Sociedad Econdmica Cantabrica, se habia pensado encar-
gar este trabajo al pintor Ignacio Salva, pero los emolumentos pedidos por €ste para
los dias que debia permanecer desplazado por la provincia le parecian excesivos. El
escaso interés del pintor en este tema, que asegura al gobernador que “/os pocos
conventos que se suprimian en esta provincia son pobrisimos y no poseen objetos
de un mérito relevante en pintura y escultura”(...), lo que unido a su dispersion,
complicada por las malas comunicaciones de la provincia, le hacian prever que “se
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iba a gastar inttilmente mucho mds de lo que valen los objetos artisticos que pue-
den recogerse (...)", determina que finalmente se designe para el puesto al aboga-
do José Tagle. El gobernador considera que aunque Tagle no tiene los conocimien-
tos artisticos de un profesor “tampoco carece de las nociones generales que bastan
para conocer si un cuadro, una estatua, etc., tienen mérito 'y pueden seriitiles (...)".
A pesar de todo la vinculacidn de Salvd con la Comision de Monumentos continga
ya que en 1844 se ocupa de examinar y tasar los cuadros que se recogen de los con-
ventos [294].

El ideario estético de este profesor se deja ver a través de los cambios que
lleva a cabo en la Academia de Dibujo. El discurso del acto de entrega de premios
a los alumnos de la Academia en 1815 nos proporciona informacién muy interc-
sante acerca de sus ideas sobre la ensefianza de las artes en general y el dibujo en
particular, y nos permite entender la concepcion de las artes que pretende inculcar
a sus alumnos.

En primer lugar hay que advertir que para Ignacio Salvd el dibujo es “la imi-
tacion de la naturaleza por medio de lineas (...) el que da las formas a los objetos,
es la parte mas esencial de la Pintura, el fundamento de la escultura, el apoyo de
la Arquitectura y el que perfecciona los exercicios mecanicos (...)". Asegura que a
partir del dominio del trazo de linecas se puede llegar a controlar las artes y por ello
impone en la Academia de Santander su aprendizaje hasta su completo control,

Por otra parte, considera que para lograr una perfecta ejecucion en las obras,
no basta solamente la aficién y el talento, ni el estudio de estampas y dibujos, ni
dedicar algunos aflos al estudio en escuelas y academias. Afirma que para lograr la
“justa proporcion, la anatomia, las varias formas y oficio de los miisculos, las
mdaximas de componer, la gran ciencia de expresar los afectos, la nobleza, la gra-
cia, y el cardacter (...)", es imprescindible estudiar, consultar, leer los libros y trata-
dos y meditar sobre lo en ellos que se dice. También sostiene que es fundamental
estudiar y examinar “en las obras de los hombres grandes la razon y causas de sus
bellezas, conocer la diligencia, y estudio que en ellas pusieron, para adquirir cre-
dito (...)7. Estima esencial acudir a “los modeloy que nos restan de la antigiiedad
Hustrada”, ya que los grandes artistas que han quedado inmortalizados por la gran-
deza de sus obras, han estudiado y ¢jercitado su arte “copiando incesantemente las

estatuas Griegas ya en los mismos originales, ya en los modelos qué de ellas se han
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sacado y se hallan esparcidas por todas partes (...)”. Solo asi, alirma el profesor,
se puede conseguir el dominio del dibujo.

Salvd sefiala que debido a la importancia que tiene para el dibujo y las artes
la copia de los modelos de esculturas de la Antigliedad gricga y romana, se han
vaciado “las mas celebres estatuas, y bajos relieves antiguos”, para uso de los esta-
blecimientos académicos, sin cuyo estudio no tendria razén de ser la ensefianza. En
este sentido, el profesor destaca la labor de Antonio Rafael Mengs por hacerse con
una coleccion de lo mejor que hasta sus dias se habia vaciado “del Antiguo”, que
finalmente pasa a la Academia de San Fernando de Madrid.

Asimismo se muestra totalmente contrario a las obras que llevan a cabo aque-
llos artistas que no siguen los principios del clasicismo y no estudian las obras de
los grandes tratadistas cldsicos, como Vitrubio, Vignola o Alberti. Critica la menta-
lidad de estos artistas y afirma que su actividad solo puede perjudicar el desarrollo
de las artes. Asegura que los edificios que produce la arquitectura “se construyen
st hermosura, sin comodidad y tal vez sin solidez por que las executa quien jamas
vio a Vitrubio, y al Vifiola (...)", que los pintores llevan a cabo obras “sin correp-
cion, sin hermosura 'y sin gusto (...)” y que las esculturas son confusas y mas pare-
cen “encargados a un Carpintero ¢ tallista (...)”. Declara que esta desgracia, que
advierte en varias ciudades espafiolas, “es va tan general que tiene obscurecidas las
nobles artes, y d sus Profesores sin aprecio, y casi (vilipendes) (...)” [295].

Ignacio Salva, que considera la antigiiedad cldsica como la tnica referencia
para obtener la perfeccion, la belleza y la armonia en cualquiera de las nobles artes,
implanta este tipo de estética en la Academia de Santander. La importancia del
dominio del dibujo, el estudio de los tratados de la antigiicdad, y los que sobre estos
se han elaborado después, el conocimiento y la reflexion de las obras de los gricgos
y romanos, como cjemplo de belleza y armonia, y la captacion de esa esencia a tra-
vés de la copia de los modelos de yeso, son los aspectos fundamentales de su pen-
samiento que tratard de imbuir en sus alumnos. Asi, a su llegada a la Academia
organiza cuatro clases en las que se imparte dibujo. En ningtin momento sc habla
de pintura o color, sino de dibujo y de lograr su perfecta ejecucion.
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Programas y materias

En 1815 la Academia se reparte en cuatro clases, desde la denominada 4°
clase, que es por la que se empieza el aprendizaje, hasta la 1* clase en la que los
alumnos mis avanzados practican el dibujo a partir de estatuas completas de bulto,
modeclos de yeso de csculturas de fa antigiiedad trafdas de la Real Academia de San
Fernando de Madrid en 1805.

En la cuarta clase, de “Cabezas, manos, &7, los alumnos inician su aprendi-

zaje copiando fragmentos del cucrpo humano a partir de estampas, grabados vy

Sala de dibujo de la antigua Real Academia de San Fernando.
Jos¢ Gomer de Navia. 1781, Tinta y aguada sepia y gris sobre papel verjurado.
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modelos de yeso. Una vez dominan esto, pasan a la tercera clase, de “Medias
Figuras”, donde dibujan partes mas amplias del cuerpo humano: troncos, piernas,
brazos, etc. Después acceden a la segunda clase, de “Figuras enteras copiadas de
los originales de la Academia”, y finalmente, cuando ya han alcanzado un alto
grado de perfeccidn, pasan a la primera clase, “del antiguo ¢ Yeso”, donde los

alumnos se dedican a dibujar modelos de yeso de esculturas de la antigiiedad clasi-
ca [296].

Las estampas y dibujos que José de Madrazo envia desde Roma

El material que Vicente Veldzquez aporta a la Academia en 1805 ocasiona
varios anos después una polémica entre el Real Consulado y el antiguo maestro.
Como sabemos, Vicente Veldzquez presta para su uso en la Academia varias colec-
ciones de estampas y dibujos que se utilizan durante los afios que permanece encar-
gado de la ensefianza. Al cerrarse la Academia todo el material se guarda cuidado-
samente, incluidos los modelos del maestro, v en 1814 vuelve a utilizase.
Velazquez, enterado de la reapertura de la Academia y tal vez enojado con el
Consulado por el intento de sustituirle de su puesto a favor de Menezo en 1808, soli-
cita a la Junta de Gobierno la devolucién de su material.

Ignacio Salvd confronta la lista enviada por Veldzquez con lo que existe en ¢l
centro y propone a la Junta su compra, pagando 8 6 9 reales por cada estampa o
dibujo “en su estado actual y atendiendo al mismo tiempo a que unos valen mas 'y
otros menos (...)”, para ampliar los fondos de la Academia. La Junta transmite la
propuesta de compra al antiguo maestro, pero sin especificar la cantidad que esta
dispuesta a pagar ya que quierc saber en cuanto valora Veldzquez los originales, y
le informa de que algunos dibujos estdn deteriorados y teme que al soltarlos de sus
marcos se dafien. El pintor explica que no se habfa planteado venderlos y que le
cuesta mucho hacerlo porque s un material muy Gtil “para dar escuela a mis dis-
cipulos y de instruccion para mi estudio, porque ni esta ni todas las Academias que
ay en Espaiia las tienen (...)”. Anade que, aunque quisiera, probablemente no con-
seguiria otros originales iguales porque “ya no existiran las ldminas matrices para
estamparlas por las varias destrucciones que ha sufrido Roma (...)". Esto las hace
todavia mas valiosas a los ojos del profesor que, finalmente, pide 3.000 reales de

vellon, una cantidad que la Junta y el nuevo maestro estiman excesiva [297].



El Real Consulado de Santander y las Artes 181

Veldzquez no tiene noticias del Consulado en dos meses y escribe a la Junta
pidiendo contestacion sobre su propuesta y solicitando que, en caso de que no se
acepte se le remita ripidamente todo el material. EI Consulado no responde y meses
después, el profesor, enojado, escribe nuevamente asegurando que en el caso de que
no obtenga una respuesta rapida acudird a la Justicia. Finalmente, la Junta plantea a
Veldzquez la compra del material por 1.000 reales de vellon e insiste en el grave
riesgo que entraiia extraer Jos originales de sus marcos. Pero como supone que el
maestro no va a aceptar decide solicitar a su antiguo pensionado, José de Madrazo,
que en esos momentos se encuentra en Roma, que adquiera los originales y mode-
los “que se crean precisas y utiles” para la ensefianza, “con el fin de que no falten
en esta Academia (...)". Veldzquez, por supuesto, no acepta el trato y pide que se le
remitan sus originales inmediatamente. Asegura que no puede haber problemas en
sacarlos de sus marcos sin dafiarlos, si el Consulado se preocupa de hacer el encar-
go a algtin individuo que entienda “de desclavar dichos dibujos sin maltratarlos, ni
tampoco los marcos y cristales (...)”, de igual forma que, en su momento, él se
ocupo6 de que uno instruido los colocara [298].

Al no llegar a un acuerdo con el valenciano, el Consulado se apresura en
adquirir material para la Academia, que se queda sin fondos, y pide a Salvd que ela-
bore una lista con el material que hace falta. Al fin, por medio del antiguo prior del
Real Consulado, Domingo de Aguirre, se dirige a José de Madrazo la lista de mode-
los y colecciones que necesita la Academia y se incluye un pliego de papel en el que
se dibuja el tamaifio y las medidas que deben tener las estampas. También se solici-
ta al pintor algunos dibujos de su mano. No importa si se trata de “Academias &
Bustos del Antiguo”, o ““lo que le parezca mas util, y combeniente (...)”. En total se
solicitan al pintor 223 estampas y laminas:

“Razon de los Modelos que deben pedirse 4 Roma, para la
Academia de dibujo de la ciudad de Santander. Una coleccion de figu-
ras de cucrpo entero de las Estatuas antiguas, con algunos pies,
manos, y piernas de las mismas en grande, en pliego entero de mar-
quilla. El mitimero de estas Estampas, deverd ser de 42, para Marcos y
Cristales de 24 pulgadas de alto y 19 de ancho, 42. Otra, coleccion de
medios cuerpos del Quadro de la Escuela de Atenas del Rafael, gra-
badas por Domingo Cunego su nitinero 606, de 22 1/2 pulgadus de alto,
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v 16 172 pulgadas de ancho, 66. Ydem, de Ydem, contornos del Quadro
de la transfiguracion del Seiior de Rafael, su numero 19, de 13 1/2 pul-
gadas de alto y 10 de ancho, 19. Algunos paisages de buenos autores,
para principiantes, en niimero de 52, y 44 de adornos; Total 223 (...)”

[299].

En mayo de 1816 José de Madrazo remite al Consulado parte del material,
salvo la coleccion de “paisages de buenos autores, para principiantes” y la de
adornos porque “no me han sido indicados (...)". Pese a eslo, el pintor, conocedor
de lo que se necesita en una Academia de este tipo, adquiere por su cuenta 24 estam-
pas de paisajes y 5 de adornos, que considera muy Utiles, y comunica a la Junta que
serfan muy adecuados los paisajes del pintor Claudio de Lorena. En cuanto a los
dibujos de su mano responde que en esos momentos no tiene ninguno ya que tuvo
que venderlos en 1809, el dia anterior a ser apresado por los franceses en Roma,
“(...) reservando solamente en muy mal estado, sucios y arrasgados, otros tengo
que me sirben para principiantes siendo casi todos rasgunos esto es ideas de com-
posicion y estudios en embrion para mis Quadros (...)”. Afirma que lamenta mucho
“no tener en la rica coleccion que yo poseo de Diseilos originales de los mejores
autores algun Diseiio a tal efecto por que son igualmente rasguiios y composicio-
nes puramente cientificas {...)” y que, sin embargo, repasard “la serie de los auto-
res mas odernos y si hallase alguna Academia, 1i otra cosa que pueda servir ten-
dre un honor en hacer de ello presente d@ ese Rl. Cuerpo (...)”. Ademds, promete a
la Junta hacer “ unos quantos para el uso de la Academia (...)” [300].

Finalmente, Madrazo dirige desde Roma: Treinta y seis estampas “de princi-
pios de Dibujo sacados de las mas celebres estatuas antiguas por Volpato 'y
Morguen (...)” {301], veinticuatro estampas de paisajes, entre las que se hallan:
doce estampas “de Payses sacados de los frescos pintados por Gaspar Pusino en el
Palazio Colona y gravados al agua fuerte por Giuntotardi (...)" y 12 estampas “de
Payses iguabnente sacadas de los frescos Pintados por G, Pusino en la Yglesia de
Sn. Martin en los Montes, grabadas al agua fuerte por Parbouin (...)”. Anade 5
estampas “de adornos sacadas del antiguo 'y gravados por Balsar (...)”. En total
envia 65 estampas, cuyo valor asciende a 222 reales de velldn, faltando de enviar

“las cabezas de la escuela de Atenas y las del Quadro de transfiguracion del Sr
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(...)”", que tiene en su poder y mandara en el correo siguiente. Ademas, faltan 28
estampas de Payses y 39 de Adornos (...)", porque quiere que la Junta especifique
cudles debe comprar. El pintor solicita a la Junta que entregue “los 222 reales a mi
cuitado Ygnacio para que los repartan las dos hermanas que tengo hay bastantes
pobres (...)7 [302].

Cabeza de estatua femenina. Guiovanni Volpato y Rafael Morghen. Cobre, talla
dulce. “Principi del disegno tratti dalle piu eccelenti statue antiche...”,
publicada y grabada por Giovanni Volpato y Rafael Morghen. Roma, 1786.

Con motivo del cnvio de este material, José de Madrazo expresa al
Consulado sus ideas en cuanto al sistema de ensefianza que debe seguirse en la
Academia de Santander. Asi, afirma que esa Academia, que denomina “de prime-
ros rudimentos”, debe contar con varios modelos de estampas y grabados para que
los alumnos aprendan, por partes, el disefio. Es decir, en esencia, propone lo mismo
que Ignacio Salvd, aprender a dibujar partiendo del estudio y dibujo de las partes
que componen una figura. Madrazo asegura que dominando esta técnica y cono-
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ciendo cada una de las partes que componen un objeto o figura, cuando se vean en
la necesidad de dibujar una figura completa, ya sea un arbol o un cuerpo humano,
lo hardn con mayor facilidad.

En agosto de 1816 Ignacio Salvé, que se halla en Madrid trabajando un retra-
to del rey Fernando VII que le ha encomendado el Prior del Real Consulado, se
encarga de llevar a la Academia las colecciones remitidas por el pintor, que estan en
casa de Fernando de la Scrna Santander. Las ordenanzas establecen que la sala con-
sular debe estar presidida por el retrato de S.M. y hasta ese momento el Consulado
carecia de uno, por cllo se encomienda su ejecucion al pintor y maestro. Para su rea-
lizacién Salvd toma como modelo un retrato del pintor de Camara Vicente Lopez y
Portaiia [303], basando su eleccidn en que este pintor “corria aqui con mas credi-
to(...)". Subemos que se trata de un retrato de medio cuerpo ya que el pintor regre-
sa a Santander con los bastidores y otro lienzo por si el Consulado prefiere que sea
de cuerpo entero, No hemos hallado ninguna otra noticia acerca de este retrato, que
actualmente estd en paradero desconocido, salvo que el diputado del Consulado y
Marcos Antonio de Menezo pasan a verlo y
quedan encantados {304].

Entre la multitud de réplicas y copias de
la efigic del monarca que se difundieron por
las instituciones oficiales del Reino, destaca
el retrato de algo mas de medio cuerpo de
Fernando VI con uniforme de Capitan
General de Vicente Lopez y Portafia. Esta
obra se considera cabeza dec serie de los
demds ejemiplares conocidos dc esta version
de la efigie real, por cllo, es probable que
fuera la que Ignacio Salvd eligiera copiar en
1816 [305].

En relacion con esto hay que sefalar que

e dos afios antes, en 1814, ¢l Ayuntamiento de
Fernando VII con uniforme de Capitan Santander cncarga al pintor Francisco dc
General. Vicente Lopez y Portana. 1814,

A 1 < of 5 o 23 > )
O/L. 1.00 X 0.75. Goya y Lucientes un Retrato de Fernandc

VII para “colocarle bajo ¢l dosel de esta
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sala Consistorial para mds decoro de ella”. Se trata de una representacion realista
del monarca realizada en el momento de mayor madurez pictérica del pintor que se
aleja de los ficles postulados académicos y oficiales que caracterizaban la pintura
de la época. Este retrato de cuerpo entero, que se conserva en el Museo de Bellas
Artes de Santander, contrasta con el de medio cuerpo que lleva a cabo Ignacio Salva
para el Real Consulado.

Cambios en el Programa de estudios y en el material para la enseflanza
En 1819 la Real Academia de San Fernando remite al Real Consulado de Santander,
cl Plan General para el Gobierno de las Escuelas de Nobles Artes, en el que se hace
una propuesta de ensefanza para las Escuelas y Academias de Dibujo de la penin-
sula. Estd dirigido a todos los organismos, “sociedades patridticas, a los
Consulados y a los demds cuerpos” que tienen bajo su proteccion una Escuela o
Academia de Dibujo y Nobles Artes, aunque parece que no tuvo demasiado efecto
en la Academia de Santander.

Con este plan la Real Academia pretende concretar el marco legal en el que
se inscriben este tipo de centros y reafirmar la dependencia de San Fernando en
todos los asuntos facultativos, gobierno del centro, elecciones de profesores, méto-
do de estudios, etc. También se quiere regular la ensefianza y las normas que deben
regir este tipo de establecimientos, asi sus disposiciones anulan “todas y cuales-
quiera otras que les sean contrarias en los Reglamentos 6 Estatutos que hoy rigen
en las Escuelas de dibujo 6 nobles Artes existentes en el reino, aunque hayan sido
aprobadas por Reales cédulas de S.M. y Sefiores del Consejo (...)”. Se compone de
33 articulos en los que se especifica, entre otras cosas, ¢l régimen de gobierno del
centro, calendario escolar, obligaciones del personal docente y no docente de la
Academia, division de los estudios, sueldos y presupuesto o dotacién con la que
cuenta el centro [306].

En primer lugar establece que la ensefianza debe distribuirse en cuatro salas
o departamentos. Primero el estudio de los principios de figura, “Partiendo de los
principios de las lineas geométricas hasta el dibujo de cabezas™, después el estu-
dio de figura de bulto, continua ¢l estudio del adorno vy, finalmente, una cuarta sala
para el estudio de aritmética y geometria prictica, cuya ensefianza debe cstar a
cargo del Macstro mayor del Ayuntamiento o, en su defecto, del cabildo eclesidsti-
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co, pero siempre que tenga el titulo de Académico de Mérito, el de Macstro
Arquitecto por la Academia de San Fernando, o por alguna de las otras Academias
de la Peninsula. También puede ocupar este puesto cualquier profesor que haya cur-
sado dos afios de matematicas en alguna Escuela o Academia Publica [307].

El plan de estudios que debe seguirse para estas clases serd el que adopte la
Real de San Fernando, mientras tanto se ensefiard dibujo a partir de “disefios de
ldpiz” y “de ninguna manera por estampas o grabados”. Hasta ese momento la
ensefianza del dibujo se habfa hecho a partir de estampas y grabados como atesti-
guan las sucesivas adquisiciones de material que se hacen para la Academia. De
hecho, José de Madrazo adquiere varias estampas grabadas al aguafuerte de pintu-
ras de Gaspar Poussin y sugiere la posibilidad de adquirir estampas de otros graba-
dores: el inglés: “Vvoulet” y el grabador alemdn “Gmelin, que es el que mas se dis-
fingue”. También son grabados las cinco estampas que remite de adornos. De este
modo, estas colecciones ya no servirfan para la enseflanza del dibujo y tampoco las
que conservaba de aflos anteriores. A pesar de la nueva ordenanza, la Academia de
Dibujo de Santander continua utilizando el material que poseia ya que los fondos
del Consulado no permiten otro gasto semejante en tan poco tiempo. En todo caso
se fueron incorporando a los fondos de la Academia otros dibujos, o laminas, a
ldpiz, realizados por el maestro, entre ellos, 56 dibujos a lapiz en papel blanco “y
de media tinta”, para el “estudio de la figura” [308].

En la Memoria leida a la Hlustre Junta de Gobierno del Real Consulado de
esta Ciudad y Provincia en su iiltima sesion celebrada el dia 31 de diciembre de
1829 se advierte que los modelos que tiene la Academia son poco a proposito para
el estudio de “la figura, adorno y paisaje”, y a pesar de que son “de distintos auto-
res y buriles” son poco adecuados para que los alumnos adquieran “el estilo a lapiz
y tinta de China”, que es lo que prima en esos momentos en la ensefanza. También
se afirma que, aunque la mayor parte no son apropiados, “Hay algunos buenos a
lapiz”, como los remitidos por Madrazo. A pesar de esta afirmacion, no hemos
encontrado ningun dibujo a ldpiz entre el material que envia el pintor, tan solo los
grabados referidos anteriormente [309].

Un documento de 1821 nos ilustra acerca de las materias que se imparten en
ese momento en la Academia de Dibujo de Santander. Se alude de forma evolutiva
al estudio de los primeros elementos, al estudio a lapiz y al manejo de la tinta china.
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Tras esto los alumnos pasan a adquirir el nivel que se requiere para dedicarse a la
copia de modelos de esculturas de la antigliedad griega y romana [310].

Material existente en la Academia de Dibujo en 1829

A pesar de que a lo largo de la existencia de la Academia de Dibujo, el
Consulado y los sucesivos profesores y directores se ocupan de enriquecer los fon-
dos de material, logrando acumular modelos de importancia, poco, 0 mas bien nada,
es lo que queda actualmente. La guerra de la Independencia, que determina el cie-
rre de la Academia durante cinco afios, supone que parte del material con el que
contaba en 1809 se perdiera o dispersase, como ocurre con algunos manuales de
ensefianza que finalmente aparecen en el inventario de enseres de la Escuela de
Ndutica realizado en 1829, y que desde 1809 tiene cerradas sus puertas. Esto oca-
siona que desde la reapertura de la Academia de Dibujo, estos manuales no puedan
ser utilizados al desconocerse su paradero. Gracias a los modelos que José de
Madrazo dirige desde Roma, la Academia de Dibujo adquiere algunos fondos mas,
pero de todas formas el material siempre es escaso. De hecho, en la relacion de
material que se hace en 1829 este es uno de los aspectos que se destacan. En esta
fecha Ignacio Salvd se encarga de elaborar una lista con el material que existe en
ella, en el que se incluyen 121 modelos realizados por €1 mismo.

En 1829 existen en la Academia de Dibujo de Santander un total de 364
modelos entre ldminas, cuadros y bustos. Ademads, hay 209 cuadros y 51 laminas de
paisajes, adornos y estudio de figura {311]. También se conservan 61 esculturas o
“fragmentos del cuerpo humano” en yeso, que pueden pertenecer a la coleccion
que en 1805 se solicita a la Real Academia de San Fernando. Aunque una anotacion
del profesor en la que afirma que varios de los modelos que existen en la Academia
de Dibujo son de su propiedad, incluyendo “algunos modelos de bulto para el estu-
dio del antiguo (...)”, nos plantea la duda sobre si se adquirieron otros. Hasta la
fecha no ha sido posible la localizacion de estos modelos.

Queremos hacer mencién a dos esculturas femeninas de bulto redondo, hue-
cas y de tamafio natural que se encuentran en ¢l Museo de Bellas Artes de
Santander. Son dos copias en yeso de la Venus de la Concha y ta Diana Gabin, que
se hallaban situadas en dos hornacinas en la escalera que da acceso al piso superior
del Museo. Actualmente se han sacado de este lugar y se encuentran en el aimacén
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del Museo. Su valor artistico no es importante -dado, ademds, su deteriorado esta-
do-, pero cabe la posibilidad de que tengan refacidn con el material de la Academia
[312]. De todos modos, estas escuituras nos dan una idea del tipo de modelos que
se utilizaban en la sala de copias de yeso de la Academia de Dibujo de Santander
con la finalidad de que los alumnos conocieran los modelos de la antigliedad y
aprendieran a dibujar la figura humana, las sombras y los pafios [313].

Izda. Venus de {la Concha. Yeso con una patina.Hueca. 1,71 x 56 x 46.
Drcha. Diana de Gabies. Yeso con una patina, Hueca, 1,71 x 56 x48.

En el inventario que lleva a cabo Ignacio Salvd no aparece ningtn titulo de
libro o manual para la enseflanza. Probablemente, esto se debe a que solo tiene en

cuenta las estampas y ttiles, porque sabemos que se utilizan varios libros. Como
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hemos visto, en 1803 se adquieren 13 ejemplares la “Cartilla de principios de dibu-

jo”, de José Lopez de Enguidanos, un ejemplar de los “Siete ordenes de

>

Arquitectura” y otro de los “Cortes de Canteria”, éstos dos tltimos para la ense-
fianza de los artesanos. No hemos localizado los ejemplares de la “Cartilla de prin-
cipios de dibujo’ pero si otros manuales, utilizados para la ensenanza de Geometria
prictica y Arquitectura, que en 1805 pasan a la escuela de Ndutica. En el inventa-
rio de libros y enseres existentes en la escuela de Comercio y Navegacion, que rea-
liza Rafael de Irazabal en 1829, aparecen un tomo en pergamino del “Compendio
de la Arquitectura de Vitrubio” y otro del “tratado elemental de Cortes de canteria
por Mr. Simonin”. También aparecen otros libros adquiridos para la ensefianza de
los Arquitectos: un tomo del Tratado de Arquitectura de Vignola [314] v un ejem-
plar del “Diccionario de las Nobles Artes”. Ademds, se hallan 2 tomos en perga-
mino de la obra de Antonio Gabriel Fernindez que Benito Méndez solicita en 1803
para la enseflanza de los artesanos {315].

Hasta el momento,
la bisqueda del material

que pertenecié a la
Academia de Dibujo ha
resultado  infructuosa.

Sabemos que el material
que el Real Consulado de
Santander adquiere para
la Academia, y del que
nos da noticia lgnacio
Salvd en su inventario,
continua en ella en 1830,

cuando pasa a depender

de 1a Junta de Comercio Grabado que representa los cinco ordenes de arquitectura,

. j segin Giacomo de Vignola. José Lopez de Enguidanos.
de Santander. Después, a

partir de 1839, todo lo

que existe en la Escuela de Dibujo se traslada al Instituto Cantabro, asi lo confir-
man don Benito Madariaga de la Campa y doiia Celia Valbuena en su obra El
Instituto de Santander, donde se afirma que: “En ¢l Acta extraordinaria de la reu-
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nion del 12 de agosto de 1839, figura el material que entrego la Junta de Comercio.
Este material estaba formado por laminas, modelos en yeso, y diversos enseres, ast
como libros, etc., que se destinaron a las cdatedras del instituro (...)" [316]. En ¢l
caso, mds que probable, de que en el Instituto Cdntabro -6 Instituto de Santander-
sc recogiera todo ¢l material pertencciente a la Academia, es fdcil que parte del
mismo sc extraviara en el traslado. Aunque, tal vez la causa de esta desafortunada
pérdida se deba a un segundo traslado que tiene lugar en este siglo, cuando la ense-
flanza secundaria masculina y femenina se separa, pasando aquellos al Instituto
“José Marfa de Pereda”. Parcce que el material relacionado con el dibujo se trasla-
da alli, o tal vez se perdiera en el traslado.
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LA ACADEMIA BAJO LA PROTECCION DE LA JUNTA DE COMER-
ClO DE SANTANDER (1830-1839)

El 1 de enero de 1830 un nuevo organismo, la Junta de Comercio de
Santander, se hace cargo de la Academia de Dibujo. Comienza una nueva etapa en
la que se producen cambios de gran importancia en el gobierno y sistema docente
de la Academia, pero también en el sistema general de instruccién publica en la pro-
vincia. Esta etapa es bastante corta ya que pronto, en 1839, la Academia pasa a
manos de un nuevo establecimiento: el Instituto Cantabro.

Al igual que el Real Consulado, la obligacion principal de la Junta de
Comercio es “Promover los medios de establecer escuclas andlogas @ su instituto,
elevando a S.M. los planes para su excamen y resolucion, y cuidar de las ya esta-
blecidas (...)". Ademds, tiene cl deber de establecer “con solidez y perfeccion las
escuelas, que S.M. se ha servido cometer a su cuidado”, y se halla complacida de
“ver protegida y auxitiada la clase honrada de artesanos, que componen la mayo-
ria de mas de ciento treinta jovenes concurrentes a ellas (...)" [317].

En general, la Junta de Comercio inicia su andadura con grandes proyectos
para mejorar los centros docentes que han pasado a su proteccidn y crear nuevos
centros de estudio con objeto de fomentar la cultura y el desarrollo de la provincia,
principal prioridad de su instituto. Durante los tres primeros afios la Academia no
experimenta cambio alguno pero en 1833, la Junta establece algunos cambios, con
la finalidad de mejorar su funcionamiento, que afectan al sistema de gobierno, dis-
ciplina y docencia del centro. La Junta estima que “un buen reglamento de policia
y disciplina interior de escuelas” influye en la aplicacion y adelantos de los alum-
nos, tanto 0 mas que la propia instruccion. Partiendo de esta premisa establece un
plan de estudios para “uniformar la ensenanza, inspirar el amor al orden y al tra-
bajo, y mantener las relaciones de iitil é indispensable depeadencia entre los disci-
pulos y su Maestro (...)7. Sc atirma que tras examinar los antiguos reglamentos que
gobernaban la Academia, se ha visto la necesidad de formar otros que suplan las
carencias y defectos de aquellos [318].

En consecuencia, ta Junta de Comercio elabora un nuevo reglamento para el
gobierno interno de las Escuclas y Academias que se hallan bajo su proteccidn. Esto

es, las Escuelas de Ndutica y Comercio y la Academia de Dibujo. Este reglamento,
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que se basa en el plan de gobierno que establece en 1818 a Real Academia de San
Fernando, se divide en ocho secciones en las que se tratan las medidas generales
que han de regir en los centros, sefialamiento de cursos, clase de estudios, exdme-
nes, disciplina, profesores y dependientes empleados, Inspectores de escuela y Real
Junta de Comercio. Pero nos centraremos exclusivamente en lo que se establece
para el régimen de la Academia de Dibujo [319].

En primer lugar determina que anualmente nombrard dos inspectores, que
seran miembros vocales de la Junta, con la finalidad de tratar con los profesores los
asuntos que atafian al centro. Estos, que hacen las veces de los antiguos consiliarios
encargados de Artefactos que nombraba el Real Consulado, tienen, entre otras obli-
gaciones, la de visitar con frecuencia las escuelas de la provincia, y asistir a los
“examenes particulares” de los alumnos. Ademds, “Vigilardn sobre la puntual
observancia de este reglamento en todas las escuelas por parte de los Profesores y
alumnos, y reconocerdn ¢ menudo los libros maestros de matricula, los de estados,
ylos cuadernos (...)" [320].

ambién establcce cambios en el programa de estudios de la escuela de
Dibujo, que a partir de este momento se divide en tres clases. En la primera clase,
o clase principal, los alumnos estudian dibujo natural “¢ de imitacion; que necesi-
tan los pintores, escudtores y arquitectos civiles y militares (...)". Se advierte que
esta clase es muy conveniente para pintores, escultores y arquitectos civiles y mili-
tares. En la segunda clase aprenden dibujo topogrdfico, primero a tinta china, des-
pués utilizando colores y finalmente con pluma. La tercera clase es la clase del ador-
no en la que sc pretende que los alumnos adquieran ¢l gusto “mas puro y elegan-

»

te”. La Junta sefiala que esta clase es “peculiar a los artistas, a quienes por buenos
principios, y bajo de reglas y proporciones autorizadas por los cinco érdenes se
cuidarda de infundir el gusto mas puro y elegante en la clase de adormo (...)".
También se previene la enseianza de algunos principios de Geometria descriptiva,
asi, “se les acostumbrard d manejar la regla y el compds en el dibujo de los obje-
tos de artes y a trazar con exactitud planos, elevaciones, perfiles, puertas, venta-
nas, cornisas, chimeneas, muebles, edificios, &c (...)” [321].

Vemos como, tanto el sistema de ensefianza como el programa de estudios de
la Academia de Dibujo de Santander, sufren modificaciones a lo largo del tiempo,
desde un primer momento en el que prima la ensefianza a partir de manuales y la
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practica del dibujo a través de las estampas y dibujos que los ilustran, pasando por
otro momento en el que la atencién se centra en la imitacion de modelos de yeso de
esculturas de la antigiiedad cldsica, hasta llegar a la Gltima ctapa de vida de la
Academia, en la que se presta mds atencién a la préctica del dibujo en otros dmbi-
tos, como el topogrifico. También se pasa de utilizar exclusivamente el lipiz a la
utilizacion de otros instrumentos como la tinta china, los colores o la pluma.

Por otro lado, uno de los puntos mds interesantes cs la intencion de la Junta
de Comercio de establecer un sistema de pensiones para los alumnos mds destaca-
dos de la escuela de dibujo, de entre los de la clase de artesanos, y solicita al rey el
correspondiente permiso. La Junta considera que estas becas, que estima de unos
5.500 reales al afio cada una, deberfan servir para que los pensionados se formen en
el Colegio de Nobles Artes de Madrid o en otros paises. Esta intencion de la Junta
de Comercio hay que situarla cn el contexto de que estd sustituyendo al Real
Consulado, que conté con el benepldcito del rey para pensionar a aquellos jévenes
artistas que acreditasen mérito suficiente. Asi habian estado pensionados José de
Madrazo, Marcos Antonio de Menczo y Romualdo de Vierna. Pero desde 1809 no
se habia concedido ninguna nueva pension. La Junta de Comercio viendo los logros
de estos artistas, principalmente de José de Madrazo, y considerando la existencia
de algunos jovenes talentos en la provincia, pretende continuar favoreciendo a los
artistas.

Formacion y establecimiento del Instituto de Santander (1839)

En la sesion de la Diputacion Provincial de Santander del dia 15 de mayo de
1838 se acuerda la creaciédn del Instituto Cdntabro de Ensefianza Media. Parece que
la iniciativa parte de algunos de los individuos que, en su momento, compusieron
la Real Sociedad Cantdbrica y que deseaban establecer un centro de ensefianza que
constituyera, de algin modo, un restablecimiento de lo que fue el antiguo Seminario
Cantdbrico que dirigié la Sociedad. En esta misma sesion se decide la formacidn de
una Junta Directiva y Administrativa, compuesta por individuos de las
Corporaciones que contribuyen a sostener el establecimiento, Real Junta de
Comercio y Ayuntamiento de Santander, y presidida por un individuo de la
Comision de Educacién, También se aprueba la incorporacién interina del Colegio
de Villacarriedo y una autorizacién al Ayuntamiento y Junta de Comercio para con-
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tribuir a la fundacién y mantenimiento del centro con 30.000 y 24.000 reales res-
pectivamente, como solicitaban [322].

Finalmente, la Real Orden de 20 de junio de 1839 determina la fundacién del
Instituto, que supone la centralizaciéon en un mismo establecimiento educativo de
las ensefianzas que se imparten en los centros docentes de la provincia. Esta Real
Orden establece que tules centros de estudios, hasta este momento independientes,
pasen a integrarse en las enseflanzas que se imparten en el nuevo Instituto. De este
modo se incorporan, el ya mencionado Colegio de Villacarriedo, la Escuela de
Ndutica, la recién establecida Escuela de Comercio y la Escuela de Dibujo, llama-
da, desde hace poco tiempo “Escuela de Dibujo Natural”. También se incorporan las
clases de Filosoffa que impartian los Padres Escolapios [323]. A partir de este
momento la Junta de Comercio deja de ocuparse del sistema docente de estos cen-
tros, pero continua encargada de su manutencion, con los sefialados 24.000 reales,
y, ademds, costea los sueldos de los profesores y cubre “el equivalente a lo que le
costaba los porteros, ordenanza y alquiler de la casa (...)” [324].

Esta integracion supone el final de la Academia de Dibujo, que pierde su
autonomia e independencia. Los reglamentos formados para su régimen e instruc-
cién dejan de ser efectivos, ya que sc verd gobernada por el que se crea para el
Instituto en 1840. A partir de este momento la escuela de Dibujo ve mermada la
atencién que se presta a las materias que se impartian en sus dependencias. La ense-
flanza del dibujo pasa a ser ahora un complemento de otras ensefianzas y poco a
poco las clases de dibujo natural dejan de ser importantes. Este tema excede el
marco cronoldgico de nuestra investigacion pero queremos sefialar que en el plan
de estudios del Instituto, publicado en 1840, se contemplan las clases de Dibujo
Natural y Dibujo de Arquitectura, como clases especiales, junto con las de Ndutica,
Comercio, Lengua Francesa ¢ Inglesa. También se contemplan las materias de
Aritmética y Geometria Prictica de la Arquitectura pero éstas no llegan a impartir-
se nunca. Estas ensefianzas tuvieron validez hasta 1845, fecha en la que se implan-
ta un nuevo Plan de estudios [325].

Intentos de establecer una Escuela de Bellas Artes en Santander
A pesar de que la historia de la academia de Dibujo de Santander finaliza con
el establecimiento del Instituto Cédntabro, hemos creido importante hacer mencion
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a un documento fechado en 1848 y firmado por el Académico de Numero don
Genaro Pérez de Villamil, miembro de la Real Academia de San Fernando de
Madrid, en el que se menciona la necesidad de que se establezca una Escuela de
Bellas Artes en Santander. Este documento nos confirma la desaparicidon de la
Academia de Dibujo, porque a pesar de que en el Instituto se imparte durante algu-
nos aiios, dibujo natural y dibujo de Arquitectura, la Academia como centro de ense-
fianza de Artes ha desaparecido. Por ello, desde la Real Academia de San Fernando
se propone establecer un nuevo centro, con la categoria de Escuela de Bellas Artes,
para impartir esta enseilanza [326].

En realidad, la elaboracién de este informe, o plan de estudios, responde a la
polémica que surge en esta época en relaciéon con la propuesta de establecer
Academias Provinciales en cada una de las capitales de provincia de Espafia. En él
se plantea la conveniencia de crear Escuelas de Bellas Artes en lugar de Academias
Provinciales, cuyo establecimiento supondria un fuerte desembolso econdmico y
una constante fuente de gastos, ademds de graves perjuicios a la Real de San
Fernando en lo tocante a la enseflanza de la Arquitectura, exclusiva de esta Real
Academia. En primer lugar se determina la dependencia de todas las Academias
Provinciales de la Real Academia de San Fernando y se proponen varias “ideas
gencrales” para las escuelas, o “ensefianzas” de Bellas Artes.

Hay que tener en cuenta que desde su fundacion, la Real Academia de San
Fernando tiene el privilegio de ser el tinico centro ptblico para el estudio de las
Bellas Artes en Madrid. Fuera de la Corte pueden establecerse otras Academias,
pero éstas deben aceptar la primacifa de San Fernando y aceptar su tutela como
“Academia-madre”. Cualquier Academia que quiera establecerse debe remitir sus
planes de formacién y gobierno a San Fernando que, tras examinarlos, solicitara la
aprobacion real. No todas las fundaciones contaron con su aprobacion -Zaragoza,
Valladolid y Méjico- y la Real Academia siempre luchd por evitar que se concedie-
ra el titulo de Academia a muchos centros de estudios que los pretendian, entre elios
varias escuelas de dibujo provinciales. Valgan de ejemplo las palabras que en 1796
dirige el protector de la Real Academia, Bernardo de Iriarte, al conde de
Floridablanca: “al paso que importa haya escuelas de diseiio en todas partes, con-
viene no haya mds Academia formal con titulo y facultades de tal que la estableci-
da en la Corte” [327].
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Villamil plantea que las escuelas de Bellas Artes, que estarian protegidas por
la Academias Provinciales, dispongan de mayor libertad de actuacién “y mds desa-
rrollo a su aplicacion”, pero sin que sea necesario incorporar a estas tltimas las
ensefianzas de Bellas Artes. Considera imprescindible la existencia de estas escue-
las, basindose en que a lo largo de toda la Historia del Arte “casi todos los grandes
artistas de todos los tiempos frecuentaron poco las clases en la Academia, y su
talento se desarrollo mas en estudios particulares de otros pintores que en la asis-
tencia a las aulas (donde el niimero excesivo de jovenes es perjudicial para el desa-
rrollo artistico) (...)".

Distingue entre Escuelas y Academias, dejando a cargo de las primeras todas
las facultades de proteccion y vigilancia que les corresponden “a mi entender”, en
relacién a las escuelas. Afirma que en esos momentos ya hay establecidas algunas
Academias como se las llama, “0 escuelas como yo las llamaria”, que son dignas
de consideracion: “Cddiz, Sevilla, Barcelona, Valencia™. Y, sin embargo “casi todo
el centro y Norte de Espaiia no cuenta con estas escuelas o si las tienen son pobres
(...)”. El Académico finaliza afirmando: “Una predileccion histdrica me determina
a fijar singularmente las Capitales que siguen y en donde creo indispensable las
Escuelas y Academias Provinciales.

Oviedo Sevilla Valladolid
Leon Barcelona Granada
Santander Valencia Murcia
Bilbao Cadiz Logroiio
Pamplona Badajoz Segovia
Zaragoza Mérida Jaén
Toledo Vitoria Palma

Salamanca Burgos Tlarragona’.
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EL ALUMNADO Y LA VIDA ACADEMICA

En cste apartado conoceremos la vida académica de los alumnos de la
Academia de Dibujo y Arquitectura de Santander, el calendario escolar al que esta-
ban sujetos, sus obligaciones y todo lo relacionado con los exdmenes y pruebas que
realizaron durante su cstancia en el centro, asi como los premios y recompensas que
algunos recibieron por su trabajo. También incluimos un epigrafe con los datos bio-
grificos de algunos discipulos. Para finalizar presentamos el indice onomdstico de
los alumnos que asisten a Academia cntre 1803 y 1826, donde figura su lugar de
procedencia, fecha de nacimiento, anos que asisten a la Academia, y, en algunos
casos, su dedicacion profesional (véase pdg. 257).

Calendario escolar y horario

El calendario y horario de actividades docentes para los concurrentes a los
estudios en la Academia experimenta variaciones a lo largo del tiempo pero, basi-
camente, se fija en el Prospecto que redacta Benito Méndez en 1803 y en la consi-
guiente revision del mismo que hace el consiliario Nicolds Antonio de Aldama.
Aunque en 1818 el reglamento que impone la Real Academia de Nobles Artes de
San Fernando de Madrid provoca variaciones en el calendario escolar, el horario de
estudios no se ve afectado. Mas tarde, la Real Junta de Comercio de Santander
determina nuevos cambios en ¢l calendario de estudios.

A la hora de establecer el horario docente el Real Consulado tiene en cuenta
la multiplicidad de situaciones personales y laborales de los alumnos. Por ello deci-
de que el horario de estudios sea “despues del Toque de oraciones pasado el
Crepusculo vespertino, esto és al anochecer, deviendo ser dos horas utiles la dura-
cion de los Estudios (...)”. La eleccion de un horario nocturno pretende facilitar la
asistencia de los discipulos de la escuela de Nautica, que finalizan su instruccidn a
las cinco de la tarde, y también, la de aquellos cuyos deberes profesionales puedan
impedir su presencia durante el dia. Un documento de 1820 nos confirma los moti-
vos de la eleccidn de este horario y su permanencia: “(...) Ll estudio en estas
Escuelas serd en las dos primeras horas de noche, d fin de que puedan concurrir d
él los que por el dia estuviesen ocupados en el aprendizage de alguna arte indus-

trial 6 mecdanica, los cuales necesitan del estudio elemental del dibujo para el gusto
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y perfeccion en sus artefactos (...)". En este sentido hay que decir que esta idea ya
fue puesta de manifiesto por Mengs, que consideraba que el horario mds apropiado
para impartir [a enseflanza de los artesanos cra por la noche ya que, de este modo,
se facilitaba la concurrencia de individuos que durante el dfa trabajaban en otros ofi-
cios. En cambio, Mengs consideraba insuficiente este mismo horario para aquellos
que se orientaban hacia las Bellas Artes, ya que debian aprovechar las mejores horas
del dia para sus estudios. La persecucion de estos objetivos provoca que ¢l horario
de enseflanza no sufra variaciones, por lo menos hasta que la Academia de Dibujo
se integra en el nuevo Instituto de Santander [328].

El calendario escolar, sin embargo, sufre varias modificaciones a lo largo de
la existencia de la Academia. En un principio Benito Méndez propone que la
Academia abra sus puertas desde ¢l dia 1 de septiembre hasta finales del mes de
mayo, pero csta iniciativa no llega a ponerse en prdctica. Nicolds Antonio de
Aldama, tras informarse de lo que acontece en otras Academias de similar entidad,
sugiere a la Junta de Gobierno que el curso académico se reduzca a 6 meses, “desde
1? de Octubre hasta 31 de marzo”. Finalmente ¢l Consulado opta por esta proposi-
cion. En 1807 la Junta de Gobierno publica un edicto donde se especifican los dias
festivos: el dia de San Carlos, 4 de noviembre, “Domingo, Lunes y Martes de car-
nestolendas y Miercoles de ceniza”, y los dias de fiesta rigurosa. El periodo vaca-
cional abarca “desde la vispera de Pascua de Navidad hasta el primero dia de
Enero, ambos inclusive (...) y toda la Semana Santa, y Pascua de Resurreccion
(...)7 [329].

El calendario escolar permanece sin alteraciones hasta que en 1818 el plan
que forma la Real Academia de San Fernando para el régimen de este tipo de cen-
tros, determina que la duracién del curso escolar se prolongue hasta el dia 15 de
mayo, pasando a durar 7 meses y medio. Este plan también provoca cambios en los
dias de fiesta estipulados, estableciendo como tales, solamente “las fiestas de
ambos preceptos y de la semana santa miércoles, jueves, viernes y sdabado (...)".
Mais adelante, en 1833, la Junta de Comercio decide que “El curso de la escuela de

>

Dibujo empieza en primero de setiembre”, la misma fecha que establece el
Prospecto de 1803, “y concluye en fin de Abril”, es decir, mes y medio mes antes
que lo que se practica desde 1818. Mientras, el horario escolar continua siendo de

“dos horas por la noche desde el toque de oraciones (...)”. Todos los dfas serdn de
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“asistencia rigurosa’, salvo los dias de los patronos de la Corporacion, es decir, “S.
Fernando, y S.Cdrlos Borromeo”. También se consideran festivos “los doiningos y
fiestas solemnes de antbos preceptos, los ocho dltimos de Diciembre, los dos de car-
nabal, ¢l de ceniza, los tres wltimos de Semana Santa, y los cuatro de las dos
Pascuas de Resurreccion, y Pentecostés (...)" [330].

Requisitos de admision

Los alumnos interesados en asistir a la Academia deben solicitarlo “por
escrito al Real Consulado y sus Seiiores Prior 'y Consules, y obtener su permiso
{...)". En el memorial debe figurar su nombre y apellido, edad, nombre de los
padres o tutores y lugar de origen y de residencia. La obligacién de dirigir memo-
rial al Consulado afecta a todos los discipulos, incluso a aquellos que han asistido
en cursos anteriores. De hecho, en el caso de que un antiguo alumno no cumpli-
mente su memorial, pasa a ocupar el tltimo lugar en la lista de pretendientes a la
Academia, tras los nuevos alumnos, y puede darse el caso de que no acceda a los
estudios esc aito. El maestro elabora una lista en la que figura el nombre, apellido,
cdad y lugar de nacimicnto de cada uno de los aspirantes y con ella decreta la admi-
sion de cada individuo [331].

Mids tarde, en 1820, la Junta de Gobierno decide que los memoriales deben ir
acompaiados de la autorizacion de los padres ¢ tutores, a quienes se informard del
calendario y horario de clases. Esta nueva norma se basa en la falta de asistencia de
algunos estudiantes y el alboroto que causan en las inmediaciones de la Academia
cuando dejan de acudir. Ademads, se pide a los padres que avisen al profesor en caso
de que sus hijos no puedan acudir por alguna causa, obligdndolos as{, en cierto
modo, a hacerse responsables de la asistencia de sus hijos. En 1833 la Junta de
Comercio hace hincapié en este tema y establece como requisito imprescindible
solicitar la admision por medio de un memorial en el que figure: nombre y apelli-
dos del aspirante, edad, el pueblo de su naturaleza, los nombres de sus padres o tuto-
res y ¢l oficio o profesion de éstos. Ademds, se advierte que sin la conformidad de
los padres o tutores no se da curso a la solicitud.

Durante los primeros afos de funcionamiento de la Academia no se presta
mucha atencion a la edad de los discipulos y algunos inician sus estudios con 8 y 9
aflos. Pero en 1807, ante la corta edad de algunos de ellos, la Junta de Gobierno
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publica un edicto en el que sefala, entre otras cosas, que los alumnos deben tener
cumplidos los nueve afios para poder ingresar en la Academia {332]. Mas tarde, la
Real Academia de San Fernando ordena que aquellos que descen acceder a los estu-
dios de dibujo en las Academias y Escuelas de artes deben tener como minimo 10
anos.

EDAD DEL ALUMNADO

NDe§all afios

ODe 12 a 15 afios
O De 16 a 20 afios
BMis de 20 afios

Por otro lado, se exige a los pretendientes que cumplan ciertos requisitos
bdsicos que establece el propio maestro. Légicamente, deben saber leer y escribir,
ast como “las quatro reglas de cuentas”, sumar, restar, multiplicar y dividir. La
Real Academia de San Fernando insiste en esto y determina como condicion basi-
ca para la admisién en las Escuclas y Academias de dibujo, saber leer y escribir con
toda perfeccion. En 1833 la Junta de Comercio de Santander hace hincapié en la
importancia de este punto y dispone que no se acceda a los estudios sin “saber leer
y escribir correctamente, y contar en las cuatro reglas primeruas de nimeros ente-
ras (...}7 [333].

En 1805 se hace patente que los discipulos de Geometr{a Practica vy
Arquitectura no tienen conocimientos de Aritmética, materia que se considera bdsi-
ca para los estudios que van a emprender. Por este motivo, el profesor informa al
Consulado que no puede admitir a estas clases “a ningun artifice, por faltarle el
preciso requisito de la Aritmética (...)". El desconocimiento gencralizado de esta
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materia dificulta y retrasa la ensefianza, por ello, propone “sefialar en la misma
Academia otras salas para este estudio (...)”, que sirva de introduccidn a los prin-
cipiantes y de repaso y asentamicnto de conocimientos a los ya iniciados [334].

El nimero de alumnos admitidos depende exclusivamente de la capacidad de
la Academia. Esto determina que, durante algunos afios, debido a la crecida afluen-
cia y a la imposibilidad de admitir a todos los que lo solicitan, el Consulado se vea
obligado a limitar el nimero maximo de discipulos. Este niimero varfa, en unos cur-
sos se establece que no puede ser superior a 80 y en otros a 90, lo que origina que
algunos queden excluidos a la espera de una plaza vacante. Tienen preferencia de
admision los alumnos que han asistido en afios anteriores, después, se admiten los
nuevos pretendientes, siguiendo ¢l riguroso orden que marca la fecha de su solici-
tud. Cuando se llega al ndmero establecido como limite, ¢l resto entra en un sorteo
cn el que se le adjudica un nimero, a partir del cual se forma una lista que marca el
acceso en el momento que se produzcan las vacantes.

Categorias de los alumnos

Todos los discipulos de la Academia al tener categoria de tales, y con la inten-
cién de que se dediquen con aplicacién a sus estudios, gozan de ciertos privilegios.
Por ello, estan “libres de Quintas y Sorteos de Soldados (siendo del real agrado
conio se espera en confirmacion de estas ordenanzas) estando ya recibidos y matri-
culados, desde la iltima junta de Goblerno anterior a la publicacidn de sorteos «
quintas (...)" [335].

La Academia de Dibujo de Santander tiene condicion de gratuita para aque-
llos alumnos que procedan de la ciudad y su provincia [336]. Esta condicién de
Academia publica y gratuita determina que existan ciertas normas para la admision
de los estudiantes. Por un lado se prefiere a aquellos pretendientes cuya familia, por
su situacion econdmica, no pueda costear por si misma una ensefianza. En este apar-
tado se incluyen los hijos de militares “o individuos que sigan la carrera de las
armas”, los hijos de profesores de escuelas 0 Academias de Nobles Artes, los arte-
sanos y aprendices “de todos los oficios”, 1os hijos de empleados con sueldo infe-
rior a 6.000 reales, los hijos de viudas pobres, los criados de servicio, y los hijos de
cualquier otra persona que acredite no poder pagar “Maestro particulair”. Una vez

admitidos éstos, si quedan plazas vacantes, se admite a aquellos individuos que per-
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tenezcan a las clases econémicamente mds pudientes. A pesar de ello, en la pricti-
ca no sucede asi y la mayor parte del alumnado que asiste a la Academia, princi-
palmente a las clases de dibujo, pertenece a las clases mds acomodadas de la ciu-
dad, predominando los hijos de comerciantes.

La diferencia de clase econémica se hace patente en la matricula.
Mayoritariamente los alumnos que acuden a las clases de Geometria prictica y
Arquitectura presentan unas condiciones eccondémicas medias o bajas, artesanos,
canteros, carpinteros, etc. En este grupo aparecen pocos representantes de la bur-
guesfa mercantil de la ciudad. En cambio, los discipulos de Dibujo son en su mayo-
ria hijos de comerciantes. Es cierto que entre éstos aparecen varios albailes, car-
pinteros y plateros, que acuden a la Academia con la intencién de aprender los prin-
cipios de dibujo, imprescindibles para ejercer su profesion, pero son los menos.

El estudio de las listas de alumnos admitidos, donde se refleja el nombre y
apellido del alumno y de sus padres, nos muestra su pertenencia a los sectores mer-
cantil y politico de la ciudad. El propio Benito Méndez, que se da cuenta de cste
hecho, notifica al Consulado que, cn dos afos, de los 70 alumnos que acuden a la
clase de dibujo de figura, todos son “hijos de Comerciantes y Dependientes de
Escritorios”. E@ maestro afirma que el motivo es puramente ladico: “(...) que solo
para el adorno de la persona y pasar el tiempo se dedicaban a la profesion del
Dibujo (...)” [337].

Entre los alumnos pertenccientes a los sectores comercial y politico de la ciu-
dad destacan varias familias, Aguirre Barbanacho, Aguirre Laurencin, Aldama
Catald, Aldecoa, Alpasenque, Arguindegui, Casuso, Heras, Garmendia, Escalante,
Egusquiza Mendiola, Lopez-Dériga, Ruiz Eguilaz y Peredo, Senties o Vial Eydelin,
entre otros. También hay que resaltar la presencia de varios discipulos pertene-
cientes a la nobleza, como los hijos de los marqueses de Villapuente de la Pefia, los
hijos de los marqueses de Valbuena o Antonio Ferndndez Liencres (vizconde de
Miranda) [338].

No todos los alumnos de la Academia sefialan su dcdicacién profesional en
el memorial que dirigen al Consulado, pero los que si lo hacen nos permiten cono-
cer los sectores profesionales que se interesan en este tipo de enseianza. En primer
lugar hay que indicar que solamente conocemos el oficio de 42 alumnos, entre

éstos, hay dos pintores y un dorador y pintor, también hallamos un relojero, un guar-
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nicionero y un hojalatero. Carpinteros y plateros son los dos sectores que se encuen-
tran mds representados, hay 20 carpinteros de los cuales 6 son también ebanistas y
10 plateros. También hay que destacar la presencia de 4 cantevos y 2 albariles.

Por otro lado, aunque tampoco en todos los casos los discipulos sefialan su
lugar de procedencia o residencia, la mayor parte del alumnado procede de la pro-
pia ciudad de Santander. También asiste un gran ndmero de alummnos desde otros
puntos de la regidn, principalmente de Liérganes y Somo, ademds, hay alumnos
procedentes de Ampucro, Laredo, Solares, Suesa, Valle Toranzo, Trasmiera,
Liébana. Asimismo destaca la presencia de alumnos de origen vasco, principal-
mente de Vizcaya y Guiplizcoa, y de otras ciudades espafiolas como Valladolid,
Gijon, Lugo, Burgos, Madrid o Logroiio. Finalmente resulta significativa la exis-
tencia de apellidos de origen extranjero como Balois, Boggio, Bavé, Barbat,
Darhampe, Decva, Lafont, Gasmury, Gertén, Eydelin, Garnier, Labat, Legard,
Marqué, Meagher Obrien, Mourot, Roji, Superviella o Uslé Baldor. En este sentido
hay que destacar que los apellidos Baldor, Cubria, Lombo, Marqué, Uslé o Roji, de
origen flamenco, se vinculan a las fdbricas de artilleria de Liérganes y La Cavada,
donde se asientan numerosas familias procedentes de Flandes. Esta inmigracion,
que se intensifica en los primeros afios del siglo XVIII, estuvo favorecida por el
Privilegio de Hidalguia que Felipe V otorgé en 1718 a los flamencos que trabajaban
en dichas fibricas y sus descendientes, privilegio ratificado en marzo de 1755 por
Fernando VI. Por ello la coincidencia de que los alumnos con apellidos como
Lombo, Roji o Roji Cubria procedan de Liérganes (339).

=
PROCEDENCIA DEL ALUMNADO
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*Alumnos dedicados a la geometria practica y la Arquitectura. Los
Artesanos

Durante el tiempo que la Academia de Dibujo permanece bajo la proteccion
del Real Consulado de Santander casi 700 alumnos discurren por sus aulas. Aunque
la mayor parte de ellos asiste solamente durante un afio o dos, algunos permanecen
en la escuela 4 6 5 anos, tiempo suficiente para adquirir cierta preparacion.

El dia de la apertura de la Academia acuden 9 “artesanos” para iniciar los
estudios de Geometria prictica y Arquitectura. A pesar de que el nimero de alum-
nos dedicados a estas disciplinas aumenta sucesivamente, nunca fue alto, sobre todo
si lo comparamos con la asistencia a la clase de dibujo. En un principio, y solamente
durante dos cursos, se ubican, junto con los alumnos de dibujo, en el entresuelo de
la casa Consular, en un pequefio espacio que se crea al efecto por medio de una
separacion. Su pequeiio tamaiio provoca que durante el primer curso solo accedan
20 alumnos. El reducido ntimero de solicitudes determina que en 1803, viendo la
crecida asistencia a la clase de dibujo y la necesidad de aumentar ¢l espacio desti-
nado a estos, el grupo de artesanos pase a instatarse en la escuela de Ndutica.
Durante el curso de 1806-07 el nimero de asistentes se repite, 20 alumnos, inclu-
yendo los que contintian del afio anterior. Entre 1805 y 1807 solamente sc reciben
25 nuevos memoriales solicitando la admision a este estudio {340].

*Los alumnos de Dibujo Natural

Los discipulos de Dibujo, cuyo niimero supera con creces desde el principio
al de los artesanos, ocupan la sala mayor del local de la Academia y después, todo
el entresuelo de la casa consular. La primera noche, la Academia recibe 37 alumnos
para estudiar dibujo, llegando, a lo largo de ese primer aiio, hasta 69. Cuatro de cllos
tienen “cardcter de aficionados”, ya que, en todos los casos, tienen formacion sufi-
ciente. Se trata de Francisco Solinfs, Alférez de Navio, y Arquitccto de Marina, su
hermano Juan Solinis, Alférez de Fragata y también Arquitecto de Marina, Antonio
Bustamante, Alférez de Milicias, y Francisco Cevallos, también Alférez de Milicias.

Progresivamente, el ndmero de alumnos interesados en las clases de dibujo
natural aumenta. Entre 1805 y 18006 asisten 91 alumnos y en el curso siguiente se
reciben 53 nuevos memoriales solicitando la admisidn, A pesar de que no podemos

precisar el nimero exacto de admitidos, debido a que en la lista solo aparecen los
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nuevos pretendientes, sabemos que muchos de los estudiantes del curso anterior
contindan sus estudios, [legando seguramente, por lo menos, a igualar el ndmero del
afio anterior. El curso de 1807-08 es mds complicado ya que los efectos de la gue-
rra contra los franceses empiezan a hacerse patentes y la huida de algunas familias
y el alistamiento de muchos jovenes, se pone de manifiesto en las solicitudes para
ese curso, que experimentan una sensible disminucion. Poco después, la Academia
de Dibujo cierra sus puertas.

Durante la siguiente etapa, desde 1814 hasta 1826, la afluencia a las clases de
dibujo fue mayor, si cabe, que en aflos anteriores. Aunque han desaparecido las lis-
tas de alumnos correspondientes a algunos cursos, concretamente los de 1818-19,
1819-20, 1820-21, 1821-22, 1827-28 y 1828-29, suponemos que el nimero de asis-
tentes no varfa especialmente con relacién a los cursos anteriores y posteriores, de
los que si tenemos noticia. Es decir, entre 80 y 90 discipulos. En 1814 se contabili-
za la asistencia de 74 alumnos, de los cuales, solo unos pocos asistieron en los afios
anteriores al cicrre de la Academia. Durante los cursos siguientes el nimero de con-
currentes var{a poco, asi en 1815, 1816 y 1817 se admiten 76, 86 y 82 alumnos res-
pectivamente.

Aunque el nimero mdximo de discipulos permitido por el Consulado es de
90, se suele admitir a algunos mds ya que es frecuente que algunos abandonen los
estudios en los primeros meses. Asi, en 1822 y 1823 se admiten 96 y 100 alumnos
respectivamente. Durante el curso de 1824-25 las solicitudes alcanzan el nimero de
104, y a muchos se les niega el acceso. A partir de este momento el Consulado esta-
blece que el nimero mdximo de estudiantes no supere los 80, por ello, durante los
aftos siguientes, muchos ven frustrado su desco de entrar [341].

PERMANENCIA EN LA ACADEMIA
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ASISTENCIA DE ALUMNOS

N°de alumnos

Curso académico

Disciplina y comportamiento

Es importante la formacion intelectual de los alumnos pero también lo es la
disciplina. Con este objeto, desde la creacién de la Academia, se establecen una
serie de normas que los alumnos deben cumplir puntualmente. El Real Consulado
publica constantemente edictos en los que se hace hincapié en la obligacién de los
asistentes de guardar compostura y silencio dentro del recinto de la Academia y en
sus alrededores inmediatos. También, como hemos mencionado anteriormente, la
prohibicién de tfumar o encender cigarros en el interior del centro se repite con fre-
cuencia a lo largo de toda la existencia de la Academia.

Con los afios se van ailadiendo algunas normas mds y aunque no tenemos
muchas noticias accrca de incidentes relacionados con la disciplina, queremos hacer
referencla a un caso que ilustra este tema.

En 1806, con Vicente Veldzquez al mando, surgen ciertos problemas entre el
profesor y varios de los alumnos, concretamente con uno de ellos, Ramén Cacho,
que anteriormente ya habia ocasionado algunos quebraderos a Benito Méndez. Este
discipulo era uno de los mds aventajados pero su insubordinacion, bullicio y falta
de decoro, habfan originado varios altercados con el antiguo maestro, llegando a
castigarsele privandole del premio al que era acreedor por su aplicacion.
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Con el tiempo su comportamiento se agrava y en octubre de 1806 sus insu-
bordinaciones provocan que Veldzquez le expulse del centro. Desde ese momento
acude continuamente a la Academia para interrumpir la ensefianza. El maestro, can-
sado de la situacién, informa al Consulado que el antiguo alumno le impide llevar
a cabo su labor docente, distrayendo ¢ interrumpiendo las clases con multiples
insultos proferidos a su persona ante el resto de los alumnos, “en un sitio donde se
me debe, alguna atencion para el mejor orden”, atirma el profesor enojado. Parece
que Cacho se coloca bajo la ventana de la Academia y arremete verbalmente contra
el maestro, llamdndole “con barios apodos, (...) dando mal ejemiplo a mis discipu-
los, para que hagan otro tanto quando se les antoje, si llegara el caso de echarles
de la Academia, como se ha verificado con el citado Cacho, por motivos justifica-
dos de sus muchas picardias (...)".

El asunto se agrava por momentos y Cacho, y otros compaiieros cuyo nom-
bre no menciona, acuden varias noches seguidas al centro para insultar al maestro,
lo que provoca la interrupcidon de las clases. Para acabar con esa situacion,
Veldzquez ordena al portero de la Academia, Maza, que te expulse del portal y
patio, pero €ste se muestra “muy insolente” con él, debido, asegura el maestro, a su
aficién al vino y su continuo estado de embriaguez. En esta ocasion la situacion se
salva gracias a la ayuda del secretario del Consulado que, tras oir la revuelta, acude
en ayuda del maestro y entre ambos logran echar de la casa al insubordinado porte-
10.

Veldzquez habia solicitado con anterioridad al Consulado la presencia de “un
Soldado con balloneta calada para el buen orden, y respeto a dicho sitio (...)”"
[342]. Pero su solicitud no fue aceptada y en su lugar se coloc6 al citado Maza. Esto
no fue del gusto del maestro, que ya habia tenido algtn altercado con Cacho y habia
solicitado al General Trujillo la presencia de un soldado para custodiar la entrada de
la Academia y prender al antiguo alumno. Ahora, con motivo de los nuevos inci-
dentes, el maestro insiste en la necesidad de un centinela. Finalmente, para evitar
otros altercados de este tipo en el centro, el Consulado pide el arresto del alumno.

La preocupacidn del Real Consulado por mantener el orden provoca que las
normas disciplinarias se tornen mds rigidas. Asi, en 1807 la Junta de Gobierno
publica un documento en el que hace hincapié en ciertas reglas bdsicas que deben

cumplir los alumnos. Entre otras, se advierte que aquél que cometa “algin leve
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exceso en la Academia, como alborotarla o incomodarla: no obedecer al Maestro,
o al Portero y ordenanza que de su orden les manden alguna cosa’, serd castigado
de inmediato “poniéndole media hora en el cepo prevenido con este fin, d la vista
de los demds para que le sirva de castigo, y a otros de ejemplo y escarmiento (...)".
En caso de que la falta sea mas grave, el maestro puede “echarle de las Salas hasta

>

la calle”, y mds tarde el Consulado tomard las medidas oportunas.

El afo siguiente tiene lugar otro incidente disciplinario, Veldzquez expulsa de
la Academia a dos alumnos por escribir “palabras escandalosas” en unos “papeli-
tos”. Aunque anteriormente habian sido castigados por cometer el mismo acto, repi-
ten la operacién por lo que el maestro determina su expulsion. Los despedidos son
“el hijo de Redonet, el mayor™ y “el hijo del Yerno de Nieto escrivano (...)" [343}].

Algin tiempo después, la Junta de Comercio, que considera esencial “un
buen reglamento de policia y disciplina interior de escuelas (...)”, establece nuevas
normas de disciplina para los concurrentes a los estudios. Estas normas, que se leen
publicamente el primer dia de cada mes y se fijan sobre tablas en cada una de las
escuelas para que todos los alumnos conozcan sus obligaciones, reflejan, entre otras
cosas, la importancia de inspirar en los alumnos amor al orden v al trabajo. La Junta
también endurece los castigos: “la reincidencia provocard castigo hasta con arres-
fo, que se avisard a los padres 6 tutores, pero siin usar nunca de medios que degra-

dan y envilecen mas bien que aprovechan (...)" [344].

El sistema de exdamenes y premios

En la mayor parte de las Escuelas y Academias de este tipo era frecuente ta
celebracion periddica de exdmenes y certimenes ptblicos que contribuian a fomen-
tar el interés de los alumnos y constituian una clara muestra del contenido de los
métodos de ensefianza. En el caso concreto de la Academia de Dibujo de Santander,
aunque, hasta la fecha, no ha aparecido ningtin documento cn el que se refleje cla-
ramente el sistema de exdmenes, conocemos la existencia de estas pruebas, al
menos una vez al ano, al finalizar cada curso académico.

Durante el primer curso no habia habido tiempo para formar a los alumnos
de la Academia en todos los principios de enseflanza que se pretendia, a pesar de
ello, se hacen exdmenes y prucbas a los discipulos de la clase de Geometria practi-
ca y Arquitectura. En abril se practica un examen que muestra que, en ese corto



El Real Consulado de Santander y las Artes 209

espacio de tiempo, los alumnos han alcanzado un grado de adelantamiento impor-
tante. A este acto, que tiene cardcter pablico, y tiene lugar en la propia Academia,
sita en la casa consular, acuden los miembros de la Junta de Gobierno del Real
Consulado y otros componentes de la Corporacién. También asisten el resto de los
estudiantes de la Academia, que, scgin cl profesor, se sicnten estimulados al pre-
senciar la prueba y ver los premios que se conceden.

De los 20 alumnos matriculados sélo 13 asisten diariamente a las clases, éstos
son los que realizan el cxamen, que se lleva a cabo en dos dias, concretamente el 6
y 7 de abril de 1804. El sistema de examen fue de la siguiente manera: cada uno de
los temas del examen se escribe en una papeleta y cada alumno extrae una, expo-
niendo ante el publico presente en la sala el tema que Ie toca cn suerte. Los temas
fueron los siguientes: la division y formacién de Angulos; Tirar lineas “Paralelas,
perpendiculares 'y Tungentes” haciendo las mismas operaciones en el terreno;
Division y proporcion de lineas, formacion de figuras planas y su inscripcidn en el
Circulo, y proporcion de las mismas; la “Longimetria”, o método de levantar pla-
nos, medir distancias horizontales accesibles e inaccesibles y alturas de un mismo
espacio; explicacién del uso de los instrumentos geométricos, “Planchetas,
Teodollit vy semicirculo”, haciendo, con dichos instrumentos, operaciones en el
terreno como hallar las distancias entre dos objetos, medir los dngulos formados por
estos objetos y su situacion. Estas operaciones fueron “Examinadas, por medio de
medidas exactas” 'y “se hallaron vguales con las trabajadas por los referidos

»

Instrumentos”. Estos alumnos, como premio a su aplicacion y a los satisfactorios
resultados de la prueba, “solicitan de la propiedad del Real Consulado los libros de
Arquitectura, que es el estudio que van a emprender (...)”. Finalmente ¢l premio
consiste en varios libros de Arquitectura de Vitrubio que van a utilizar durante el
curso siguiente [345].

En cuanto a los alumnos de dibujo natural se considera que el tiempo de estu-
dios no ha sido suficiente para llevar a cabo una prueba del mismo tipo. Adn asi,
para mostrar al Consulado los progresos que se han obtenido, se presentan las
copias de varios dibujos que han llevado a cabo los discipulos mds sobresalientes.
Los resultados del examen de los artesanos y los dibujos de la clase del natural,
mucstran que se estan consiguiendo los objetivos de la Corporacion. Benito Méndez

asegura a la Junta que ha “observado el maior adelanto y progreso en dichos con-
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currentes atribityendolos al gusto, aplicacion y asistencia continua de todos (...)".
Meses después, en enero de 1805, al no haberse celebrado el acto de examen y pre-
mios de los estudiantes de dibujo natural, el maestro propone a la Junta de Gobierno
premiar a los mdas sobresalientes, que en su opinién son: José Cruz de Altuna,
Ramén Cacho, Manuel Lépez y Antonio Ester, “(...) que son los gue por justicia
segin previene el rey deben ser premiados por mas sobresalientes y aplicados
siguiendo una orden academica (...)".

El Consulado, a imitacion de lo que se practica en otras Academias como la
Real de San Fernando, encarga a Méndez que mande hacer unas medallas para
entregar como premio. El maestro encarga su ejecucion a un ptatero y las remite al
Consulado junto con las 10 ldaminas, copias de estampas, realizadas por los citados
alumnos. Las medallas no gustan en absoluto a la Junta de Gobierno ya que pre-
sentan el escudo de la ciudad de Santander en vez del escudo del Real Consulado.
Ademas, censura la libertad que se ha tomado el maestro para dictaminar quienes
son los estudiantes que merecen premio, tarea que también compete a la Junta, Tras
esto sc pide a Méndez que presente ante la Junta el resto de los dibujos realizados
por los alumnos. Dias después, Méndez, que afirma que el Prior dejo a su cuidado
cl encargo de mandar hacer las medallas, presenta al Consulado otros sicte dibujos
que considera de mérito, con los nombres dc los autores, su aplicacion y asistencia.
Aunque finalmente el tema se resuelve por otra via al surgir nuevos problemas que,
como hemos visto, serdn, en parte, la causa de la separacion de Méndez de la ense-
fanza del dibujo, la Junta de Gobierno decide premiar a 11 discipulos de dibujo
natural. Los premiados se dividen en tres clases: en la prinera clase los mas sobre-
salientes, en la segunda los “buenos” y en la tercera los “medianos”, cuatro alum-
nos por cada clase, salvo en la Gltima clase, en la que se deja una vacante. Son: en
la 1.* Clase; José Cruz de Altuna, Ramon de Cacho, Francisco Solinis y Juan
Antonio Santa Cruz. En la 2.* Clase: Antonio Ester, Manuel Lépez, Francisco Félix
Solinfs y Domingo Casado. En la 3." Clase: Benito Gutiérrez, Juan Garcfa Caral y
José Lombo, “Quedando uno en esta Clase vacante” [346].

En marzo de ese mismo afio, al finalizar el curso escolar, se llevan a cabo los
exdmenes correspondientes a ese curso. El maestro, que todavia continua siendo
Benito Méndez, entrega a la Junta de Gobierno una lista con los nombres de los
estudiantes mds sobresalientes en el dibujo de figura a lo largo de ese ado, su apli-
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cacidn y grado de adelantamiento. Muchos de los nombres coinciden con la selec-
cién anterior. En la primera clase: José Cruz de Altuna, Antonio de Santa Cruz y
José Lombo, que “Merece este lugar por su gran adelanto y es necesitado” [347].
En la segunda: Manuel Ldpez, Benito Gutiérrez, Juan Solinis y Juan Garcia Carral.
En la tercera: Antonio Ester, José Legard, José Cagigas y Domingo Casao. Pero la
Junta decide hacer algunos cambios en la seleccién del profesor y finalmente pre-
mia a José Cruz de Altuna, Juan Ciriaco Solinis y Antonio de Santa Cruz, en la pri-
mera clase. Estos reciben como premio una caja de pinturas, un estuche de lapice-
ros y diversos Gtiles relacionados con sus estudios. En la segunda a Manuel Lopez,
Benito Gutiérrez, Antonio Ester, Juan Garcfa Carral y Domingo Casao. A quienes
se entrega como premio una caja de lapiceros, “sin pinturas”. El Consulado decide
no premiar a mds alumnos debido a su insubordinacién y falta de decoro. Ese
mismo afio solamente 6 alumnos del estudio de geometria y arquitectura reciben
premio, todos ellos asisten desde el inicio del establecimiento. En primer lugar, José
Marque. En segundo lugar, José Lopez, Agustin Castanedo y Pedro Solana. En ter-
cer lugar, José Guezala y Francisco Solana [348]. Desde 1805, con la llegada de
Vicente Veldzquez Salvador, se pierde la pista de la celebracién de exdmenes en la
Academia. De hecho, por el momento, no podemos asegurar que se lleven a cabo
exdmenes ni pruebas durante el periodo en la que este maestro se hace cargo de la
ensenanza.

Sin embargo, si conservamos documentacion relativa a los artesanos, y aun-
que no tenemos la certeza de que se lleven a cabo exdmenes, sabemos que Benito
Méndez propone que varios estudiantes reciban premios. Durante el curso de 1805-
06 Méndez destaca la labor llevada a cabo por José Lopez, maestro carpintero, y
remite al Real Consulado un plano delineado por €l en el que se muestra su aplica-
cion. Acerca de este alumno, el maestro afirma que: “(...} se halla muy inteligen-
ciado en Aritmetica, geometria, cinco ordenes de arquitectura, y “Arte de la mon-
tea”, cuya teoria, fundada en sus reglas, inventa a su capricho cualquier plano. Lo
considero acreedor a cualquier beneficio que el consulado quicra darle (...)".
También destaca las labores realizadas por José Marqué y José Solana, este dltimo
cs albaifiil y tiene mas edad que el resto de los alumnos. Ademads, sefala a otros dos
carpinteros, Agustin de Castanedo y José€ Guezala, aunque parece que €stos no pre-

tenden continuar los cstudios debido a que han alcanzado lo que pretendian,
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“hallarse enterados de los cinco ordenes de Arquitectura (...)7. Para ¢l curso de
1806-07 propone, como alumnos mds sobresalientes y merecedores de preniio, a
José Lopez, Pascual de Asas, Vicente Alday y Lorenzo Muriedas. Sugiere que [os
premios se distribuyan de la siguiente manera: Al primero, José Lopez, con “un
Autor que yo seiiale pues ya no tengo mas que ensefiarle sin este requisito”. A
Pascual de Asas, Vicente Alday y Lorenzo Muriedas con “un tomo para cada uno
de los cinco ordenes de Arquitectura por Vignola (...)” [349].

Durante la siguiente etapa, desde la reapertura de la Academia cn 1814 hasta
1829, el sistema de exdmenes y premios estd mds claro y mejor organizado. Nada
mds comenzar el nucvo curso, el Real Consulado, a pesar de la crisis econémica que
sufre, decide hacer un esfuerzo para que todo vuelva a la normalidad y celebrar un
acto publico en el que los mejores alumnos de la Academia de Dibujo expongan sus
obras. De cutre éstas se escagerdn las mds sobresalientes vy se les concederd el pre-
mio que seilale la Junta de Gobierno [350].

En marzo pide a Ignacio Salva que examine las obras de los alumnos y comu-
nique cudles considera mds destacados. El maestro selecciona a tos estudiantes mdis
sobresalientes de cada una de las clases en las que ahora se divide la enseflanza, que
van a opositar a los premios segtn su clase. Se conceden dos premios por clase. La
primera clase, la del dibujo del antiguo o yeso, queda vacante porque ese primer afio
no hay opositores. A pesar de ello sugiere que José Ramon de Santa Cruz y Dionisio
de Aguirre, que han presentado obras de calidad muy superior, accedan juntos a este
premio en calidad de “extraordinario”. En la segunda clase propone como merece-
dores del primer y segundo premio a Juan Manuel Cagigas y José Sanz, respectiva-
mente. En la tercera clase, donde los alumnos practican el dibujo de medias figuras,
presenta, para el primer premio a Pascasio San Pedro, y para el segundo a Ramén
Carrera. En la cuarta clase, la mas numerosa por ser por la que se comienza el
aprendizaje y donde se aprende el dibujo a partir del estudio de varios {ragmentos
del cuerpo humano, sefiala para el primer premio a Ramén Ruiz de Eguilaz y para
el segundo a Pedro Roji.

El dia 1 de abril el Real Consulado difunde, por medio de edictos, la noticia
de la celebracion de un “publico examen” en el que sc expondrdn las mejores obras
y sc enlregardn premios a los discipulos mds destacados “de la Academia de Dibujo

Natural (...) en los ultimos 6 meses de temporada que ha estado esta en ejercicio
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(...)". Este acto, al que puede asistir todo aquél que lo desee, tendrd lugar en el saldn
del Real Consulado el lunes, dia 3 de abril, a las 11 de la mafiana. Después, duran-
te varios dias las obras premiadas quedan expuestas en el salén consular para que el
publico quc lo desee pueda admirarlas, Este sistema tiene mucho que ver con el acto
de entrega de premios en la Real Academia de San Fernando [351].

La celebracion del acto recibe la aprobacion del publico que acude a presen-
ciarlo y “qgue no cesé en todo el dia y el siguiente de reconocer 'y admirar las obras
de los premiados”. Ignacio Salva pronuncia un discurso en el que destaca, entre
otras muchas cosas, la labor de “mecenazgo” del Consulado al fomentar las artes
por medio de la reapertura de la Academia y anima a todos los alumnos a continuar
con su aplicacion. Finalmente, los ocho alumnos que habfa propuesto el maestro
reciben varios premios, que consisten en estuches matemdticos y cajas de pinturas.
Ademas de las obras ganadoras se presentan otras que, aunque no reciben premio,
causan, segln se dice, gran admiraciéon. Dias después, el 13 de mayo, el Consulado
recibe la Real Orden de aprobacion de la distribucién de premios, que se publica en
la Gaceta [352].

Asimismo, al finalizar el curso de 1815-16 se celebra otro certamen de pre-
mios en el que sc distribuyen scis, a los alumnos mds sobresalicntes en cada clase.
La primera cluse vuelve a quedar vacante. En la segunda se premia, en primer lugar,
a Pascario de San Pedro, que cl pasado curso obtuvo premio en esta misma clase, y
en segundo, a Ramdn Ruiz de Eguilaz, que el afio anterior opositaba a la clase infe-
rior. En la tercera clase se premia a Serapio de Egusquiza, padre del futuro pintor
Rogelio de Egusquiza, y a Agapito de Pumarejo. En la cuarta clase los premiados
son Juan de la Bdrcena y Casimiro Nabaruco. Los premios consisten en o mismo
que cl afio anterior, estuches matematicos y cajas de pinturas,

También cl siguiente curso tiene lugar el certamen de distribucién de pre-
mios. El 24 de mayo de 1817 la Junta de Gobierno publica el edicto sefatando la
celebracion del acto. El viernes, dia 30 de mayo, tiene lugar la entrega de premios,
“(...) tras la funcion de la Iglesia que tenia et Consulado a San Fernando”, ala que
acuden multitud de personalidades representativas de la ciudad. Tras el habitual dis-
curso del Prior del Real Consulado, en el que expresa su enorme satisfaccion al ver
los adelantos y la aplicacién de los discipulos, se adjudica premio a siete alumnos.
En primera clase resultan premiados Ramoén de la Carrera y Ramén Claudio Ruiz
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de Eguilaz y Peredo. En segunda Juan Herndndez y Gaspar de Rivas, y en la terce-
ra, Rafael Garcfa y Domingo Roji. Ademds, se concede una premio “extraordina-
rio” a Juan Mico y Cagigas. Esta vez los premios consisten en carteras grandes de
tafilete para el dibujo y lapiceros de plata “con porcion de lapiz fino”. El dia 19 de
junio el Consulado recibe la Real Orden de aprobacion de los exdmenes [353].

En 1818 la Real Academia de San Fernando saca a la luz un nuevo plan para
el gobierno de las Escuelas de Nobles Artes que se remite al Real Consulado de
Santander en 1819 y 1820. Entre otras cosas, en este documento se establecen algu-
nas normas relativas al sistema de votacion y reparto de premios. En primer lugar
se determina que al finalizar cada curso académico la Junta del centro debe repartir
los premios que considere en cada una de las clases, reservando uno, que tiene
cardcter extraordinario, para el alumno que haya dado mayores pruebas de aplica-
cion. El acto se celebra en dos fases, dedicando un dia, preferiblemente el sdbado,
a la votacion para la adjudicacion de premios[354]. Al dia siguiente, domingo, tiene
lugar la distribucién de premios, a la que pueden acudir todas las Autoridades civi-
les y eclesidsticas, y demds personas “de distincion y literatura”, que previamente
hayan sido convidadas por la Junta. La Real Academia sefiala que este dia se tiene
que leer un discurso acerca de las nobles artes, en el que se debe animar a los dis-
cipulos a seguir con entusiasmo su trabajo. Después, las Escuelas o sus Juntas de
Gobierno deben remitir a la Real Academia de San Fernando las obras premiadas.
Estas se devolverdn después de haber tomado nota de su mérito, calificado por la
misma Academia en Junta Ordinaria.

A partir de 1817 no aparece documentacién acerca de repartos de premios a
los alumnos de la Academia de Dibujo de Santander [355]. Hay que recordar tam-
bién, la desaparicién de las listas de alumnos que asisten a la Academia entre 1818
y 1822, Esta coincidencia resulta extrafia. En un principio pudiera suponerse que la
escasez de fondos del Consulado hubiera podido motivar un nuevo cierre del cen-
tro, pero dos documentos de 1820 y 1821 nos alejan de este pensamiento. Por un
lado, en 1820 la Junta de Gobierno publica un edicto en la que llama la atencion
sobre varios aspectos de disciplina en la Academia. Por otro, una carta que varios
alumnos dirigen al Consulado en 1821, nos confirma que la enseflanza continua,
aunque con algunos problemas de iluminacién debido al recorte de gastos que la cri-
sis econdémica ha obligado a llevar a cabo. Es posible que la ausencia de listas y
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menciones a premios responda a la desaparicion de parte de la documentacion del
Real Consulado de Santander.

Mis adelante Ia Junta de Comercio establece una normativa muy clara en
relacién con el sistema de exdmenes y premios en la Academia de Dibujo. En pri-
mer lugar, sefiala que el profesor de dibujo debe escoger los mejores dibujos reali-
zados a lo largo de la temporada por los alumnos y ordenarlos segin la clase a la
que pertenezcan, indicando el nombre del autor, y exponerlos al ptblico en la sala
de sesiones de la Junta de Comercio durante tres dias, del 29 al 31 de Mayo. Esta
prictica no es ninguna novedad, hemos visto como el Real Consulado hacia lo
mismo en el salén consular. Advierte también que, cuando la economia lo permita,
se concederdn premios a los alumnos mds sobresalientes de todas las escuelas por
sus adelantos, aplicacién y buena conducta. Estos premios consistirdn en instru-
mentos, estuches, libros, planos y otros utensilios de trabajo. Mientras, se les exten-
derd un certificado honorifico, firmado por los Sefiores Presidente, Vocales y
Secretario de la Real Junta de Comercio y sellado con el sello mayor, con el siguien-
te formato:

“La Real Junta de Comercio de esta Ciudad y Provincia, dispu-
so exdmenes de los alumnos de la escuela de (...) que tiene estableci-
da en ella bajo la proteccion de S.M., conforme al plan de estudios
mandado observar por Reales drdenes, los que tuvieron efecto en los
dias (...) Entre los que generalmente manifestaron mayores adelantos
se sefialé a D.(...) Natural de (...)d quien ademas de la certificacion
ordinaria de su Maestro y Profesor D.(...) y como remuneracion
honorifica de particular distincion 'y mérito, se le dd la presente de
aprovechamiento y aplicacion en los cursos de(...) con arreglo d lo
acordado en sesion de (...) sellada con el mayor de las armas de la
corporacion, 'y firmada por los Seiiores Presidente, Vocales y
Secretario. Santander a (...)” [356].
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Datos biogrificos de algunos alumnos.

* AGUIRRE BARBANACHO.

Felipe, José Maria y Zacarias Aguirre Barbanacho son hijos de Marcelino
Aguirre Heras y Carmen Barbanacho y nietos por via paterna de Felipe Aguirre
Galindez y Catalina Heras Soto. Todos ellos miembros de la elite comercial de
Santander en los inicios del siglo XIX [357].

* AGUIRRE LAURENCIN, Dionisio.

Su padre Domingo Aguirre Heras, casado con Isabel Laurencin, es hijo de don
Felipe Aguirre Galindez y hermano de Marcelino Aguirre Heras, comerciantes de
Santander. Dionisio Aguirre Laurencin casard con Bentura Sanz Lavin en 1828. Se
trata de otra destacada familia del comercio santanderino [358].

* ALBO Y HERRERA, Luis Maria.

Hijo de Juan Albo y Elguero, “Coronel del Real Cuerpo de Ingenieros”, y Rosa
de Herrera y Bustamante.

« ALDAMA CATALA, Nicolds Ruperto de.

Nicolds Ruperto de Aldama Catald es el hijo Gnico del comerciante Nicolds
Antonio de Aldama y Manuela Catald. En 1836 se casa con una hija del escribano
don Luis Antonio del Campo, a quien sustituye cuando este fallece en 1839. Su
orientacion hacia el notariado, en lugar del dibujo o el comercio, se debe, sin duda,
a que la escribania de su suegro le ofrecia mejores expectativas profesionales que el
negocio paterno. Ejercerd la profesidn de Escribano del Nimero entre 1839 y 1850.
Nicolds Antonio de Aldama, su padre, era uno de los integrantes del Real Consulado
de Santander [359].

* ALDECOA CASTILLO, José.

Su padre, Nicolds Aldecoa, es uno de los regidores del Ayuntamiento de
Santander en 1820 [360].

* ALPANSEQUE REGATO, Francisco.

Hijo de Ricardo Alpasenque y Juana Regato, Francisco Alpasenque se converti-
rd en uno de los mmds importantes comerciantes de Santander, siguiendo la tradicion
familiar. A pesar de que finalmente sc dedicard al comercio, no abandonard su inte-
rés por la pintura. Encontramos su nombre entre los personajes que forman la
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Comision de Monumentos de la Provincia de Santander, constituida como tal el 17
de Agosto de 1844, Asi, se encarga, junto con ¢l pintor José Pio de la Pedrueca, de
la Seccion de Pintura y Escultura de dicha Comisién. En la Relacidn de los compo-
nentes de la Comisidn Provincial de Monumentos de Santander, con sus méritos,
aparece lo siguiente:

“El Sr. D. Francisco Alpasenque. Dedicado al comercio, hizo
los estudios propios de esta carrvera habiendo asistido a la academia
de dibujo de esta ciudad hasta la clase de “paisajes’. Trasladado
luego a Burdeos, dedico los ratos que sus ocupaciones le permnitian al
estudio de la pintura al éleo, en cuyo arte hizo progresos notabilisi-
mos” [361].

* ARGUINDEGUI ANTONIANO, Juan José de.

Hijo del comerciante Juan José Arguindegui, uno de los constitucionales santan-
derinos mis comprometidos de la Sociedad Patridtica y comandante de la Milicia
Nacional [362].

* ARZA'Y GARMENDIA, Asensio Antonio de.

Hijo de Nicolds de Arza y Ana Teresa Garmendia de Sara, y sobrino del comer-
ciante Ignacio Antonio de Garmendia.

*« BARREDO CRUZ, Ramén.

Hijo de José Barredo, “vecino del Comercio de Esta Ciudad”, y Tomasa Cruz.

* BERRANDON Y CAMPOS, Pedro.

Hijo de Fernando Francisco de Berrandon, “Oficial segundo de la Contaduria
de todas las rentas de esta ciudad y Partido”
* BUSTAMANTE, Antonio.

Este Alférez de Milicias asiste como “aficionado” a las clases de dibujo en la

, Y Ramona de Campos.

Academia durante el primer afio de su apertura. Puede tratarse de Cosme Antonio
de Bustamante, arquitecto local que en 1794 construye el edificio del Seminario de
Nobles de Comillas [363].

* BUSTAMANTE Y GUERRA, Javicr.

Hijo de Francisco Bustamante y Guerra y Maria de Fondevila y Bustamante,
pertenece a una de las familias de comerciantes mds importantes de Santander en
€s0s anos.
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* BUSTAMANTE ZABALA.

Faustino y Francisco de Paula Bustamante Zabala son hijos del Alférez de
Milicias don Antonio Bustamante, casado con Margarita Zabala, que asiste como
“aficionado” a la Academia durante 1803.

* CAGIGAS Y BARRERA, Pablo.

Hijo de Manuel Cagigas y Correa, oficial primero del Ministerio de Marina, y
Maria Ramona de la Barrera Cotaruelo.

e CASUSO, Ramén Maria.

Hijo de Ambrosio Casuso, “Auditor de Guerra de Marina de esta Provincia”,

e CEBALLOS, Francisco.

Este Alférez de Milicias es uno de los 4 individuos que asisten como “aficiona-
dos™ a las clases de dibujo en 1803.

* EGUSQUIZA MENDIOLA, Serapio de.

Hijo de dofia Simona de Mendiola, comerciante de Santander, y hermano de
Rafael de Egusquiza. Se trata, casi con toda seguridad, de don Ramén Maria
Serapio de Egusquiza Mendiola, quien llegd a ser consul en Santander. Negociante
de posicion independiente y hombre liberal que casé con dofia Dolores Barrena de
la Brosse. Cabe seflalar también que un tal “R.S. de Egusquiza” aparece como
miembro de la Junta de Ornato Pulblico de Santander en 1838. Ramén Marifa
Serapio de Egusquiza es el padre del conocido pintor santanderino don Rogelio de
Egusquiza Barrena [364].

* ENRIQUEZ Y SEQUENA.

Francisco de Paula y Cayelano Enriquez y Sequena son hijos del intendente de
policia de Santander.

s ESCALANTE ULENTIS, Carlos.

Su padre, José de Escalante, es un importante comerciante de la ciudad [365].

e FERNANDEZ LIENCRES, Antonio.

Hijo de Angel Ferndndez y Marfa Liencres. Vizconde de Miranda.

* FRAGA GOYENECHE, José.

Este artista, hijo de José Fraga y Mariana Goyeneche, es probablemente el
mismo que cita don Francisco Gonzdlez-Camino y Aguirre en su articulo: “Nuevos
datos para la biograffa del pintor don José de Madrazo”. Segiin este autor se trata
de un artista montaiés que no consiguid llegar a la cima de la fama, de él queda
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recuerdo en el acta de la sesidn del Ayuntamiento de Santander del 16 de diciembre
de 1820. “Se leyo”, dice ¢l citado acta:

“(...) un memorial de don José Manuel Praga (sic), natural de
esta Ciudad y maestro de primeras letras en ella con Real Aprobacion
Y se examind un quadro o tarjeta trabajado por el mismo de dibujo y
pintura, que dedica a esta Corporacion y ha presentado al mismo
tiempo y aceptando el Ayuntamiento con el mayor agrado esta obra
acordd que en remuneracion al mérito que acredita Praga (sic) en la
obra de este quadro y para fomentar su ingenio y buen deseo de este
profesor de Bellas Artes se le de una gratificacion de cien ducados;
teniéndole ademds presente para colocarle en quanto se presente oca-
sion oportuna, lo que se¢ le hard entender para su satisfaccion, espe-
rando mientras este Ayuntamiento, que continuard con aplicacion y
progresos en la mejor instruccion de la ensefianza piiblica’.

También hemos encontrado referencia a un tal José€ Fraga en uno de los dibujos
presentados a pruebas de examen en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid en 1835. En el reverso de este dibujo, una cabeza femenina de
54 x 36 cm, se sefiala que “Tuvo pase a figuras en 13 de Diciembre de 1835. ( José
Fraga)” [3606].

» GARMENDIA ECHEVARRIA, Juan Martin.

Su tio, [gnacio Antonio de Garmendia, es uno de los comerciantes de Santander
[367].

* GUTIERREZ LOPEZ, Victor.

Es hijo de Manuel Gutiérrez Ramos, “vecino y del comercio de esta ciudad” .

* LANDA CAPANAGA.

Los hermanos Domingo, Eugenio y José Landa Capanaga pertenecen a una
importante familia de comerciantes de la ciudad. En el memorial que dirigen al
Consulado solicitando la admisién en la Academia afirman que su padre, Juan
Bautista de Landa, es “vecino del comercio de esta ciudad” .

« OBREGON.

Antonio Marfa y Mateo Obregdn son hijos de los Marqueses de Villapuente de
la Pefia [368].

e PARDO, Ramén.
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Es hijo de Antonio Pardo, “Maestro Armero del Real Cuerpo de Artilleria de
Esta Ciudad y toda su costa’ [369].

«PEREDA LARDIZABAL, Isidro de

Hijo de Antonio Pereda y Maria Escoldstica Lardizabal, y “Sobrino de don
Muanuel Nicolds de Pereda de este consulado”.

=PRIDAY CARRERA.

Peregrino Santiago y Francisco Prida y Carrera son hijos de Manuel de Prida,
“lercerista de Tubacos de esta ciudad”, y Josefa Carrera,

=REYNOSO, Ramoén.

Este alumno, que procede de Valladolid, es hijo de Mariano Reinoso. En el
archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid aparece el
nombre de Mariano Miguel Reinoso, que en 1842 es “Académico de Mérito, direc-
tor de Matemadticuas y Secretario de la Concepcion de Valladolid”. La coincidencia
del nombre, apellido y procedencia de éste personaje con el del padre de éste disci-
pulo nos lleva a pensar en la posibilidad de que se trate de la misma persona [370].

«RIESGO, Clemente.

Su padre, Francisco Riesgo, es el impresor del Real Consulado de Santander.

«*ROCHETE, José Luis de la.

Este joven, hijo de Sim6n de 1a Rochete y Marfa Antonia Gil, es, durante varios
afos, discipulo del pintor de Cimara don José de Madrazo. En 1815, con 9 anos de
edad, acude a la Academia de Dibujo de Santander pero el afio siguiente marcha a
Madrid, donde se pone bajo la direccién de José de Madrazo. No podemos precisar
el tiempo que permancce en la Corte como discipulo del pintor, pero sabemos que
cursa estudios en alguna Academia de la capital ya que en su memorial afirma que
ha recibido dos premios. En 1824 regresa a Santander y nuevamente solicita su
admision en la Academia de Dibujo. Expone que ha estado en Madrid:

“...) cursando el dibujo natural bajo la direccion de José de
Madrazo, primer pintor de Cdamara de S.M., benemérito hijo también
de esta ciudad, en cuya atencion y en la que el exponente por su apli-
cacion ha merecido dos premios en su clase en aquella corte. Suplica
le concedan permiso para que el maestro de esta Academia le admita
en ella a seguir durante ¢l curso las obras que correspondan a la clase
que el exponente trabaja, pues por este medio logrard no olvidar una
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profesion tan distinguida, y de aprecio en la mayor parte de las cortes
de Europa, y al mismno tiempo le serd muy grata al indicado José de
Madrazo la aplicacion que vea en algunas de las obras que si llegan
a merecer aprecio le presentard en aquella corte en la que reside la
Madre del Exponente, viuda del teniente rey que fue de Zamora Don
Simon de la Rochette”

Parece que solamente asiste durante ese curso ya que su nombre no figura en la
lista de alumnos del curso siguiente. Las noticias sobre este artista se pierden hasta
1841, en esta fecha presenta tres miniaturas para la exposicion publica que tiene
lugar en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid [371].

» ROJI GALINDEZ, Domingo.

A pesar de que parece que no se dedica al dibujo de manera profesional, sabe-
mos que lleva a cabo algunos planos de terrenos y edificaciones para algunos par-
ticulares como perito. En el Archivo Histérico Provincial de Cantabria, en la sec-
cidn Protocolos Notariales hemos hallado dos planos realizados por este alumno
que no reproducimos debido a su escaso valor artistico, pero que hemos creido con-
veniente sefialar. Se trata de un “Croquis, que demuestra la Casa Orno de D. Pedro
Montero contigua d las de D. Julian Zerezeda y D. Francisco Romillo en la Calle
de trabiesa de Santa Maria Egipciaca”, fechado en Santander el dia 9 de mayo de
1837. Estd dibujado a plumilla con tinta negra y ocre, sus medidas son 300 x 215
mm. El otro plano, fechado en Santander el 11 de diciembre de 1847, es un “Plano
Topografico, que manifiesta los vestigios de ta presa y molino arrvuinados que vende
con toda su propiedad la Sefiora Condesa de Ysla a don Gerénimo Pujol. Sita en el
barrio de Cajo de esta ciudad, y sitio de Mompia”. Este plano lleva una explicacion
manuscrita cn fa que se seflalan todos los puntos de interés del plano. En la parte
posterior aparece una nota autdégrafa de Domingo Rojf en la que sefiala lo que sigue:

“(...) Domingo Roji vecino de esta ciudad, perito nombrado por
D. Santos Ruiz Marqués d nombre de D. Geronimo Pujol para levan-
tar el plano de la presa arruinada que en el barrio de Cajo y sitio de
Mompia tiene la Seiiora Condesa de Ysla; marcando en él los limites
de su propiedad, la cual linda por et Norte con posesion y fabrica del
mencionado D. Geronimo Pujol, por el Este con Terreno del Sefior
Marques de Balbuena por el sury Oeste la mar, digo; Que lebantado
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el plano de mencionada presa por los vestigios que en ella se hallan y
demas limites de su propiedad; cuya area contiene doscientos Treinta
y un mil, sesenta y nueve pies castellanos, contados desde una linea
paralela d la posesion y fubrica de referido Sefior Pujol, d diez pies de
distancia de ella, que debe tener para servicio suyo. Es cuanto puedo
decir en cumplimiento de mi encargo. Santander once de Diciembre de
mil ochocientos cuarenta y siete. Domingo Roji” [372].

* ROJI GALINDEZ.

Domingo, Manuel y Santos Roji Galindez son hijos de Tomds Roji y Magdalena
Galindez.

* ROZA MAZA.

Cipriano y José Ramon de la Roza Maza son hijos de los Marqueses de
Valbuena, don Gregorio de la Roza y dofia Marfa de la Maza [373].

* RUIZ DE EGUILAZ Y PEREDO.

Claudio Ramén, Ramoén Claudio y Pedro Ruiz de Eguilaz y Peredo son hijos de
Santiago Ruiz de Eguilaz, “vecino y Procurador del Niimero de esta ciudad”, y
Maria Concepcidn de Peredo. Por via paterna son nietos del Secretario del Real
Consulado de Santander, Francisco de Peredo Somonte. No sabemos si se trata de
Ramoén Claudio o su hermano gemelo, Claudio Ramoén, quien forma parte de la
Comision Provincial de Monumentos de la Provincia de Santander. Uno de los dos,
que se identifica como Ramoén Ruiz de Eguilaz y Peredo redacta, el 11 de diciem-
bre de 1844, un informe sobre la Colegiata de Cervatos en la que detalla los por-
menores de la iglesia. Tres afios después de constituirse la Comisidn de Santander,
y una vez que el arquitecto Antonio de Zabaleta se trasladada a Madrid, aparece en
escena este personaje del que hasta la fecha se sabe poco. Era un erudito que antes
de haber pertenecido a la Comision de Monumentos habia realizado importantes
trabajos de investigacion en la provincia. Zabaleta le menciona como amigo y cola-
borador suyo en 1844, aiio en que redacta el citado informe de la Colegiata. De
hecho el propio Zabaleta influiria desde Madrid para que {uese elegido vocal comi-
sionado en Santander, viniendo a ocupar el pucsto que €l habia dejado. Ramon Ruiz
de Eguilaz ilustra dicho informe con el dibujo de una de las ventanas de la Colegiata
realizado por €l mismo, como seiiala el propio Zabaleta a la Comision el 13 de
diciembre de 1844:
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“(...) La Colegiata de Cervatos, que no he visto, pero que por
un croquis sin medidas de una de sus ventanas, cuya copia acompa-
fio, sacado por mi amigo Ramén Ruiz de Eguilaz, y por las demds
explicaciones que el mismo ha tenido a bien darme del resto del edi-
ficio y que originalmente remito (...)".

Ramén Ruiz Eguilaz y Peredo desta-
ca su interés por esta Colegiata y por la
de Santillana a las que dedicard su aten-
cion a partir de ese momento. A pesar de
que no hemos tenido noticias de que se
dedique profesionalmente al dibujo, tras
estudiar en la Academia durante al
menos tres anos, continda relacionado
con el arte y la actividad artistica de fa
provincia, interesdndose por la conser-
vacion del patrimonio artistico de
Santander y concretamente por las
Colegiatas de Cervatos y Santillana
[374].

* SARGENTO DE NAVARRA.

Es interesante sefialar la asistencia
a la Academia de Dibujo de un
“Sargento de Navarra”, del que des-

Croquis de una de las ventanas de la
Colegiata de Cervatos. Ramén Ruiz de Eguilaz
y Peredo. Santander, 1844,

conocemos su nombre y apellidos. Parece que “con motivo de benir a visitar la

Academia no fue posible el separarlo de ella, y solo de oir las explicaciones y ejem-

plos que se le daban a los demas, salié Aritmetico perfecto (...)”. Dado sus cono-

cimientos de Aritmética ayudaba al profesor en la ensefianza de los alumnos “sin

perder noche de clase™ [375).
«SENTIES NOBAL.

Vicente y Domingo Senties Nobal son hijos de Manuel Senties, uno de los

miembros de la burguesia mercantil santanderina, y su esposa Angela Nobal.
Domingo Senties casa con doifia Josefa Barcena Cacho, hija de don Pedro Bércena
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Lienzo, y nieta de don José Bércena Coterillo y dofia Magdalena Lienzo Haro.
Tanto José Bircena Coterillo como su hijo Pedro Barcena Cacho, son dos de los
representantes de la elite de la burguesfa mercantil santanderina [376].

* SOCOBIO ARTACHO, Antonio Maria.

Su padre Antonio Socobio Cevallos, casado con Marfa Artacho de la Torre, es
“Caballero profeso de la orden de Santiago Brigadier de los Reales exercitos”
[377].

* SOLINIS, Francisco.

Francisco Solinis es Alfércz de Navio y Arquitecto de Marina, ademds de uno de
los socios de la Real Sociedad Cantdbrica. En dictembre de 1758, a la edad de 15
afios, solicita una pension para cursar estudios de Arquitectura en la Real Academia
de San Fernando de Madrid:

“(...) Francisco Solinis natural de esta corte 15, ha estudiado
Gramatica, Philosophia en el Colegio Santo Tomds, Geownietria y
Aritmética en ¢l Colegio Imperiul y ha repasado estas dos iiltimas
ciencias en la Academia: y descando estudiar con fundamento la
Arquitectura: 'y siendo notorio que sus Padres cortos medios para
poderlo mantener continuando sus estudios. Suplica le conceda una de
las pensiones establecidas en esta corte para estudiar Arquitectura

(.7

Parece probable que sc le concediera dicha pensiéon ya que, durante al menos 6
afios cursa cstudios de arquitectura en la citada Real Academia. Allf obtiene varios
premios en la clase de arquitectura: En 1760 obtiene el primer premio de tercera
clase. Tres afos despuds, en 1763, consigue el segundo premio de segunda clase, y
en 1766 vuelve a lograr un segundo premio en esta clase. Mas tarde se dirige a
Santander donde, junto con su hermano Juan Solinfs, se encarga de llevar a cabo
varios planos para la construccion de caminos en la region. También destaca su
intervencion en las obras de mejora y renovacion practicadas en las fibricas de arti-
llerfa de Liérganas y La Cavada hacia el Gltimo cuarte del siglo XVIIL. Alli, y hasta
que en 1788 marcha a Santander para trabajar bajo las ordenes de Agustin de
Colosta, en las obras de los muelles y ensanche de la ciudad, realiza los disefios para
las dependencias de los oficiales, para los trabajadores, reparaciones de la presa,
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cierre de las fdbricas con muros y puertas y otras obras de diversa indole. En 1803
asiste como “aficionado” a las clases de dibujo en la Academia de Santander [378].

« SOLINIS, Juan.

Alférez de Fragata y Arquitecto de Marina es uno de los socios de la Real
Sociedad Cantidbrica. En 1803 asiste como “aficionado”, junto a su hermano
Francisco, a las clases de dibujo en la Academia de Santander. Es muy probable que
se trate de Juan Andrés Solinis, casado con Maria Pilar Martinez, padre de los alum-
nos Juan Ciriaco y Francisco Felix Sotinis Martinez [379].

« SOLINIS MARTINEZ.

Francisco Felix y Juan Ciriaco Soninis Martinez son hijos del Arquitecto de
Marina Juan Solinfs.

« USLE BALDOR.

Fernando y Juan Uslé Baldor son hijos de Antonio Uslé y Maria Baldor.

« VIAL EYDELIN, Ramén de.

Juan Nepomuceno y Ramoén Vial Eydelin, hijos de Ramoén Javier de Vial y su
esposa Teresa de Eydelin, pertenecen a otra destacada familia de comerciantes de
Santander. Su padre, el comerciante, naviero y fabricante, Ramoén Javier de Vial,
que llegé a ser cénsul del Real Consulado de Santander, fue uno de los socios de la
Real Sociedad Cantébrica, donde ocupd el cargo de contador. Ademas, fue propie-
tario de una fébrica de refino de azdcar en la ciudad que en 1797 fue visitada por su
amigo Jovellanos (380).
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NOTAS

[1] Acerca de la llustracidén cn Espafa, véanse, entre otros, AA.V.V. Carlos vy la
llustracion, Cat. Exp. 2 vols. Madrid, Ministerio de Cultura, 1989; Anes Alvarez, G.,
Lconomia e Hustracion en la Espaiia del siglo XVI11, Barcelona, 1969; Azurmendi, M., Y se
limpie aquella tierra. Limpieza étnica de sangre en el Pais Vasco (siglos XVI-XVIII),
Madrid, 2000; Dominguez Ortiz, A., Carlos Il y la Espaiia de la Hustracion, Madrid, 1990;
Mestre, A., Despotismo ¢ Uustracion en Espaiia, Barcelona, 1976,y La Hlustracion, Madrid,
1993; Menéndez Pidal Boyri, G., La Espaiia del siglo XIX vista por sus Contempordneos,
Madrid, 1989; Sdnchez-Blanco, F., Ewropa y el pensamiento del siglo XVIII espaiiol,
Madrid, 1991; La Hustracion en Espaiia, Madrid, 1997 y La mentalidad ilustrada, Madrid,
1999; Tundn de Lara, M., La Espaiia del siglo XIX, Barcelona, 1980.

[2] Sancho dc Moncada inicia la literatura arbitrista, Restauracion politica en Espana
(1619). Su doctrina es esencialmente mercantilista, con la afirmacion de que los problemas
solo pueden ser resueltos por el Estado y proponiendo que no sc saquen materias primas del
pais y se prohiba la entrada de manufacturas extranjeras. Macias Delgado, J., “Edicion,
transcripcion y estudio preliminar” de Miguel Antonio de la Gandara, Apuntes sobre el bien
v el mal de Espaiia, Madrid, 1988, p. XXXVI,

[3] Escolano Benito, A., Educacion y Economia en la Espaia Hustrada, Madrid,
Ministerio de Educacién y Ciencia, 1988.

[4] Escritor navarro de ideas ilustradas que difunde por Espana las teorfas y practicas
mercantilistas. Sostiene la necesidad de potenciar la intervencién y el proteccionismo esla-
tal, incrementar la industrializacién con la importacion de utillaje y téenicos extranjeros y
enviando pensionados a otros paises. Ustdriz, G. de, Thedrica y prdactica de Comercio y de
Marina, Madrid, 1724, Ed. Facsimil, Madrid, 1968.

[5] A mediados del siglo XVIII la Junta de Comercio de Barcelona contrata artifices
extranjeros y envia pensionados a paises europeos para estudiar las nuevas técnicas de la
industria textil. Vease, Ruiz y Pablo, A., Historia de la Real Junta de Comercio de
Barcelona (1758-1847), Barcelona, 1919,

[6] Lleva a cabo su gobierno y politica de fomento con un grupo de ministros ilustrados
y colaboradores extranjeros -Esquilache, Tanicci o Wall-. Morales y Marin, I. L., Pintura en
Esparia, 1750-71808, Madrid, 1994,

[7] Véase, Aralar, J., “El Conde de Penaflorida y los caballeritos de Azcoitia”, en
Biblioteca Cultural Vasca, 6, Buenos Aires, 1942. Arteche, 1., “El Conde de Penaflorida y
la Real Sociedad Bascongada de Amigos del Pais”, en Boletin de la Real Sociedad
Bascongada de Amigos del Pais, 14, 1958. Azurmendi, M., op. cit.; Tellechea Idigoras, 1.,
Bibliografia sobre la Real Sociedad Bascongada de Amigos del Pais, San Sebastidn, 1989,

[8] El término “fomento”, acuiiado por los proyectistas de la época para designar la inte-
raccién entre instruccion y economia, es de utilizacién comin entre los hombres ilustrados
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del siglo XVIIL Escolano Bentto, A., Cuestiones de historia social de la educacion y otros
estucios, Satamanca, 1984,

[9] Escolano Benito, A., op.cit., 1988, pp. 9-14.

[10] Liendo (Cantabria), 1719-Pamplona, 1783, Racionalista, empirista e ilustrado escri-
be sus Apuntes durante su segunda estancia en Nipoles, Estdn fechados en esta ciudad en
1759. Antes de su publicacion circularon manuscritos entre los circulos mis cultos del pafs,
después son prohibidos y retirados. Hay varias ediciones impresas, Lyon (1804), Villanueva
y Geltrd (1813) y otras impresiones en 1820. Macias Delgado, J., op.cit., pp. XXXVI, XLI-
CIV, CXXXVIL

[11] Gindara, que considera la monarquia como “nervio principal de la reforma’™, insis-
te en la importancia de que esta planificaciéon econémica sea proyectada y ejecutada por el
rey y realizada por un ministro conocedor de la situacién politica, econémica, comercial,
legislativa, etc. del pais. Por su parte, Gaspar Melchor de Jovellanos (1744-1811), con su
Informe sobre ¢l libre ¢jercicio de las artes (1785) y el Informe sobre la ley agraria (1794)
sintoniza con el liberalismo econémico-politico. Ibid., pp. LII, LXIT y CXIIL.

[12] Véase, entre otros, Alvarez Requejo, F., Ll Conde de Campomanes. Su obra histd-
rica, Oviedo, 1954; Bustos Rodriguez, M., El pensamiento socioeconomico de
Campomanes, Oviedo, 1982,

[13] En este sentido hay que destacar en Santander la obra de José Manso Bustillo,
Estado de las fabricas, comercio, industria y agricultura en las montaiias de Santander (S.
XVIII), que, influido por el Discurso de Campomanes, ve en la introduccién de la industria
doméstica una solucién al campo de Cantabria. Escolano Benito, A., op.cit, 1988; Macias
Delgado, 1., op.cit., pp. CXXXI-CXXXIV; Maiso Gonzalez, J., La dificil modernizacion de
Cantabria en el siglo XVII: D. Juan de Isla y Alvear, Santander, Estvdio, 1990, pp. 227-
233,

[14] Gandara M.A. de la, Apuntes sobre el Bien y el Mal de Espaiia, Madrid, 1759, pp.
118-119, en Macias Delgado, J., op. c¢it.

[15] Sus Discursos conocieron una notable difusion. En 1774 se publican treinta mil
ejemplares del Discurso sobre el fomento de la Industria Popular y el ano siguiente ¢l
Gobierno costea, publica y distribuye cuatro mil ejemplares del Discurso sobre la
Educacion popular de los artesanos 'y su fomento, Ruiz de Ael, M. 1., La [lustracion
Artistica en el Pais Vasco. La Real Sociedad Bascongada de Amigos del Pais y de lus Artes,
Alava, 1993,

[16] Acerca de este tema son de gran importancia los estudios de Escolano Benito, A.,
op. cit., 1984 y op. cit., 1988.

[17) Gandara, M.A. de la, op. cit., pp. 183-186. Macias Delgado, J., op. cit, p. CXXXIV,

[ 18] Véase, Flecha Andrés, F., Antropologia y Educacion en el pensamiento y la obra de
Jovellanos, Leon, 1990. Escolano Benito, A., op. cit., 1988, p. 17.

[19] Solo Capmany defendfa la organizacion de los gremios. Afirmaba que las corpora-
ciones de artesanos debfan continuar, ya que las artes no podian existir “sin los cuerpos que
las sosticnen” y los artifices tampoco “sin el cddigo de las leyes gremiales que les prote-
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Ja”. Capmany y Montpalau, A., Memorias histéricas sobre la Marina, Comercio y Artes de
la antigua Ciudad de Barcelona, Madrid, Imp. Sancha, 1792. Las ideas que se desprenden
de su Discurso politico-econdmico sobre la influencia de los gremios en el Estado, en las
costumbres populares, en las artes y en los mismos artesanos, editado por Sancha en 1779,
formaron el cuerpo ideoldgico de los gremios y corporaciones para impedir su disolucion.
Véase, Molas Ribalta, P., Los gremios barceloneses del siglo XVIII, Madrid, 1970, Escolano
Benito, A., op. cit., 1984, pp. 14-24, y op. cit., 1988. Gindara, M.A. de la, op. cit., pp. 28-
30. Ruiz de Ael, M. 1., op. cit., pp. 45 y 48.

[20] Hay que destacar [a presencia en Espaiia de los franceses Jean Ranc (llega a Espana
en 1722) y Louis Michel Van Loo (en Espaiia desde 1737), que dejardn la huella del rococé
en algunos artistas espaiioles, y los italianos Felix Fedelli, Franchesco Sasso y Domenico
Maria Sani, entre otros. También es fundamental la presencia de Corrado Giaquinto, que
representa la vertiente rococo, y de Giambattista Tiépolo y Antonio Rafael Mengs, entre
otros. Morales y Marin, J. L., op. c¢it, pp. 73-135. Pérez Sinchez, A., Historia del Dibijo en
Espaiia de la Edad Media a Goya, Madrid, 1986, p. 335.

[21} Con fa creacion de la Real Academia de San Fernando (1752) se inicia una etapa en
la que se mezclan la herencia del rococd, impuesto por Giaquinto, y las nuevas tendencias
cldsicas representadas por Mengs. Morales y Marin, I. L., op. cit., pp. 15-59.

[22] Azara. NLA., Obras de don Antonio Rafael Mengs, primer pintor de Camara del
Rey, Madrid, Imprenta Real, 1797, (2% ed.). Véanse, entre otros, Agueda Villar, M., Mengs
vla Academia de San Fernando, Oviedo, 1983, y Precisiones sobre los dibujos de Antonio
Rafael Mengs en la Biblioteca Nacional, Madrid, C.S.I1.C., 1986; Leon Tello, F. J. y Ledn
Sanz, I. M., “La contribucion de Mengs a la Estética Académica de la Pintura Espafiola”, en
Actas del I Congreso internacional, Pintura Espafiola siglo XVIII, Marbella-Madrid, 1998,
pp. 425-433; Mengs, A.R., Tratado de la Belleza, Murcia, 1989, (12 ed); Coppel Aréizaga,
R., Museo del Prado. Catdlogo de Escultura de Epoca Moderna. Siglos XVI-XVIII,
Santander, 1998, pp. 344-350.

[23] Los enfrentamientos por la delimitacién de competencias de la Academia y los gre-
mios y cofradias no finalizan hasta que se decide separar la Academia y la Escuela.

[24] Leén Tello, F. J. y Ledn Sunz, [. M., op. cit., 1998, pp. 425-433. Bedat, C., La Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-1808), Madrid, Fundacion Universitaria
Espaiiola, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1989, pp. 214-248.

[25] José Manuel Matilla afirma que los proyectos de reforma que hizo Mengs, casi un
cuarto de siglo después de la tundacion de la Academia madrilefia, indican que inicialmen-
te no era mds que un centro donde aprendices de artesanos acudfan a clases nocturnas de
dibujo segin su grado de preparacién: principios de dibujo, copia de yesos y clase del
natual. La ensefanza se dirigia indistintamente a los artesanos y a los pintores, y las mate-
rias cientificas (Geometria, Perspectiva y Anatomia) no se impartian. Matilla, J M., “Las
disciplinas en la formacién del artista”, La Formacion del Artista, de Leonardo a Picasso,
Madrid, 1989, pp.31-44; Ledn Tello, F. J. y Sanz Sanz, M.V., Tratados Neocldsicos
Esparioles de Pintura y Escultura, Valencia, 1980, pp. 275-283.
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[20]) Ciruelos Gonzalo, A, y Gareia Sepulveda, M.P,, “Inventario de Dibujos de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando (11)7, Academia, n°, 65, Madrid, 1985; Manuela
Mena, Los dibujos de Carlo Maratta y de su taller en la Academia de San Fernando de
Madrid, Madrid, 1976, (Tesis Doctoral inédita); Pérez Sdnchez, A., op. cit., pp. 360-364;
Agueda Villar, M., op. cir., 1983 y 1986. Ciruelos Gonzilo, A., “El Dibujo en la Real
Academia de San Fernando. Contribucién al estudio de sus colecciones”, Academia, n° 78,
Madrid, 1994, pp. 131-178.

[27] Garcerin, R., “El dibujo como base de la pintura espafiola del siglo XVII”, en [
Congreso internacional Pintura Espaiiola siglo XVI, Marbella, Madrid, 1998, pp. 27-34.

{28] Leon Tello, F. J, y Sanz Sanz, M.V, op. c¢it., 1980, pp. 245-259; Pérez Sanchez, A.,
op. cit, p. 38, Pevsner, N., Las Academias de Arte: pasado 'y presente, Madrid, 1982, p. 106.

[29] Acerca de la preeminencia del dibujo sobre la pintura y su organizaciéon en la edu-
cacion de los artistas, véase, Garcerdn, R., op. cit., pp. 27-34 y Ciruelos Gonzdlo, A., op. cit.,
1994, pp. 131-178.

{30] Bedat, C. opy cit., p.416.

[31] Pevsner, N., op. cit., pp. 102-132.

[32] Acerca de la existencia de estublecimientos académicos en Esparia antes del siglo
XVIII véase, Calvo Serraller, F, “Las Academias artisticas en Espafia”, en Pevsner, N., op.
cit, 1982, pp. 209-239. Sobre los primeros intentos de fundacién de la Academia madrilefia
véanse, Bedat, C., op. cir., pp. 27-106; Quintana Martinez, A., La Arquitectura 'y los
Arquitectos en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-1774), Madrid,
1983. Acerca del resto de fundaciones académicas en el siglo XVIII véase, Bedat, C., op.
cit.,pp.399-431.

[33] Juan Martin de Goycoechea, miembro de Real Sociedad Econdmica Aragonesa,
favorecio la creacion de una escuela de dibujo en Zaragoza. En 1784, gracias a su influen-
cia, la escuela paso a la proteccién de la Real Sociedad Econdmica de Zaragoza y en 1792
el rey la transformd en [a Academia de Bellas Artes de San Luis, su presidente era ¢l direc-
tor de la Sociedad, Felix O’Neille. En 1800 unos artistas de Valladolid deciden establecer
una escuela de dibujo en la ciudad. Su iniciativa estaba dirigida por dos académicos madri-
lefios, Francisco Alvarez Benavides y Pedro Gonzdlez Ortiz. La Escuela de Valladolid
dependia de la Sociedad Econdmica de csta ciudad. En 1802 la escuela se convirtié en
Academia. Véansc, Garin Ortiz de Taranco, I'M, La Academia Valenciana de Bellas Artes:
el movimiento academicista europeo y su proyeccion en Valencia, Valencia, 1993; Caamaiio,
J.M., “Datos para la Historia de la Real Acadernia de la Purisima Concepcion de Valladolid
(1786-1797)", Boletin de Arte y Arqueologia de la Universidad de Vatladolid, 1963, XX1X;
Bedat, C., op. cit., pp.405-410.

[34] Pevsner, N., op. cit., pp. 102-131.

[35] El éxito de las sedas de Lyon radica en el buen gusto de sus disenadores, imbuidos
de conocimientos artisticos, y la incorporacién de patrones f{lorales basados en el estudio
directo de la naturaleza.

[360) En 1790 se definen las reglas del nuevo establecimiento y se afirma que su comeli-
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do es “impulsar y promover las industrias propias y, al influir sobre la fabricacion y el
comercio, mejorarlos hasta el punto de que el gusto de los artistas prusianos no sca inferior
al de los extranjeros™.

[37] 1bid., pp. 110-112.

[38] Acerca del nacimiento de la escuela téenica moderna en Espafia, véase, Escolano
Benito, A.. Las ensefianzas técnicas eit los comienzos de la industrializacion, Aportacion de
las Juntas vy Consulados de Comercio ([ 759-1833), Madrid, 1974,

[39] Bedat, C., op. cit., pp. 335-431,

[40] La Real Cédula de 4 de mayo de 1785 mandaba que las sociedades econdmicas
mantuvieran correspondencia regular con respecto a sus actuaciones de fomento con la Junta
General de Comercio, de la que dependian los consulados. Reglamento y aranceles para el
comercio libre de Espaiia a Indias de 12 de octubre de 1788, Imp. P. Marin, Madrid, 1778,
art 53. Escolano Benito, A., op. cir., 1988, p. 26.

[41] Véase, Garefa Melero, J.E., “Retazos de la Escuela de Dibujo de Granada en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando (1777-1816). (Historia de una escuela con voca-
ci6n de Academia desde sus orfgenes)”, en AAVV. La immagen romdntica del legado anda-
lust, Cat. Exp. Barcelona, 1995, pp. 125-138.

{42} En esta época se hacfa referencia indistintamente a “Disefio” y "Dibujo", aunque
sabemos que Barcelona cuenta con una escuela de diseno, en la que se ensefia el dibujo apli-
cado a la industria textil. Véanse, Mones i Pujos-Busquets, J., "Ensefianza técnica y prole-
sional y desarrollo socio-econémico. El caso de la Junta de Comercio de Barcelona (1769-
1851)", Interuniversitaria Historia de la Educacion, Salamanca, n® 4; Subirana Rebull, RM,
“La Escucla Gratuita de Dibujo de Barcelona y la ensefianza programada del grabado”, y
Triado, J.R., "La arquitectura en los inicios de la Escuela Gratuita de Dibujo de Barcelona”,
en Actas del XI{I congreso del CEHA. Ante el nuevo milenio: raices culturales, proyeccion
y actuatidad del Arte espaiol, Granada, 2000, vol. 11, pp. 1203-1213 y 1215-1218.

143} Ibdfez Pérez, A. C., Historia de la Academia de Dibujo de Burgos, Burgos, 1982,
Sanchez Rodriguez de Castro, M.C., El Reul Consulado de la Coruiia: impulsor de la ilus-
tracion (1785-1883), A Corufia, 1992, Bejarano Robles, F., Historia del Consilado y de la
Junta de Comercio de Mdlaga, Madrid, 1947. Grana Gil, L., “El Consulado maritimo y
Terrestre, promotor de [a educacién en Mdlaga (dltimo tercio del siglo XVIIE y primera
mitad del siglo XIX)”, Libro homenaje al profesor Alexandre Sanvisens, Barcelona, 1989
Pazos Bernal, M. A., La Academiu de Bellas Arles de Malaga en el siglo XIX, Midlaga,
1987, Esteve Gonzilez, M.A., La enseiianza en Alicante durante el siglo XIX, Alicante,
1991, pp. 18-45. Escolano Benito, A., op. cit.

144} En 1784 Diego Rejo6n de Silva solicita la fundacién de una escucla de dibujo, basan-
dose en la importancia del comercio de Cadiz y en la idea que darfa a los comerciantes
extranjeros “del esplendor y buen gusto de la Nacion”. En Cérdoba el nivel de las produc-
ciones artisticas habfa descendido: “El arte de plateros, floreciente en otras épocas habia
decaido del buen gusto que requerian sus artefuctos v alhajas”™, y se achacaba a la ausencia
de unu escuela donde pudiera formarse adecuadamente a 1os artesanos. En 1804 José Tavira
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eslablece una escuela de dibujo en Anddjar “para comiin beneficio de los artesanos de
aquella ciudad (...)". Beduat, C., op. cit., pp. 399-431.

[45] Acerca de los Consulados de Mar véanse, Basas Ferndndez, M., Il Consulado de
Burgos en el siglo XVI, Madrid, 1963; Bejarano Robles, ., Historia del Consulado y de la
Junta de Comercio de Mdlaga. (1785-1859), Madrid, 1985; Larruga y Boneta, E., Memorias
politicas y economicas sobre los frwtos, comercio, fabricas y minas de Espaiia, con inclu-
sion de los Reales decretos, drdences, cédulas, aranceles y ordenanzas expedidos para su
gobierno y fomento, Madrid, 1790-1794, 45 vols, vol. XXVII; Sidney Smith, R., Historiua
de los Consulados de Mar (1250-1700), Barcelona, 1979,

[46] Véanse, entre otvos, Actas del V Centenario del Consulado de Burgos (1494-1994),
Burgos, 1994, Giard, T., Historia del Consulado de Bilbao y del Comercio de la Villa,
Bilbao, 1913-1914. 2 vols. Guzman, D., El Consulado de Bilbao, Bilbao, 1979.

[47] Izquierdo de Bartolomé, R., El Real Consulado de Santander y el impulso de las
obras piiblicas. Una referencia al camino de la Rioja, 1785-1829, Santander, 1996, pp. 21-
23. Escolano Benito, A., Educacion y Economia en la Espaiia llustrada, Madrid, 1988.

[48] Su obra tuvo una gran difusién, un ejemplo es que en 1757 se habia cditado 39
veces.

[49] Véase, Flecha Andiés, F., Antropologia y educacion en el pensamiento y la obra de
Jovellanos, Leon, 1989,

[50] La Junta General de Comercio y Moneda se crea a imagen del Conseil du Comerce,
instituido por el Ministro Francés, Colbert, en 1661. La Real Cédula de 3 de junio de 1770
atribuye a la Junta todos los temas, gubernativos y técnicos, relativos al fomento. Escolano
Benito, A., op. cit., pp. 25-18.

[51] El programa de fomento de Campomanes se articulaba a partir de [a promocion de
las sociedades econdmicas a las que atribuia las ocupaciones de fomentar la agricultura, la
industria, ¢l comercio y la navegacion. Rodriguez de Campomanes, P, op. cir., 1774.

[52] Con la publicacion del Real Decreto de octubre de 1765, Carlos IIT autorizaba el
libre comercio de nueve puertos espanoles con las colonias americanas, quitando asi la
exclusividad al de Cadiz. Poco tiempo después, en virtud del Reglamento vy Aranceles para
el comercio libre de Espaiia e Indias de 12 de octubre de 1778, otorgaba a los puertos habi-
litados, entre ellos el de Santander, la posibilidad de establecer Consulados de Mar. Asi, en
virtud de la Real Cédula de 29 de noviembre de 1785 sc establecia el Real Consulado de
Santander. Véanse, entre otros, AAVV. Santander. El Puerto 'y su Historia 1785 -
Bicentenario del Consulado del Mar- 1985, Santander, 1985; Casado Soto, J.L., “Real
Consulado de Mar y Tierra de Santander: sus oficlos y empleos”, Santander, Cdmeara
Cantabria, aio 11, n° 22, 1994, Izquicrdo de Bartolomé, R., El Real Consulado de
Santander y el impulso de las obras piiblicas. Una referencia al camino de la Rioja, 1785-
/829, Santander, 1996, Izquierdo de Bartolomé, R., “El Real Consulado de Santander y las
comunicaciones terrestres en Cantabria”, Mercado y desarrollo cconémico en la Espaia
Contempordnea, Madrid, 1986; M. Artitiano, P., “Creacion del Consulado de Santander”, La
Revista de Santander, sexto tomo, n°.2. Santander, 1933.
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[S3] El 18 de enero de 1785 abre sus puertas el Consulado Marino y Terrestre de Milaga
a instancias de los hermanos Miguel y José Galvez. Bejarano Robles, F., op. cit. Véanse,
entre otros, Figueras Pacheco, F., El Consulado Maritimo y Terrestre de Alicante y pueblos
del Obispado de Orihuela, Alicante, 1957; Meijide Pardo, A., Apuntes para la historia de
Vigo: su Consulado de Comercio, 1820-1826, A Coruiia, 1973; Sanchez Rodriguez de
Castro, M. C., Ll Real Consulado de la Coruiia: impulsor de la Hustracion (1785-1883), A
Coruna, 1992.

[54] Izquierdo de Bartolomé, R., op. cit., 1996, p. 22.

[55] Las Juntas de Comercio y otras instituciones de cardcter similar que se desarrollan
posteriormente, como las Cidmaras de Comercio, Navegacion ¢ Industria, los sustituyen
definitivamente. Izquierdo de Bartolomé, R., op. cit., 1996, p. 23.

[56] La creacion del Consulado de Burgos, por la Real Cédula de los Reyes Catdlicos de
21 de junio de 1494, supone la concentracion en esta ciudad de las competencias maritimas
del Cantébrico y el control, en manos de los comerciantes, del comercio de exportacion de
las lanas castellanas. Pozueta Echavarri, 1., “Santander. El Puerto y la ciudad moderna”, en
Santander. El Puerto y su Historia, Santander, 1985, pp. 16-20.

[57] Los puertos francos no producian beneficios fiscales al erario publico, lo que moti-
va la nueva politica comercial de la monarquia. El Consulado de Bilbao impone a los comer-
ciantes holandeses e ingleses, que habian acaparado el control lancro, algunas (rabas, lo que
les Heva a dirigirse hacia el puerto de Santander. Izquierdo de Bartolomé, op. cit., 1996, p.
28. Maiso Gonzilez, 1., La dificil modernizacion de Cantabria en el siglo XVII: D. Juan de
Isla y Alvear, Santander, 1990, pp. 101-102, 190,

[58] Véanse, Pozueta Echdvarrt, J., op. cit., pp. 21-24; Izquierdo de Bartolomé, R., op.
cit., 1996, pp. 103-147, Maiso Gouzilez, 1., op. cit., pp. 107-118; Martinez Vara, T,
Santander de villa a ciudad. Un siglo de esplendor y crisis, Santander, 1983, pp. 37-49;
Palacio Atard, V., El comercio de Castilla 'y el puerto de Santander en el siglo XVIII,
Madrid, 1960; Sazatornil Ruiz, L., Arquitectura y desarvollo wrbano de Cantabria en el
siglo XIX, Santander, 1996, pp. 38-45.

1591 AAVV. Artistas Cantabros de la Edad Moderna. Su aportacion al arte hispdanico,
(diccionario biogrdfico artistico), Santander, 1991, pp. 702-703; Escallada Gonzdlez, L. de,
Artifices del valle de Meruelo. Siete Villas en el Antiguo Régimen, Santander, 1994, pp. 90-
97; Maiso Gonzilez, J., op. cit., pp. 113-115. Izquierdo de Bartolomé, R., “El Puerto de
Santander: despegue comercial y comunicaciones terrestres”, en Santander. Il Puerto y su
Historia, 1985, pp. 111-117.

[60] Pozueta Echavarrt, I., op. cit., 1985, p. 23.

[61] Esta Real Orden ampliaba el dmbito a toda América, Islas de Barlovento, y mads
tarde Luisiana (1768), Yucatan y Campeche (1770). Esto hace posible que Santander parti-
cipe del comercio que hasta ese momento habia estado centrado en Cddiz, al margen de los
puertos vascos, y desaparezcan las competencias con el puerto de Bilbao. /bid.

(62| Real Cédula de S.M. para la ereccion del Consulado de Mar y Tierra de la M.N. y
M.L. Ciudad de Santander, Imprenta Real, Madrid, 1786. A, HP.C. Sece. R.C.S. Leg. 1, doc. 1.
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[63] Ibid., caps. Ty XXII. Acerca de la burguesia mercantil en Santander véase, Maruri
Villanueva, R., La Burguesia Mercantil Santanderina, 1700-1850, (Cambio social y de men-
talidad), Santander, 1990.

[64] Véase, Casado Soto, J.L., Real cédula de S.M...., caps. I y XIII

[65] Real Cédula de S.M...., caps. XIV, XXVII y XLIX.

[66] Como veremos mds adelante, el Consulado de Santander llegd, incluso, a solicitar
la ayuda del pintor José de Madrazo para que interviniera en el asunto y consiguiera la
supresion de esta carga.

[67] En 1787 este montaiés, de ideas renovadoras de cardcter ilustrado, elabora un
manuscrito titulado: Entretenimientos de un Noble Montaiiés Amante de su Patria. Poco
después redactaba personalmente las Ordenanzas de la ltte. Universidad, y Cuasa de
Contratacion de Consulado de la MUN. y M.L. Ciudad de Santander. Véase, Casado Soto,
J.L., “Francisco Javier de Bustamante, un montafiés ilustrado en México dedicado a la pro-
mocion de Santander”, Santander y el Nuevo Mundo, Santander, 1977; Polo Sénchez, 1. J.,
“Montaneses en la Nueva Espana durante el siglo XVII: su promocidn artistica religiosa’,
Altamira, tomo LVI, Santander, 2000, pp. 209-280.

[68] 1zquierdo de Bartolomé, R., op. ¢it., 1996, pp. 1-37.

[69] Hasta 1814 se la llama calle de “Gutierre de Escalante” y desde esa fecha “de la
Blanca”. En esta calle, desaparecida tras el incendio de 1941, nacié el pintor José Madrazo
Agudo. Simodn Cabarga, J., Santander. Biografia de una ciudad, Santander, 1979, pp. 301-
307, y Santander en la Historia de sus calles, Santander, 1980, pp. 47-52. A H.P.C. Secc.
R.C.S. Leg. 212, p. 9.

[701 AAVV. Los Ingenicros Militares en Espaiia. Siglo XVII. Repertorio biogrdfico e
inventario de su labor cientifica y espacial, Barcelona, 1983, pp. 279-287.

[71] En 1786 el eje principal en torno al cual se engrandecid la ciudad, se inicid con las
cinco primeras manzanas de casas entre el edificio de la Aduana y “Martillo”, esto es el pro-
yecto de Colosia. En 1805 esta zona recibe el nombre de “El Muclle Nuevo”. En 1822
Guillermo Calderdn continud la escollera y muelles de atraque hasta Lope de Vega, Simén
Cabarga, J., op. cit., 1980, pp. 308-313. Véanse también, AA.VV. Santander. El Pucrio y su
historia. op. cit., Santander, 1985, Bolado Gutierrez, L. y otras, Paseo de Pereda y Calle
Castelar. Cuaderno de Apuntes, Santander, 1995; Gonzalez Echegaray, C., op.cit., 1980;
[zquierdo de Bartolomé, R., op.cit., 1996, pp. 45-71; Sazatornil Ruiz, L., Arquitectura y
desarrollo urbano de Cantabria en ¢l siglo XIX, Santander, 1996.

[72] La casa n® 5 del “muelle nuevo” tenia, al igual que todas las demads, tres plantas.
desde 1803 hasta 1829 es la sede del Real Consulado de Santander, que ocupaba el entre-
suelo, donde se ubicaba la Academia de Dibujo y Arquitectura, y los dos primeros pisos. En
1869 se anade un piso mds, pasando a tener cuatro alturas.

[73] Simén Cabarga, J., Santander. Sidon Ibera, Santander, 1979, pp. 145-164.

{74] La Real Cédula de 12 de abril de 1788 otorgada por Carlos IIT aprueba la construc-
cion del camino de la Rioja entre Santander y Logrofio, con cargo a la Corona. Pozueta
Echdvarri, J., op. cit., 28; Izquierdo de Bartolomé, R., op. cit., 1996, pp. 117-146.
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[75] Real Cédula de S.M. para la ereccion del Consulado..., cap. LIV. Véase, Pozueta
Echdvarri, J., “El Puerto de Santander: Problemas y proyectos”, en Santander. El Puerto. ..,
pp. 99-108; Sazatornil Ruiz, L., op. cil.

[76] Véase, Escolano Benito, A., op. c¢it., 1988, p. 39.

[77] Para entender el proceso constitutivo y el siguiente {racaso de la Real Sociedad
Cantdbrica véase, Demerson, P, Prospera y Adversa fortuna de la Real Sociedad
Cantabrica (1775-1804), Santander, 1986.

[78] Anualmente la Real Sociedad Cantdbrica celebra una Junta General, denominada
“Junta de Cantabria”™, a la que asisten los delegados de cada una de las diez Juntas subalter-
nas o particulares repartidas por el territorio, para elegir los empleos a votacién y estudiar
los problemas de cada una de las filiales. [bid., pp. 41-56, 93-103.

[79] En la Real Cédula de creccion del Consulado se nombra al marqués de la Conquista
para ocupar el puesto de Prior pero se previene que el conde de Villafuertes ocupe su pues-
o en el caso de que aquél fuese recusado. Real Cédula de S.M. para la ereccion del
Consulado..., cap. XXXVIIL

[80] 1bid., preambulo,

[81] Simén Cabarga, op. cit., 1979, pp. 165-184. Demerson, P., op. cit., p. 51.

[82] A H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 150, doc. 15.

[83] El plan de estudios que se propone incluia, entre otros puntos, clases de dibujo, cn
consonancia con los programas ilustrados de educacion que se expanden por Espaiia en estas
fechas. Véasc, Demerson, P, op. cit., pp. 146-179; Prellezo Garcfa, .M., Uropia de un
Indiano Lebaniego. La obra Pla benéfico docente de Espinama, Santander, 1984, pp.58-65
y 97-129; “Historia del Seminario Cantdbrico en sus varias épocas”, Boletin de Comercio,
44, Santander, 1881, n°. 98, p. 2; n°. 99, p. 2; n° 101, p. 2. A H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 155,
doc. 20-2.

[84] A.H.P.C. Secc. C.EM. Leg. 69. 3, doc. 69. Ordenanzas de la Hustre Universidad
(...), cap. 8.

[85] En 1789 Francisco Xavier de Winthuyssen, maestro de navegacion, Brigadier y
Comandante General del Cuerpo de Pilotos de la Armada, 1789 redacta un reglamento, o
mstruccion, para todas las enschanzas nduticas que se impartian en el pafs, unificando asf
los estudios nduticos. Esta instruccion se aprueba por R.D. de 26 de febrero de 1790 y se
remite a todas las ciudades que cuentan con esta ensefianza. Yustruccion para el Regimen
de las escuelas de Nautica y Dibuxo establecidas en Santander por el Real Consulado con
Real aprobacion, y Adicciones posteriores, Santander, Imprenta de don Francisco Xavier
Riesgo y Cronzalorena, 1 de noviembre de [790. B.M.S. Coleccién E. de la Pedraja, Sece.
Ms. 479. Grana Gil, L., El Real Colegio Ndautico de San Telmo de Mdalaga, Milaga, 1995,
Véase, Escolano Benito, A., op. cit., 1988, pp. 61-85.

[86] Cada dos afios la Corporacion elige a uno de sus socios para ocupar este puesto, que
tienc cardcter bienal como el resto de los oficios del Real Consulado. El consiliario encar-
gado de Artefuctos debe conocer la situacion de las artes en todo el Obispado y proponer
“en todas las Juntas particulares quanto Juzgue wiil para mejorar las artes 'y perfeccionar-
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las(...)". Real Cédula de S.M. para la ereccion del Consulado (...), cap. XXV; Ordenanzas
de la ln. Universidad (...), cap. 9, p. 109.

{871 A H.P.C. Secc. C.EM. Leg. 69. 3, doc. 69.

[88] La Junta de Comercio de Barcelona contrata macstros dec otros paises para que
divulguen sus conocimientos entre los artesanos de la ciudad y envia pensionados al extran-

jero para que estudien las téenicas mds modernas de la industria textil. En 1766 pensiona a

Pedro Pascual Moles para que estudie dibujo y pintura en Parfs y a su vuelta se ocupe de la
ensefanza cn la Escuela de Diseno que la Corporacién pensaba establecer. Moles se hace
cargo de la escuela durante veintitrés afios, hasta 1798, También pensiona a Tomds Soler
Faneca (en 1791) vy al leridano Antonio Cellés Azcona (en 1797) para que estudien arqui-
tectura en Madrid. En 1819 este tltimo se hace cargo de la ensefianza de la arquitectura en
la Escuela de la Lonja. Bassegoda Nonell, ., Los Macstros de Obras de Barcelona, (2* ed.),
Barcelona, 1973. Escolano Benito, A., op. cit., 1988, p.100. Escolano Benito, A., Educacion
y Economia en lu Espaia lustrada, Madrid, 1988, p. 25.

1891 AH.P.C. Libro de Acuerdos de las Juntas de Gobierno y General del Real
Consulado de Santander. Libro 5. Junta de Gobierno del 12 de enero de 1799,

[90] Véase Simon Cabarga, J. Santander en la Guerra de la Independencia, Santander,
1968; Fernindez Benilez, V., Burguesia v revolucion liberal. Santander, 1812-1840,
Santander, 1989,

[9F] Ordenanzas de la It (...), cap. 5, n°. 30, p.68.

[92] Entre 1786 y 1789 Antonio José del Castillo encarga, por mandato de la
Corporacién, al pintor madrilefio Bernardo Martinez del Barranco un retrato alegorico del
Conde de Floridablanca, don José Moiiino (1728-1808), para colocarlo en el Salén
Consular. Se trata de un boceto preparatorio para una obra de mayor dimension, que actual-
mente se haya desaparecido, pero sobre la que le grabador Gonzilez Sepiilveda y Cedn
Bermudez nos dan noticia. Inicialmewnte este boceto fue atribuido al pintor Gregorio Ferro,
pero recientemente el profesor Jesius Urrea la ha relacionado con Bernardo Martinez del
Barranco, algo que ahora hemos podido probar documentalmente. El conde Floridablanca,
sentado en el centro de la magen, apoya su mano derecha sobre un plano, que el ia obra
definitva recogfa las obras proyectadas en el puerto de Santander. Enb segundo plano
Mercurio y Plutén, como dioses del comercio, flanquean una marina en la que se represen-
tan un navio y las cadenas que cierran la entrada del puerto. Estas cadenas pueden ser una
vision simbdlica a la dependencia del puerto y el comercio de la ciudad del Consulado de
Burgos hasta la ereccion del Real Consulado de Santander. Al fondo aparece una ciudac que
se ha visto como una representacion de Santander, segtin la imagen de la ciudad repreewenta
por Braun. Sazatornil Ruiiz, L. ; Alonso Ruiz. B. y Martin Huesca, A., Vistas y Visiones.
Imagen Artistica de Santander 'y su Puerto. 1575-1950, Santander, 1995, p. 53.

[93] EI I de agosto de 1791 la Junta de Gobierno aprueba el nombramiento de don
Francisco Antonio de Rucabado -nacido en Renedo en 1757-, que hasta ese momento ocu-
paba cl puesto de escribiente en la Secretarfa de Gracia y Justicia de Indias, como Diputado-
Apoderado del Consulado de Santander en Madrid. Durante 38 anos se hace cargo de todos
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sus negocios y diligencias en la Corte. A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 163, docs. 1, 3y 42; Leg.
171, doc. 110; Leg. 212, doc. 1.

[94] Hemos de tener en cuenta que algunos artistas completan sus estudios con pricticas en
talleres alejados de la Real Academia, como es el caso de José de Madrazo y Marcos de Menezo
que, durante un tiempo, acuden al taller del pintor de Cdamara don Cosime de Acuiia y Troncoso.

[95T A.H.P.C. Sece. C.EM. Leg. 69. 3, doc. 3.

{96} Ibid, docs. 13 y 16,

[97] En 1801 Rucabado informa al Real Consulado de Santander que, desde hacia tiem-
po, el Consulado de Barcelona pagaba a sus artistas 400 ducados pero que, recientemente,
esta cantidad habfa variado a 16 ducados diarios. A.H.P.C. Scce. R.C.S. Leg. 166, doc. 41;
Maza Solano, T, “Los pintores pensionistas del real Consulado de Santander, D. José de
Madrazo y D. Marcos Antonio de Menezo. Nuevos documentos para sus biografias”,
Boletin de la Biblioteca Menéndez Petayo, n® 2, Santander, 1959, p.155.

[98] Hijo de don Tomds Madrazo y Abascal y dofia Andrea Ventura de Agudo y la
Hondal, nace en Santander el 22 de abril de 1781 y fallece en Madrid en 1859. En este estu-
dio hemos querido centrar la atencidn en la trayectoria del pintor durante el tiempo que estu-
vo pensionado por el Real Consulado de Santander y en la relacidn que tiene con la corpo-
racién después. Para una informacién mas completa de la vida y obra de este pintor véase,
entre otros titulos, Diez, I.L., (div), José de Madrazo (1781-1859), Cat. Exp. Santander, 1998,

[99] Hay que seiialar la importancia que el dibujo tiene ¢n los estudios nduticos, materia
a la cual los alumnos de la escuela de ndutica de Santander destinaban varias horas a la
semana. Tal vez en estas horas de prdctica descubriera José de Madrazo su aficion y verda-
dera vocacion.

[100] San Felices, Valle de Buelna (Santander), ;7. Manuel Francisco Cevallos Guerra y
de la Vega, Caballero de Calatrava y Conde de Villafuertes por su matrimonio, es hermano
de Pedro y Fclipe José Cevallos Guerra (conde de Isla). Procurador Sindico General y
Alférez Mayor del Ayuntamiento de Santander. Gentil hombre de Cdmara de S.M. y Coronel
de los Reales Ejércitos. Prior, varias veces, del Real Consulado de Santander y principal
valedor de la Real Sociedad Cantdbrica. Demerson, P. de, op. cit. pp. 22-25; Gonzélez-
Camino y Aguirre, F, “Nuevos datos para la biografia del pintor don José de Madrazo”,
Boletin de lu Biblioteca Menéndez Pelayo (B.B.M.P.), vol. 11 del n® extraordinario dedicado
a don Miguel Artigas, Santander, 1932, p.546. A.-H.P.C. Secc. C.E.M. Leg. 69.3, doc. 2.

[101] A.R.A.S.F. Biblioteca, Sig. C-60642, Pardo Canalis, E., Registros de Marricula de
fa Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Libro 3, 1795-1799, EI 6 de mayo de
1798 consigue el pase a la sala superior, donde se copian cabezas completas de los modelos
proporcionados.

[102] A.H.P.C. Secc. C.EM. Leg. 69. 3, doc. 2.

[103] Ibid, doc. 69, Secc. R.C.S. Libro de Acuerdos de las Juntus de Gobicino y General
del Real Consulado de Santander. Libro 5. Junta de Gobierno del 12 de enero y del 8 de
mayo de 1799,

[104] A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 165, doc. 59.
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[105] Ibid., Secc. C.EM. Leg. 69. 3, doc. 1; Secc. R.C.S. Leg. 165, docs., 71-74; Leg.
166, doc. 13-A.

[106] Tras un rina que tiene lugar entre José de Madrazo y Cosme de Acuila, el pensio-
nado pasa a estudiar con Gregorio Ferro. Jordédn de Urries y la Colina, 1., “José de Madrazo.
Perfil biogrdfico”, en José de Madrazo (1781.1859), op. cit., p. 38. Véase, Capella, M. y
Matilla Tascon, A., Los cinco gremios mayores de Madrid, Madrid, 1955.

[107] Tomado de Diez, J.L., op. cit., p. 212.

[108] En la carta que remite José de Madrazo al Consulado de Santander, con fecha 1 de
enero de 1801, sefiala que la obra le ha llevado tres meses y teniendo en cuenta que el envio
tiene lugar el 26 de diciembre de 1800, calculamos que comenzara su ejecucidn en octubre
de ese afio. El 27 de marzo José de Menezo pasa a la Junta de Gobierno la cuenta del tra-
bajo, que asciende a 212 reales de vellén. A.H.P.C. Secc. C.E.M. Leg. 69. 3, doc. 5; Secc.
R.C.S. Leg. 1606, docs. 33 y 36.

[109] A.HP.C. Sece. C.EM. Leg. 69. 3, docs. Sy 6.

[110] Ibid., Secc. R.C.S. Leg. 166, docs. 41 y 44.

[111] Ibid.,. Leg. 166, docs. 43 y 46, Secc. C.EM. Leg. 69. 3, doc. 9-B.

[112] Ibid., Secc. C.E.M. Leg. 69. 3, doc. 7.

{113] 1bid., Sece. R.C.S. Leg. 166, doc. 43; Secc. C.EM. Leg. 69.3, doc. 9; Libro de
Acuerdos..., Libro 5, Junta de Gobierno del 7 de mayo de 1801.

[114] A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 166, doc. 46.

[115] Cénsul y Agente General de la Nacidn en Paris y gran amante de las artes y las
tetras. Por recomendacién de Pedro Cevallos, paisano suyo y del propio Madrazo, acoge al
pintor en su residencia de Paris, en la rue Saint Dominique.

[116] Segun parece, David (1748-1825) no admite en su estudio a ningdn pintor que no
esté suficientemente avanzado. A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 166, doc. 49; Secc. C.E.M. Leg.
69. 3, docs. 8 y 10-A.

[117] A HP.C. Secc. R.C.S. Leg. 166, doc. 107,

[118] Ibid., doc. 107-B. Maza Solano, T., op.cit., pp. 164-165, doc. 26.

[119] Madrazo insinta que las peticiones de aumento de pensién se hacen una vez que
se encuentra en Parfs y tras ver que la cantidad asignada no es suficiente para cubrir todos
los gastos. Pero estas solicitudes se hacen antes de que el pintor salga de Madrid, concreta-
mente el 2 de mayo. Ademads, en la carta que el pintor dirige al Real Consulado en abril,
antes de que el conde de Isla solicite el aumento, asegura que el ministro de Estado le ha
comunicado que el Consulado ha aceptado continuar y aumentar su pensién. Esta afirma-
cion de Madrazo es precipitada ya que en aquél momento el Consulado sélo tiene noticias
de su posible marcha a Parts por el diputado. Tal vez estuviera presionando al Cuerpo al afir-
mar que el propio ministro le habia confirmado la noticia del aumento. A.H.P.C. Secc.
C.EM. Leg. 69. 3, doc. 12.

{120] Urries y la Colina, J., op. cit., pp. 43-44, nota 37,

[121) Ibid., pp. 44 y 214. Acerca de los largos afios que el pintor pasa en Roma véase, /bid.

[122] A.HPC. Secc. R.C.S. Leg. 168, doc. 14-1.
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[123]No hemos hallado ningua de las dos estampas que Madrazo remite al diputado del
Real Consulado, pero presentamos aqui la prueba que fue tirada con ocasion de la canoni-
zacion del Beato José Oriol en [809, fecha en que se afiadid a la plancha la Gltima linea que
alude a este acontecimiento, con la misma letra que la inscripeion original. Tomado de Diez,
J. L., “Catdlogo de pinturas”, en “José de Madrazo...”, op. cit., p. 362.

[124] A.HP.C. Secc. R.C.S. Leg. 130, doc. 19, Roma, 30 de junio dc 1807; Secc.
C.EM. Leg. 69.3, doc. 14.

[125] En la sesion del 9 de enero de 1808 se elige “(...) por Alcaldes de Ausencias de
esta Ciudud para el presente aiio (1808) a don Juan Manuel Muitoz (...) vy a don José
Madrazo Agudo, pensionado de pintura por S.M. en Roma (...)". El acta de eleccion de
1815 dice: “Fueron nombrados por Alcaldes de ausencias de esta ciudad, D. Eustaquio
Noval Basagoitia, vecino de Goajuca (...) y D. José de Madrazo Agudo, residente en Roma
(...)7. Gonzilez-Camino y Aguirre, F., op.cit., pp. 551-553.

[126] AM.S. Leg. A-78, doc. 54. Gonzilez-Camino y Aguirre, F., op.cit., pp. 554-555.

[127] Jordan de Urries y la Colina, J., op.cit., p. 51. Gonzilez-Camino y Aguirre, [%,
op.cit., p. 557. Véase, Diez, J. L., en Jos¢ de Madrazo..., op. cit. “El Inventario de las pin-
turas de José de Madrazo (1798-1835)”, Fundacién Marcelino Botin, Santander, 1998, pp.
199-207.

[ 128] La vinculacién de este tema con el sistema de ensefianza de la Academia de Dibujo
nos obliga a tratarlo en el capitulo siguiente.

[129] A HPC. Secc. R.C.S. Leg. 171, doc. 102,

[130] Ibid., doc. 103.

[131] Meruelo (Cantabria), 1780-;7 Es hijo de don José Menezo Vierna y doifta Teresa
Mazo. Véase AA.VV. Artistas Cantabros de la Edad Moderna. Su aportacion al arte his-
pdnico, (diccionario biogrdfico-artistico), Santander, 1991, pp.431-432.

(132] A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 150, doc. 10; Libro de Acuerdos..., Libro 5. Junta
General del 30 de marzo de 1801,

[133] Pardo Canalis, E., op.cit., p. 322.

[134] Menezo recibe el pago correspondiente a los meses de julio, agosto y septiembre,
que asciende a 829 reales. A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 1606, docs. 107-B 'y 122; Secc. C.E.M.
Leg. 69.3, doc. 1S.

[135] 1bid., Secc. C.EM. Leg. 69.3, doc. 18-B. Sobre este tema véase el capilulo
siguiente donde se tratan los sucesivos intentos de Menezo por acceder al magisterio de pin-
tura en la Academia de Dibujo de Santander y la intervencion de Cosme de Acufia en su
favor,

[136] A.-H.P.C. Scce. R.C.S. Leg. 167, doc. 4.

[137] Ibid., Leg. 167, doc. 3-2,

[138] Ibid., docs. 4 y 5.

[139] AAVV., Hacia una nueva idea de la Arquitectura. Premios Generales de
Arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1753-1831), Madrid,
1992, pp. 35-38. Gonzilez Amezua del Pino, M. (Coord.), Los prentios de la Academia y el
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arte de la segunda mitad del siglo XV, Cat. Exp. Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando (Museo), Madrid, marzo-abril, 1990. Quintana Martinez, A., La Arquitectura y los
Arquitectos en la Real Academia de bellas Artes de San Fernando (1744-1774), Madrid,
1983, pp. 85-90.

[[40] Creemos que se ha producido un error en la transcripcion del nombre del autor,
figurando Monero en vez de Menezo. Esta opcion es bastante probable si tenemos en cuen-
ta que un error similar se produce en el libro de Registros de Matricula de la Real Academia,
donde figura Menero en vez de Menczo. Azcirate Luxan, I, Durd Ojeas, M.V., Rivera
Navarro, E, “Inventario de dibujos correspondientes a pruebas de examen, premios y estu-
dios de la Real Academia de San Fernando. 1736-1967", Academia, Madrid, 1988, pp. 408.

11411 AAVV. Hacia una nueva idea, op. cit., 1992,

[142] A HP.C. Secc. C.EM. Leg. 69.3, doc. 18-A'y Secc. R.C.S. Leg. 167, doc.15.

[143] Ibid., Secc. R.C.S. Leg. 156, doc. 7.

[L44] Ibid.,. Leg. 23, doc. 6-4; Leg. 167, doc. 20.

[145] La Real Orden de aprobacion de la pension a Marcos Antonio de Menezo tiene
fecha de 4 de julio de 1806. A H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 156, doc. 7; Leg. 167, docs. 19y
23,

[[46] EI 15 de enero Rucabado informa al Real Consulado que dos dias antes se ha fir-
mado un decreto por el cual el rey declara Almirante de Espaiia e Indias y Protector del
Comercio y Navegacion al Principe de la Paz, con el tratamiento de Alteza como a un infan-
te de Castilla. A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 168, doc. 5-3.

[147] Valencia, 1753-1820. En 1800 se le nombra Pintor de Camara de Carlos IV y poco
después, Académico de mérito de la Real Academia de San Fernando. Su obra se encuentra
muy influenciada por la obra de Goya, con quien mantiene un estrecho contacto, y la de
Antonio Rafael Mengs. Ossorio y Bernard, M., Galeria Biogrdfica de artistas espaiioles del
siglo XIX, Madrid, 1975, p. 210; Murray, P. y L., Diccionario de Arte v Artistas, Barcelona,
1978, pp. 186-187; A.R.A.S.F. Sig. 38-9/2, doc. s/n.

[148] A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 168, doc. 5; Leg. 23, doc. 6-2.

[149] En la exposicion de la Real Academia de San Fernando de 1807 Marcos Antonio
de Menezo presenta un retrato del principe Almirante, de tamafio mayor que el natural. Esto
nos hace pensar que tal vez el pensionado llevara a cabo tres copias de dicho retrato en vez
de dos, o que decidiera exponer una de ellas en la Real Academia antes de llevarla a
Santander. Navarrete Martinez, L., La Academia de Bellas Artes de San Fernando y la pin-
tura en la primera mitad del siglo XUX, Madrid, 1999, p. 471.

[150] Fresnedo de la Culzada, “Noticias sobre algunos retratos”, en Boletin de la
Biblioteca Menéndez y Pelayo (B.B.M.P.), Santander, julio-agosto de 1919, pp. 205-209.

[151]1 A.R.AS.E Sig. 39-9/2, doc. s/n.

[152] El 25 de enero de [808 dirige su solicitud al Consulado, afirmando que es
“Profesor de pintura’, pero no hemos hallado constancia de que recibiera tal nombramien-
to en la Real Academia de San Fernando. A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 23, doc. 6. Este tema
se estudia detenidamente en siguiente capitulo.
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[153] AH.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 168, doc.45. Maza Solano, T., op.cit,, pp. 175-176,
docs. 43 y 44,

[154] El 30 de abril el Comisario Regio, el conde de Montarco, solicita al Consulado de
Santander una lista en la que figuren los sueldos y plazas que se suspenden. En ella apare-
cen detenidas las pensiones de Marcos Antonio de Menezo y Romualdo de Vierna. A.H.P.C.
Secc. R.C.S. Leg. 150, doc.18; Leg. 168, doc. 50.

[155] Hay que tener en cuenta que en esta época la profesion de militar tenfa mayor con-
sideracion que la de pintor a no ser que se tratase de un gran pintor de Cdmara, algo dificil
de conseguir para Menezo a esas alturas.

[156] AAHPC. Secc. R.C.S. Leg. 168, doc.48-2. Maza Solano, T., op.cit., p. 177, doc. 46.

(157] A HPC. Secc. R.C.S. Leg. 168, doc. 60.

[158] Nace en Meruelo, Santander, en 1781,

1159] Juan Antonio de Vierna Camino, maestro de canterfa que trabaja en varias obras
fuera de Santander y también en la propia ciudad, donde en 1788 queda a cargo de la eje-
cucion de “alcantarillas, rampa y trabiesa del mnuelle nuebo de la calle de la ribera”.
Marcos de Vierna Pellén, maestro de canteria natural de Meruelo, fue “Comisario Real de
Guerra y director de puentes y caminos del Reino™, es, segln algunos, ¢l Gltimo cantero
trasmerano que llegd a ocupar cargos distinguidos del Estado en relacién con la construc-
cion. A H.P.C. Secc. R.CS. Leg. 164, doc. 65. Véase, AA.VV. Artistas Cdantabros..., pp.
702-703; Escatlada Gonzidlez, L. de la, Artifices del Vulle de Meruelo. Siete Villas en el
Antiguo Régimen (diccionario biogrdfico- artistico), Santander, 1994, pp. 88-89. Cein
Bermidez, J. A., Diccionario historico de los mds ilustres Profesores de las Bellas Artes en
Espana desde su restauracion, por el Excmo, Seiior D. Eugenio Llaguno y Amirola, Madrid,
Turner, (reed.) 1977, pp. 281-282.

[160] Su nombre figura en ¢l registro de matricula de la Real Academia de San Fernando
del dia 22 de septiembre de 1798. Pardo Canalis, E., op.cit., p. 282. A.R.AS.F. Sig. 49-6/1,
doc. s/n. A-H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 18, doc. 10. Véase, Simon Diaz, )., Historia del Colegio
Imperial de Madrid, Madrid, 1952-59, 2 vols.

[161] A.R.ASE Sig. 49-6/1, doc. s/n.

[162] Valls, Tarragona, ;?- Cidiz, 1804. Véase, AA.VV. Ll libro de la Academia,
Madrid, 1991, p. 298; Sambricio, C., La Arquitectura espaitola de la Hustracion, Madrid,
1986, pp. 274, 349 y 389-397.

[163] A.R.AS.E Sig. 49-6/1. doc. s/n.

[164] En 1778 el Rey decide que se publique un concurso de oposicion para la obten-
cién de pensiones en Roma, pues habia “considerado las ventajas que deblan esperarse en
beneficio de las artes”. Esta decision, que nada tiene que ver con la voluntad de los acadé-
micos, parece estar muy relacionada con el Ministro de Estado, el conde de Floridablanca.
Bedat, C., op. cit., p. 267.

[165] AAVV. Hacia una nueva idea..., p. 186; A.R.A.S.F Sig.49-6/1, doc. s/n. Madrid,
28 de julio de 1802.

[166] A.R.AS.E Sig. 49-6/1, doc. s/n. Junta Particular de 9 de diciembre de 1802, Con
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respeclo a esle tema véase, Bedat, C., op.cit., pp. 249-272.

[167] A.R.AS.F Sig. 49-6/1, doc. s/n. Real Orden de 27 de diciembre de 1802,

[168] A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 18, doc. 7-3.

[169] Cebeiro (Vizcaya), 1 777-1819. Maestro de Arquitectura y Maestro Mayor de obras
de la ciudad de Santander desde 1777 hasta 1819, Trabaja para las tnstituciones locales, Real
Consulado, Ayuntamiento y Obispado. Su formacion técnica estd vinculada al mundo de la
canteria y procede del mundo ilustrado, no del académico, por ello a su llegada no tiene titu-
lo. Véanse, entre otros, Aramburu-Zabala, M.A., “La Arquitectura Barroca en Cantabria”,
Altamira, Santander, 1989, . XLVIII, pp. 113-142. Sambricio, C., op.cit., pp. 293-295.
Sazatornil Ruiz, L., op.cit., 1996, pp. 211-216. Simdén Cabarga, J., Santander. Biografia de
una ciudad, Santander, 1979, p. 439.

[L70] En marzo de 1761 los académicos de San Fernando suplican al rey que imponga
a los cabildos de las catedrales y ayuntamientos de capitales de provincia, la obligacion de
nombrar como arquitecto titular a un arquitecto aprobado y titulado por la Academia. El 11
de enero de 1765 el Monarca aprueba un decreto por el cual estos puestos sélo podian ser
ocupados por arquitectos aprobados por la Academia. Mas tarde, en 1777, dos decretos, fir-
mados por el conde de Floridablanca, hacian de la Academia el tinico arbitrio de la arqui-
tectura, confidndole el control de todas las obvas piblicas que se hicieran en el Reino. Desde
ese momento ayuntamientos y otras instituciones estaban obligados a presentar a la
Academia los dibujos y proyectos de todas las obras ptblicas que se proyectaran. Bedat, C.,
op. cit., pp. 371-398.

[171] Véase, Alonso Ruiz, B., El Arte de la Canteria. Los Maestros Trasmeranos de la
Junta de Voto, Santander, 1992.

[172] También hay que citar el caso de Diego del Castillo Gémez, natural de Riotuerto,
que en 1796 obtiene el titulo de arquitecto en la Real Academia de San Fernando y en 1796
el nombramiento de arquitecto de la Inspeccion General de Caminos, con residencia en
Madrid. En general las grandes familias de la canterfa enviardn a sus hijos a la Universidad
y cuando se vinculen a profesiones téenicas preferirdn la ingenierfa a la arquitectura.
Sazatornil Ruiz, L., op. cit., 1996, pp. 195-220.

[173] AH.PC. Secc. R.C.S. Leg. 18, doc. 10-3.

1174) AH.P.C. Libro de Acuerdos..., Libro 5. Juntas de los dias 17 de noviembre de
1802 y 3 de febrero de 1803; Secc. C.E.M. Leg. 69. 3, doc. 16; Sece. R.C.S. Leg. 167, doc.
f-1.

[175] A.R.A.S.F Sig. 49-6/1, doc. s/mn.

[176] Académico de Mérito por la Arquitectura en la Real Academia de San Fernando
desde 1787. Entre su numerosa produccion hay que sefialar que en 1792 desarrolla el pro-
vecto del puente de madera en Bilbao, donde tiene como ayudante a José Alday Ferndandez,
y que en 1804 disefia el murallén de San Julidn en Cérdoba. Sambricio, C., op.cit., pp. 430-
432, AAVV. Hacia una nueva idea..., pp. 107 y 113. A RAS.T. Sig. 49-6/1, doc. s/n.

[1771 AA.VV. Hacia una nueva idea. .., p. 193.

[178] AHPC. Secc. R.C.S. Leg. 167, doc. 15. Gabienete de Dibujos de la Real
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Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid (A-486, 487, 488 y 489. Loc. B-1),
tomado de Sambricio, C. La Arquitectura espaiiola de la Hustracion, pp. 28-29.

[179] AHPC, Secc. A.CS,, leg. 167, doc. 21; AR AS.F Sig. 49-6/1. Real Orden de
fecha 17 de junio de 1806.

[180] EI Obispo Menéndez de Luarca cede al real Consulado de Santander unos terre-
nos situados en el “sitio de San Sebastidn” (el Alta) para establecer una atalaya que facilita-
ra todas las operaciones maritimas. Acerca del Obispo Menéndez de Luarca cdase, Maruri
Villanueva, R. Ideologia y comportamientos del Obispo Menéndez de Luarca (1784-1819),
Santander, 1984. Simén Cabarga, I., Santander. Sidén [bera. Santander, 1979, pp. 145-183.

[181] A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 130, docs. 13y 16,

[182] IDid.,. Leg. 130, doc. 17,

[183] Véase, AAVV. Artistas Cantabros..., p. 475, Escallada Gonzdlez, L. op. cit.

[184] AR.A.S.F Sig. 49-6/1, doc. s/n. Madrid, 6 de marzo de 1808.

[185] Navarrete Martinez, E. op. cit., 1999, p. 342,

[ [86] Gabinete de Dibujos de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. A-
4168 (plan general), A-4169 (planta), 4170 (fachada principal yt seccién), 4171 y 4172. Loc.
H-11. Tomado de AAVV. Hacia una nueva idea..., p. 165.

[187] AAVV. Hacia una nueva idea..., pp. 163-167. Gabinete de Dibujos de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. A-3565. Loc. G-14,

[188] A.-H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 168, doc. 56.

[ 189] Parece probable que, tras ganar la oposicidn de la Real Academia de San Fernando
en 1808, se dirigiera a Roma,

[190] AAVV. Hacia una nueva idea..., pp. 193.

[1911 A-H.P.C. Libro de Acuerdos..., Libro 5. Junta de Gobierno del 2 de julio de 1803.

[192] Gliemes, Junta de Siete Villas, ¢?

[193] A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 156, doc. 10-2.

[194] A.R.A.S.F Biblioteca, Sig. C-6642, Pardo Canalis, E., op. ¢it., cap. V, 1803-1807,
p. 400.

(195) Juan de Isla y Alvear, Isla, 1709-1788. Véanse, Femandez Velasco, F., D. Juan
IFerndndez de Isla Sus empresas y fabricas, Madrid, 1928, Maiso Gonzdlez, J., La dificil
modernizacion de Cantabria en el siglo XVII: D. Juan de Isla y Alvear, Santander, 1990.

(196) Vdéansc, entre otros, AA VV. Barcos y Astilleros. La Construccion Naval en
Cantabria, Biblioteca Navalia, 1, Santander, 1993; Asia Campos, M. El Real Astillero de
Guarnizo, Madrid, 1925; Castanedo Galan, J.M. Guarnizo, un astillero de la Corona,
Madrid, 1993; Escagedo Salmén, M., Cronica de la provincia de Santander, Santander,
1922, (.2: Mercapide Compains, N. Crénica de Guarnizo y su Real Astillero, desde sus ori-
genes hasta 1800, Santander, 1974; Maruri Gregorish, J.L., “Notas sobre Arquitectura naval
en los buques de vela del Mar Cantdbrico-Santander- 1760 a 18757, Anuario del Institto de
Estudios Maritimos Juan de la Cosa, vol. 11, Santander, 1978, pp. 71-140.

(197) Vila Gil, R., “Algo de historia sobre la escuela de Ndutica de Santander”, Anuario
del Instituto de Estudios Maritimos Juan de la Cosa, vol. 1, Santander, 1977, pp.259-175.
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(198) La Real Orden de 25 de agosto de 1790 aprueba el establecimiento de la escuela
de Ndutica. A.-H.P.C. Sece. RC.S. Leg. 5, doc, 16. Garcia Diego, P, Guia Manual de
Santander para el aiio de 1793, dedicada al Real Consulado de dicha Ciadad vy su
Provincia, Santander, 1793, ( Ed. facsimil. Santander, 1958).

(199) Acerca de la creacidn de escuelas de Nautica en la Espaia lustrada véanse,
Escolano Benito, A., Educacion y Economia en la Espaiia {lustrada, Madrid, 1988, pp. 61-
87, Grana Gil, 1., £l Real Colegio Ndutico de San Telmo de Mdlaga, Mdlaga, 1995; Labres
Bernal, J., La Escuela de Nautica de Palma de Mallorca, Palma, 1925; Meijide Pardo, A.,
Ovrigenes y progresos de la Escuela de Nautica de La Coruna, La Corufia, 1963; Tart
Navarro, ., Suscinta relacion histérica de la creacion, desarrollo 'y funcionamienio de la
Escuela de Nautica de Alicante, Alicante, 1921,

(200) Francisco Xavier de Winthuyssen, Mérodo de Estudios que se ha de seguir en
todas las Escuelas Particulares de Ndutica y el Método y formulidades para los exdamenes
de Pilotos y Pilotines, 2 de junio de 1790. Yastruccion para el Regimen de las escuelas de
Nuauticay Di~ouro establecidas en Santander por el Real Consulado con Real aprobacion,
y Adicciones posteriores, Santander, en la Ymprenta de don [rancisco Xavier Riesgo y
Gronzalorena, Ymprenta de este Real Consulado. BM.S. Sece, Ms. 479, doc. 594,
Coleccion L. de la Pedraja.

(201) Ynstruccion para el Regimen..., arts, 2°, 3%y 5°. AH.P.C. Secc. C.E.M. Leg. 68.1,
docs. 25-C y 97-A.

(202) A.H.P.C. Secc. C.EM. Leg. 68.1, doc. 25-B.

(203) Ferndndez, Antonio Gabriel: Compendio de Aritmética inferior, Geometria ele-
mental especulativa y practica forma de levantar y lavar planos y trigonometria plana 'y
esférica, dividido en dos tomos. Sevilla, 1778, Rején de Silva, D, A., Diccionario de las
nobles artes para instruccion de los aficionados, y uso de los profesores. Contieue todos los
térininos y frases fucultativas de la Pintura, Escultura, Arquitectura 'y Grabado y los de
Alhanileria o Construccion, Carpinteria de obras de fuera, Montea y Canteria, ete, con sus
respectivas autoridades sacadas de autores castellanos, segin el método del Diccionario de
Lengua Castellana compuesto por la Real Academia espaiiola por Don Diego Antonio
Rejon de Silva. Segovia, Imprenta de D. Antonio Espinosa, 1788. Castaneda, Josel.,
Conmpendio de los diez libros de Arquitectura de Vitruvio, por Claudio Perroult. Traducido
al castellano del francés. Madrid, 1761. Vitrubio, Los Diez liliros de Architectura, ed. de 7.
Ortiz y Sanz, Madnd, 1787,

(204) Rejon de Silva, D. A, Obras de Vinci y los tres libros que sobre el mismo arte
escribio Ledn Bautista Alberti, traducidos ¢ ilustrados con algunas notas por Diego Antortio
Rejun de Silva, Caballero Maesirante de la Real de Granada y Académico de la Real
Acadenmia de San Fernando. Con superior permiso. En Madrid en la imprenta Real.
MDCCLXXXIV. Garcia de la Huerta, Pedro, Comentarios de la pintura encaiistica del pin-
cel,slrsan s a 18 eme XXVHI pp v 235 pp. El 12 de julio de 1774, la Gazeta de Madrid,
publicaba cl anuncio dc la aparicion de la Cartilla de principios para aprender a dibujar
sacada por las obras de Joseph de Ribera que habia realizado el grabador lorquino Juan Barceldn
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y que tuvo una gran difusion. Leén Tello, . J.; Sanz Sanz, MLV., Tratados Neocldsicos Espanioles
de Pinturay Escultura, Valencia, 1980, p. 325. A H.P.C. Secc. C.E.M. Leg. 68.1, doc. 82-B.

(205) Alférez de Navio graduado de la Real Armada. Desde 1763 hasta 1791 sirve como
maestro de Dibujo en la Academia de Pilotos del Ferrol y desde 1791 hasta 1800 es el segun-
do maestro de la Escuela de Ndutica y Dibujo de Santander.

(206) A.H.P.C. Secc. C.E.M. Leg. 68.1, doc. 25-B.

(207) Esta calle, estrecha e irregular, se inciaba donde conftufan las de la “Compaiiia” y
“Tableros”, dejando a un lado un pasadizo en rampa y escalones hasta la Plazuela del
Principe, y se encaminaba hasta la “Puntida”. Desaparecid en el incendio de 1941 y para que
el nombre del “Arcillero” no despareciera se denommd asf el pasaje occidental que actual-
mente comunica la Plaza de Velarde con la calle Rualasal. Simon Cabarga, J., Santander en
la historia de sus calles, Santander, 1980, pp. 38-42. A.H.P.C. Secc. C.E.M. Leg. 68.1, docs.
36-39, Leg. 66.2, docs. 9y 83; y Secc. R.C.S. Leg. 9, doc. 19.

(208) Comerciante, naviero y fabricante, es cénsul de comercio del Real Consulado y
socio de la Real Socicdad Cantdbrica. Ademds, es propietario de una fabrica de refino de
azucar en la ciudad que visita Jovellanos en 1797, Véanse, Demerson, P. de, op.cit., 1987,
p. 44 y Maruri Villanueva, R., op.cit., 1990.

(209) A H.P.C. Secc. C.E.M. Leg. 66.3, docs. 82 y 83; Leg. 68,1, doc. 37.

(210) En esos anos se denominaba “nuevo barrio de Santa Lucfa” a Ia actual calle
Pedrueca. Esta calle y sus casas toman el nombre de Pedrueca por ser don Miguel de la
Pedrueca Cantolla quien concluye su edificacion. Carmen Gonzdlez Echegaray nos confir-
ma que la Escuela de Ndutica se hallaba en este lugar cuando, refiriéndose a una de las casas
que construfa Pedrueca, afirma: “en 1799 estaban tres suelos de la casa, lindante con la
Academia de Ndutica levantados hasta el primer piso”. Gonzdlez Echegaray, C., Del Muclle
a Canadio. Historia del primer ensanche de Santander, Santander, 1980, pp. 28-31; Simdn
Cabarga, J. op.cit., 1980, pp.371-372; Gonzdlez Echegaray, C., Sanra Lucia, una parroquia
y su entorno, Santander, 1990, Acerca del Capitdn de Fragata de las Reales Armadas, Miguel
de la Pedrueca, véase Maruri Villanueva, R, op.cir., 1990. A . H.P.C. Secc. C.E.M. Leg. 68.1,
doc. 39-A.

(211) Miguel de la Pedrueca solicita 700 ducados al afio por las habitaciones. A.H.P.C.
Secc. C.E.M. Leg. 66. 2, doc. 16y Leg. 68.1, doc. 39; Secc. RC.S. Leg. 9, doc. 19. Libro de
Actas..., Libro 2. Junta de Gobicrno del 20 de marzo de 1794,

(212) A.H.PC. Sece. RC.S. Leg. 9, doe. 19-2.

(213) Francisco Gibaja tenfa en esta época unos terrenos en ¢l barrio de Santa Lucia,
delimitados al norte por el camino Real que va a Miranda, al sur por la rivera del mar, al este
por la fdbrica de cerveza de Antonio Sayds y al oeste por la {dbrica de refino. Vdiase,
Gonzalez Echegaray, C., op. cit., 1980; A.H.P.C. Secc, RC.S. Libro de Actas..., (1810-1815).
Libro 3, pp.3 y 4; Secc. C.EM., Leg. 68, doc.6.

(214) Real Cédula para la ereccion..., cap. LIV; Ordenanzas de lu hite. Universidad...,
cap. 9,art. 8. B.M.S. Secc. Ms.358.

(215) En esta fecha el Real Consulado lo componen don José Sives (Cénsul), don
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Manuel Diez. Cossio (consiliario de Hacendados), don Carlos Sierra (consiliario de
Comerciantes), don Manuel Senties (consiliario de Mercaderes) y don Nicolds Antonio de
Aldama (consiliario de Navieros). A.H.P.C. Secc. RC.S.Leg. 18,doc. t1.

(216) Prospecto para el estalilecimiento de una Academia piiblica, de Geometria prac-
tica, Arguitectura de Bitrubio, Dibujo correspondiente a estas dos Artes, y divujo de figura
que ba a establecer en esta Ciudad el Real Consulado. Tiempo y duracion de estos Estudios.
Santander, 3 de agosto de 1803. B.M.S. Ms. 403. Coleccion E. de la Pedraja Véase el apén-
dice documental.

(217) Ademis de proteger a los artesanos, el consiliano debe cuidar del funcionamiento
de las Escuelas y Academias que ¢l Consulado tenga establecidas. Periddicamente, una vez
por semana, debe informar a la Junta de la marcha de los centros. Ademas, sirve de enlace
entre los maestros, portero y celador de las escuelas y la Junta de Gobierno, comunicando a
aquellos las érdenes y mandatos de la Junta, y a ésta las solicitudes y sugerencias que pue-
dan surgir de parte de aquellos. Nicolds Antonio de Aldama ocupa este puesto desde enero
de 1803 y tras aprobarse el establecimiento de la Academia la Junta comisiona también a
Joaqum Prieto Cevallos.

(218) Hay que tener en cuenta que los gastos de fundacién y mantenimiento corren a
cargo de los fondos del Real Consulado. Esta dependencia de los centros docentes de los
fondos consulares determinard su cierre cuando el comercio, principal via de ingresos del
Consulado, entre en crisis.

(219) A H.P.C. Secc. RC.S. Leg. 155, doc. 3 y Leg. 55, doc. 47-4.

(220) Ibid, Sece. C.E.M. Leg. 66.2, doc. 16.

(221) Ibid, Secc. R.C.S. Leg. 18, doc. 64.

(222) Ibid, Leg. 55, doc. 47.

(223) Ibid, Leg. 156, docs. 5y 12,

(224) En repetidas ocasiones Méndez pide a la Junta que “solicite de la Superioridad se
me confiera la Direccion de esta Academia nombrandome Director (...)". AHP.C. Secc.
RC.S. Leg. 55, doc. 47; Leg. 55, doc. 5.

(225) El estado de los fondos consulares no permitia mds de un profesor en plantilla a
pesar de que, en ocasiones, se mostraba insuficiente para atender a tantos alumnos. La exis-
tencia de un solo profesor fijo con dedicacion exclusiva, resulta exigua, si la comparamos
con la actividad que desarrollan en ese tiempo otras Escuelas y Academias de la peninsula,
como la Real de San Fernando o San Carlos de Valencia.

(220) Memoria sobre el estado del Comercio que publica fa Real Junta del de Santander.
Redactado de orden de la misma por su secretario interino lic. D. Luis Maria de la Sierra.
Santander. Imprenta de D. Pedro Martinez, diciembre de 1833, Juntas de Comercio, Secc.
Cuarta, cap. I1, art. 197, p.109. B.M.P. Sig. 07160.

(227) Ordenanzas de ta llustre Universidad, cap. 9, art. 9, fol. 109; Ynstruccion para ef
Regimen, B.M.S. Secc. Ms.358 y 479, Colecc. E. de la Pedraja

(228) A.H.PC. Secc. RC.S. Leg. 155, docs. | y 20; Secc. C.E.M. Leg. 69, docs. 18-b, 19 ch.

(229) Plan Generdl para el Gobierno de las Escuelas de Nobles Artes, dispuesto por la
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Real Academia de San Fernando y aprobado por S.M., y mandado imprimir y circular por
Real Orden de 17 de Qctubre de 1818 a las sociedades patridticas, a los consulados y a los
demds cuerpos que sostienen o dirigen escualas de dibujo, arts. 2y 14, Madrid, 1820.
AH.P.C. Secc. RC.S, Leg. 40, doc. 6.

(230) El profesor puede castigar al alumno, “pero sin usar nunca de wmedios que degra-
dan y envilecen mas bien gue aprovechan (...)". Reglamento formado por la Real Junta de
Comercio..., en Memoria sobre el estado del Comercio..., arts., 56-60, 64, 66, 69-76, pp.
1306-138.

(231) El salario correspondiente a estas clases lo establece el propio maestro y corre a
cargo de los alumnos de [uera de la provincia que le pagan “en calidad de pupilaje”.
Ordenanzas..., cap. 9, arts, 13 y 15, fol. 109.

(232) A HP.C. Secc. RC.S. Leg. 155, doc. 5.

(233) Ibid., Leg. 40, doc. 6, Plan General para el Gobierno de las Escuelas de Nobles
Artes..., art. 14, p. 8, Memoria sobre ¢l estado del Comercio..., Seccion Cuarta, Instruccion
publica, cap.Il, art. 197, p. 109.

(234) Domingo Grandallana es Director General de la Armada (1802-03) y Protector del
Colegio Niutico de San Telmo de Mdlaga. Grana Gil, I, op. cir., p. 128; A.H P.C. Secc.
RC.S. Leg. 55, doc. 42-1.

(235) Benito Méndez formaba parte de una comision que tenfa como objeto viajar a
Cartagena de Indias. Su mision era “levantar los Planos de aquella costa firme por dispo-
sicion del Generalisimo (...)". A HP.C. Secc. RC.S. Leg. 155, doc. 5-2.

(236) Ibid., docs. 3 y 5.

(237) Estas afirmaciones se producen en 1805 cuando el estudio de la Arquitectura se
separa de la del dibujo natural. A.JH P.C. Secc. RC.S. Leg. 155, doc. 10.

(238) Prospecto para el establecimiento de una Academia publica, de Geometria prac-
tica, Arquitectura de Pitrubio, Dibujo correspondiente a estas dos Artes, y divijo de figu-
ra... op.cit.

(239) La eleccion de un horario nocturno reside en que se pretende que cualquier perso-
na pueda asistiv a las clases, incluso después de su jornada laboral. Véasc el capitulo dedi-
cado a los alumnos, calendario escolar y horario.

(240) En 1757 la Real Academia de San Fernando de Madrid solicita al Ministerio de
Guerra una guardia de relevo, compuesta por un cabo y cuatro soldados, para mantener el
orden en el centro. Desde 1758 un centinela apostado en la puerta principal controlaba el
acceso. Bedat, C., op. cir, p. 138,

(241) A.H.PC. Secc. RC.S. Leg. 55, doc. 47-4.

(242) Ibid., Leg. 155, doc. 10.

(243) Curtilla de principios de dibuxo segiin los mejores originales que posce en sus
salas de estudio la Real Academia de las Tres Nobles Artes de Madrid, Madrid, Imprenta
Real, 1797, Publicacién debida a una publicacion anterior del mismo autor: Coleccion de
vaciados de Estatuas antiguas que posee la Real Academia de las Tres Nobles Artes de
Madrid (1794). Un repertorio de grabados de esculturas cldsicas, con la intencion de facili-
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tar la copia de yesos. Véase, AA.VV. Ll libro de la Academia, cap. 1X, “La Biblioleca y el
Archivo”, Dir. Dominguez Salazar, J. A., Madrid, 1991, pp. 237 y 334; Fernindez Agudo,
M.P. y Sdnchez de Ledn Ferndndez, M A., “Indice de cargos académicos de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando en el siglo XV, Academia, (Boletin de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando), Madrid, 1988, n°. 67, p. 396.

(244) Este pensamiento es comin en académicos e ilustrados de la época como Antonio
Rafacl Mengs o Cosime de Acufia, que afirma esto mismo en el informe que remite al
Consulado de Santander en 1805.

(245) Palomino de Castro y Velasco, A.A., El Museo Pictorico y Escala Optica con el
Parnaso Espanol Pintoresco Laureado, Madrid. 1715-1724, Aguilar, 1947, t. 11, libr. IV,
cap. V. Véase, Pérez Sinchez, A, Historia del Dibujo en Espaia de la Edad Media a Goya,
Madrid, 1980, pp. 54-66; Vega, J., “Los inicios del artista. El dibujo, base de las artes”, cn
AA.VV. La Formacion del Artista, de Leonardo a Picasso, Madrid, 1989, pp. 1-30.

(246) Cabe sefialar la que en 1819 tenia en su casa de la calle del Arenal en Madrid el
pintor Castor Gonzilez Veldzquez y la que regentaba el pintor Cosme de Acufia en una casa
del convento de San Bernardo en Madrid, donde acudian jovenes artistas, entre ellos José de
Madrazo y Marcos Antonio de Menezo. El que no conservemos la mayoria de cstas carti-
llas,, se debe a que se usaban hasta casi su completa destruccién. Era material de taller que
cuando se destrala se sustitufa por otro similar.

(247) Mis adelante, Benito Méndez advierte al Consulado fa necesidad de impartir cla-
ses de aritmética a estos alumnos, conocimiento imprescindible para los estudios que pre-
tenden seguir. A.H.P.C. Secc RC.S. Leg. 155, docs. 3y 6.

(248) Martinez de la Torre, Fausto; Asensio Torres, José. (Trads.). Tratado elemental de
cortes de Canteria o corte de la montea escrito en francés por Mr. Simonin, profesor de
Matemdticas. Madrid. Vda. de José Garcia, 1795, (ed. or. Pavis, 1792). A.H.P.C. Secc.
C.EM. Leg. 70.1, doc. n° 3, p. 15.

(249) Los Diez libros de Arquitectura, traducidos del latin en castellano por Miguel de
Urrea, Arquitecto, y sacado en su perfeccion por Juan Gracian, impresor vezino de Alcald,
Alcald de Henares, 1582; Vitrubio Polidn, M., Los Diez Libros de Architectura, traducidos
del latin y comentados por don José Ortiz y Sanz, Madrnd, Imprenta Real, 1787. Biblioteca
Menéndez y Pelayo, Santander. Sig. 1.201 y 29.660, respectivamente. A.H.P.C. Secc.
C.EM. Leg. 70.3, doc. 42, p. 24. .

(250) Acerca del sistema de exdmenes que se practica véase el capitulo dedicado al
alumnado.

(251) Platero de San Scbastidn, Estudia en la Academia de Santander, 1803-1804.

(252) AH.PC. Secc. RC.S. Leg 155, dac 5.

(253) El Real Consulado de Santander paga a Benito Méndez 4.950 rcales de vellon
anuales por el segundo magisterio de la escuela de ndutica y por el magisterio en la
Academia de Dibujo 3.300 rcales de vellén. Cuando deja de impartir las clases de dibajo
natural y sélo se encarga de los artesanos cobra 4 reales de velion por dia de clase. A H.P.C.
Secc. R.C.S. Leg. 150, doc. 7; Secc. C.E.M. Leg. 70.3, doc. 25.



248 A. Lorena Manjon Rodriguez

(254) Hay que tener en cuenta que ambos estin cursando estudios en la Real Academia
de Nobles Artes de San Fernando vy, por lo tanto, ademds de tener una formacion académi-
ca en dichas materias vilida para ejercer la ensefianza en la de Santander, conocen el siste-
ma docente que se imparte en este tipo de centros

(255) A.H.P.C. Secc. RC.S. Leg. 167, doc. 2.

(256) Durante algin tiempo Menezo ha regentado una de las Citedras del Seminario de
Nobles de Madrid.

(257) A-HPC. Sece. CEM. Leg. 69. 3, doc. 18; Secc. R C.S. Leg. 167, doc. 14.

(258) Ibid, Secc. C.E.M. Leg, 69.3, doc. 19-ch.

(259) Véanse, entre otros, Aguera Ros, J. C., “Gregorio Ferro, Pintor de Corte, y el
Patronazgo Artistico del Conde de Floridablanca a través de sus encargos™; Gil Salinas, R.,
“Aportaciones Documentales a la biograffa de Mariano Salvador Maclla™; Ridaura
Cumplido, C., “Maella en la Historiografia Espafiola™, en Actas del | Congreso
Internacional " Pintura Espaiiola del siglo XVIIT”, Madrid, 1998, pp. 325-333, 335-338 y
339-350, respectivamente; Morales y Marin, 1.L., Mariano Salvador Maella Vida y obra,
Zaragoza, 1996; “Proceso evolutivo de la obra de Mariano Salvador Maella en el reinado de
Carlos TII", en Actas de las IV Jornadas de Arte: El Arte en tiempos de Carlos 111, Madrid,
1989, pp. 395-401. A.H.P.C. Secc. RC.S. Leg. 130, doc. s/n.

(260) 1bid, Secc. C.EM. 69. 3, doc. 20.

(261) 1bid, Secc. RC.S. Leg. 130, doc. s/n.

(262) 1bid, docs. 14y s/n.

(263) La Coruiia, 1758- ;7. Para la biografia y trayectoria artistica y profesional de cste
pintor véanse, entre otros, Arnaiz, J.M., “Cosme de Acuiia y la influencia de la Escuela
Madrilefia de finales del siglo XVII”, Academia, n°. 73, Madrid, 1991, pp. 135-177; Angulo,
D., “La Academia de Bellas Artes de México y sus pinturas espatiolas”, en Arte en América
y Filipinas, cuad. 1, Sevilla, 1935; Morales y Marin, J.L., op. cit, 1994, pp. 186-196; Ossorio
y Bernard, M, Galeria Biogrdfica de artistas del siglo XIX, Madrid, 1883-84, p. 3; Sdanchez
Cantén, EJ., Escultura y Pintura del siglo XVI, Madrid, Ars Hispaniae, vol. XVII, 1958, p.
221.

(264) Dos anos después de su fundacion (1783), la Real Academia de San Carlos de
México solicita a la Real Academia de San Fernando profesorado cualificado. Son elegidos
los protesores citados y Agustin Esteve Margués como Segundo Director de Pintura, pues-
to que finalmente ocupa Cosme de Acuna. Arnaiz, J.M., op. cit., pp. 144-150; Moralcs y
Marin, J.L., op. cit., 1994, pp. 186-189.

(265) Este Plan de estudios, que no tiene fecha, y otro manuscrito del pintor
“Yustruccion metodica de la Pingura”, fechado en 1794, se encuentran inéditos a la espera
de los resultados del estudio de José Manuel Arnaiz, Arnaiz, .M., op. cit., pp. 1560 y 157,
Morales y Marin, J.L., op. cit., 1994, p, 189,

(2606) Poco después Acuiia obtiene ¢l nombramiento de Pintor de Camara de Carlos 1V,
cargo que jura ante al Duque de Frias el 24 de abril de 1798.

(267) Critican otras cosas como que la Virgen no estd representada con la digudad que
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le corresponde, o la excesiva desondez del dngel, y otros asuntos relacionados con la com-
posicion. Arnaiz, .M., op. cit., 1991,p. 158-160.

(268) A.H.P.C. Secc. RC.S. Leg. 130, doc. 14.

(269) Arnaiz, J.M,, op. cit., pp. 160-167. Morales y Marin, J.L., op. cit., 1994, pp. 190-
193.

(270) Esta edicion habia sido editada en Paris por Dupart en 1769. En 1796 Godoy pensé
en traducirla y estamparla en dos versiones: una en folio, ilustrada por Carnicero, y otra en
cuarto que deberfa llevar treinta grabados. Finalmente s6lo se hicieron cinco a partir de los
dibujos de Acuiia: Esqueleto del caballo, grabado por José Rico; Trote corto, grabado por
Manuel Atbuerne; Posicidn del hombre a caballo (esqueleto), por Antonio Vizquez, Trote,
por Francisco de Paula Marti; y Posicion del hombre « caballo, cuyo grabador se descone-
ce. Se conservan en la Calcograffa Nacional, Madrid. Arnaiz, J.M., op. cit., pp. 158,159,
Morales y Marin, J.L., op. cit., 1994, pp. 195-196; Carrete Parrondo, J., “El grabado en el
siglo XV, en EI Grabado en Espaiia (siglos XV-XVHI), Summa Artis, vol. XXXI,
Madrid, 1987, p. 538.

(271) Arnaiz, J.M., op.cit., p. 157.

(272) A HP.C. Secc. C.E.M. 69. 3, doc. 20. Madrid, 22 de agosto de 1805.

(273) Considera que la causa de que el progreso de las artes en Espafia esté atascado se
debe a los profesores encargados de impartir [a ensefianza, cuyos métodos originan atraso y
decadencia en los productos de artistas y artesanos,

(274) Rumeu de Armas, Historia de la prevision Social en Espaiia Cofradias-Gremios-
Hermandades-Montepios, Barcelona, 1981, pp.324-330; Bedat, C., op. cit., pp.335-369.

(275) Leén Tello, F J.; Sanz Sanz, M V., op.cit., 1980, p. 281.

(276) AH.PC. Secc. RC.S. Leg. 130, doc. 14.

(277) Entre estos informes destacan los de Esteban de Espinoy, académico de mérito de
arquitectura hidraulica, y Julidn Velasco. Bedat, C., op. cit., pp.362-3069.

(278) El interés por la perspectiva es una constante en las teorias de Mengs, que sostie-
ne que se debe aprender primero perspectiva y después geometria elemental pero aplicada a
las artes, ya que considera que la geometria pictérica “es la misma que la connin: de nada
le servird al pintor saber la geometiia como la supo Euclides, si no se halla en estado de
dibujar sus figuras sin el compds ni la regla*. Ledn Tello, F. J.; Sanz Sanz, M.V, ap. cit.,
1980, pp. 275-283.

(279) Bedat, C., op. cit., pp. 214-217, 306-331; Dominguez Salazar, J.A_, “la Biblioteca
y el Archivo™, en El libro de la Academia, Madrid, 1991, pp. 233-256.

(280) Para el marqués de Espeja la mtroduccién de los estudios mecdnicos en la ense-
flanza de los artesanos no tiene ningdn sentido y sefiala que el informe de Acufia estd leno
de errores y que “al mismo ticmpo que habla de una escuela para las Artes, mezcla lo perte-
neciente d la instruccion de Artesanos i maquinistas”. A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 130, doc.
14,

(281) Natural de Cervera, Cataluia. Arquitecto. Académico de Mérto de la Real
Academia de San Fernando desde 1774. En 1803 solicita al Real Consulado de Santander la
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plaza de Director o Catedritico de Geomeltria y Arquitectura en la Academia de Dibujo,
Geometria y Arquitecturg, pero el Consulado ya tiene conferida y aprobada la plaza en la
persona de Benito Méndez. Ferniandez Agudo, M.P. y Sinchez de Ledn Ferndndez, M.A.,
op.cit., p. 403: AH.P.C. Secc. RC.S. Leg. 155, docs. 1y I-B.

(282) Aldana Ferndndez, S, Guia Abreviada de Artistas Valencianos, Valencia, 1970, p.
348.

(283) A.H.P.C. Secc. RC.S. Leg. 155, docs. 23 y 28.

(284) 1bid. doc. 11-2.

(285) La persona encargada de hacer los vaciados se Hainaba “formador” y su trabajo
consistia en la elaboracion de los moldes por piezas en escayola que luego se podian utili-
zar todas las veces necesarias para hacer vactados o reproducciones a partir del molde.

(280) Desde el siglo XVIII se define vaciado como “la cabeza, figura o adorno de yeso,
formado en molde”, y al vaciador como “el que hace figuras de yeso vacidndolas en hue-
cos”.

(287) Desde 1774 hasta 1867 la dinastia Pagniucci fue artifice de la mayor parte de la
coleccién de vaciados de la Real Academia. En época de Carlos III se traslada a la Real
Academia una gran coleccion de estatuas y bustos de yeso procedentes de las excavaciones
de Herculano. Esta coleccidn de vaciados y obras en médrmol de gran calidad suponia una
excelente base de trabajo para los alumnos de la Academia. Mengs posefa una destacada
seleccién de modelos, en funcién de su belleza e importancia histdrica, extraida de los mejo-
res Museos italianos. Azcue Brea, L., op. cit., pp. 401-427.

(288) En 1797 se vacian cuatro moldes por estatuas antiguas para la escuela de dibujo
de Burgos, que estaba bajo la direccidn del conde de Castaieda de los Llanos. Bedat, C., op,
cit., p. 424.

(289) A.-H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 23, doc. 6.

(290) Hay que recordar que en 1805 éste y otros profesores de la Real Academia favo-
recieron que el valenciano obtuviera la plaza en la Academia de Santander. De hecho, el pro-
pio Veldzquez afirma ahora que en aquella ocasién obtuvo la plaza gracias a “la alta pro-
teccion” que le proporciond el viceprotector. A.R.A.S.F. Sig. 39-9n, doc. s/n.

(291) Acerca de la situacién de Santander durante la guerra de la independencia, véun-
se, entre otros, los trabajos de Simén Cabarga, I., Santander en la Guerra de la
Independencia, Santander, 1968 y Santander. Sidon Ibera, Santander, 1979,

(292) Nace en Barcelona en 1777. Estudia dibujo y pintura en la Academia de Barcelona,
en la Real Academia de San Fernando de Madrid y en la de Sevilla. También aprende junto
a su hermano politico don Francisco Agustin, pintor de Cdmara del rey. A.H.P.C. Secc.
RC.S, Leg. 155, doc. 20. Madariaga de la Campa, B, y Valbueny, C., EI Insitite de
Santander, estudio y documentos, Santander, p. 266. Navarrete Martinez, E., La Academia
de Bellas Artes de San Fernando y la pintura en la primera mitad del siglo X1X, Fundacidr
Universitaria Espanola, Madrid, 1999, pp. 272 y 464.

(293) Véase Sazatornil Ruiz, L., Aitonio de Zabaleta ({803-1864). La renovacion
romantica de la arquitectura espainola, Santander, 1992.
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(294) Véanse, Sazatornil Ruiz, L., “La Comisién provincial de Monumentos de
Santander (1844-1879). Datos para la valoracién del Patrimonio artistico en el siglo XIX,
Historius de Cantabria, n°, 1, Santander, 1992, pp. 53-73; Ordieres Diez, 1., Historia de la
conservacion del patrimonio cultural de Cantabria, (1835-1936), Santander, 1993,

(295) A.RA.S.F. Sig. 39-9/2, doc. s/n. Discurso lefdo en la distribucién de premios de
1815 por Ignacio Salva. Santander, 3 de abril de 1815.

(296) La diferencia con Vicente Veldzquez Salvador es que Ignacio Salvd incorpora el
dibujo de modelos de yeso para las primeras clases, utilizando para ello fragmentos de
esculturas, Véase lista del material existente en la Academia de Dibujo en 1829. A.H.P.C.
Secc. R.C.S. Leg. 156, doc. 5-2.

(297) Ibid, Leg. 155, docs. 23-3,23-5y 24

(298) Ibid, docs. 26-28; Libro deAcuerdos..., Libro 5, Junta de Gobierno del 23 de
noviembre de 1815.

(299) A.HP.C. Secc. R.C.S. Leg. 155, doc. 26. Santander, [3 de enero de 1816.

(300) En 1808 los pensionados espafioles que se hallaban en Roma rehusaban prestar
juramento de fidelidad al rey José Bonaparte. Como resultado de la negativa el 19 de enero
de 1809 se encerraba en el Castillo de Sant’ Angelo al arquitecto Juan Gémez, los esculto-
res José Alvarez, Ramdn Barba, Antonio Sold y Teodoro Mur, y los pintores Miguel
Cabaifias y José de Madrazo, que pasan un mes en prision. Jorddn de Urries y la Colina, I,
op.cit., p. 47.

(301) Probableinente estas estampas pertenezcan a los Principios del Dibujo sacados de
las mds excelentes estatuas antiguas, para los jobenes que quicren instruirse en las Bellas
Artes, publicados y grabados por Juan Volpato i Rafael Morghen. Traducidos del italiano
al esparniol. Publicacidn que, promovida por la Real Sociedad Aragonesa de Amigos del Pais,
se publica en Zaragoza en 1786,

(302) Madrazo remite “arrolladas en un cilindro™ las 65 estampas por medio de su buen
ainigo Fernando de la Serna Santander, que en 1816 ocupa el cargo de Director General de
Correos. A.H.P.C. Secc. RC.S. Leg. 155, doc. 29.

(303) Valencia, 1772-1850. Pintor de Camara de Carlos IV (1818) y Pintor de Camara
de Fernando VII (1815). Diez, J.L., Vicente Lépez. 1772-1850, 2 vols. Madrid, 1999;
Ossorio y Bemard, M., op. cit., pp. 388-389, Murray, P.y L., Diccionario de Arte y Artistas,
Barcelona, 1978, p. 327,

(304) Salvd comienza a trabajar el retrato en mayo y el 9 de agosto comunica al
Consulado que la obra estd concluida y que necesita dinero para cubrir los gastos del emba-
laje y traslado a Santander. A.HP.C. Secc. R.C.S. Leg. 169, doc. 66.

(305) Tomado de Diez, I.L., op.cit., vol. I, p. 91.

(306) A.H.P.C. Sccc. RC.S. Leg. 440, doc. 6. Real Orden adjuntando al Real Consulado
de Santander ejemplares del Plan General para el Gobierno de las Escuelas de Nobles Artes.
En este documento se hace patente la constante lucha de la Real Academia d

nanza artisticos. Bedat, C,, op. cit., pp. 82-103, 399-431.
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(307) Hasta 1809 Benito Méndez imparte esta enseflanza en la Escuela de Ndutica, pero
en 1819 cstos estudios han dejado de existir debido a que la Escuela de Nautica no ha vuel-
1o a su ejercicio y en ta Academia de Dibujo no se contemplan.

(308) Plan General para el Gobierno..., art. 18.

(309) Esta afirmacion seflalaria la posibilidad de que hubiese habido un segundo envio
de material por parte del pintor, aunque hasta la fecha no tenemos ninguna referencia a este
asunto.

(310) A-H.PC. Secc. RC.S. Leg. 155, doc. 34.

(311) Este grupo se corresponde con ¢l envio que rcaliza José de Madrazo en 1816, 36
ldminas de principios de dibujo, que permaneceria integro, 24 de “paises”, con lo cual se
habrian perdido 12, y 5 de adornos, de las que habrian desaparecido 2. “Relacién de los cua-
dros, estampas, dibujos, modelos y enséres existentes en la Academia hoy dia de la fecha”,
en Memoria leida a la Uustre Junta de Gobierno.... Santander, 1830, doc. n° VI.

(312) Es poco probable que estos modelos de yeso hallan soportado los sucesivos tras-
lados de material de la Academia Ademds, tampoco se corresponden con el inventario de
esculturas de Salva.

(313) Reproducidas en Blanco, A. y Lorente, M., Catdlogo de la Escultura Museo del
Prado, Madrid, 1981, p. 59; Almagro Gorbea, M.J., Musco de reproducciones artisticas.
Catalogo del Arte Clasico, Madrid, 1984, p. 102; Haskell, F. y Penny, N., £l Gusto y el Arte
de la Antigiiedad. El atractiro de la escultura Clasica (1500-1900), Madrid, 1990, p.215.

(314) Vignola, Regla de los cinco drdenes de Arquitectura de... Con un orden Dorico de
Posidonia, y un apéndice que contiene las lecciones elementales de las sombras de la
Arquitectura, demostradas por principios naturales. Por C.M. Delagardette, Arquitecto,
discipulo de la Keal Academia de Arquitectura de Paris. Dibujado en mayor tamaiio, y gra-
bado al agua fuerte por Don Fausto Martinez de la Torre, Madrid, 1792. Delagardette,
C.M., Reglas de las cinco ordenes de Arquitectira de Vignola traducidas por D. Fausto
Maria de la Torre con un apéndice de las sombras en Arquitectura, Madrid, 1796. Vignola,
3., Regla de los cinco ordenes de arquitectura, Murcia, 1981, (reed.).

(315) “Relacion de los libros, instrumentos de matemdticas 'y demds enseres propios del
mismo Real consulado que para uso de su Escuela de Comercio 'y Navegacion tengo reci-
bidos con intervencion del Contador Consular D, Andres Mac-Mahon”, en Memoria leida
a la ilustre Junta de Gobierno... Santander, 1830, doc. n®. VII. B.M.S. Sig. 02815.

(316) Madariaga de la Campa, B. y Valbuena, C., op. cit., p. 46. Hasta la fecha no hemos
podido confirmar esta noticia ya que no hemos localizado cl citado Acta que, posiblemente se
cncuentre entre los documentos del archivo del Instituto de Santander que hasta ahora, no es
posible consultar por hallarse sin inventariar. En el caso de que entre esta documentacién apa-
reciera una lista del material que la Junta de Comercio entrega al Instituto, podriamos verificar
si todo el material que adquiere el Real Consulado para la Academia de Dibujo pasa a formar
parte del Instituto y, tal vez, facilitaria su localizacién. Hay que recordar que entre este material
se encuentran las valiosas cstampas y grabados que José de Madrazo remite desde Roma.

(317) Reglamento formado por la Junta de Comercio de Samander para el Régimen
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interior de sus Escuelas de Dibujo, Ndutica y Comercio, en Memoria sobre el estado del
Comercio, Santander, 1833, n°.3, pp. 140-141. B.M.P. Sig. 07160.

(318) Ibid, cap. V, Secc. Cuarta, cap. IV, Reglamento de Escuelas, art. 200, p. 110.

(319) También se tratan otros aspectos relacionados con los alumnos, la disciplima que
deben seguir, los profesores y exdmenes. Ver el apartado dedicado al Alumnado.

(320) También deben asistiv “ad la despedida de aluninos incorregibles, y, lo que no es
de esperar, d las anonestaciones d los Profesores”. Ademds de los exdmenes anuales se per-
mile a los profesores examinar a aquellos alunmos que den pruebas de su suficiencia para
poder pasarlos a la clase siguiente sin necesidad de que finalice el curso. Reglamento..., en
Memoria solire el estado del Comercio.... Santander, 1833, n°. 3, Secc. Primeraq, arts, 1-12,
pp. 127- 129; Secc. Séptirna, arts. 79-85, pp. 139-140.

(321) 1bid, Seccion tercera, arts, 19-24, pp. 130-131.

(322) Madariaga, B. y C., El Instituto de Santander, (Estudio y Documentos), Santander,
1971, p. 30. Véase Diaz, 1., Historia del Colegio de P.P. Escolaplos de Villacarriedo, Imp.
de A. Andrey, Reinosg, 1924, B.M.S. Sig. 02228.

(323) Entre los estudios de Aplicacién figuran: Nautica, Dibujo aplicado a las Artes,
Dibujo Natural, Inglés y Francés. En el Libro de Pruebas de Cursos del Instituto Cantdbrico,
figuran las siguientes ensefanzas: tres aiios de Filosofia, dos afios de Matemadticas, tres afios
de Ndutica (Aritmética, Geometria y Pilotaje), clase de Comercio, Aritmética y Geomelria
Practica, Lengua Irancesa, Lengua Inglesa, tres clases de Latinidad (Rudimentos, Sintaxis
y Retérica), Dibujo Natural y Dibujo de Arquitectura Madariaga, B, y Valbuena, C., op.cit.

(324) Lstado econdinico de la Junta de Comercio de Santander, Santander, Impr.
Martinez, 1841. B.M.S. Sig. 07159.

(325) Dibujo Natural y Dibujo de Arquitectura tienen categovia de clases especiales
como complemento a las “clases inferiores”, que comprenden los tres primeros afios, de los
seis que se establece como duracién de la ensefianza media en el centro, ‘para los que se han
ocupado hasta cse momento del estudio del Latin”, y de las “clases superiores, o de los que
estudian Filosoffa™. Desde 1848 las ensenanzas de Ndutica, Comercio, Inglés, Dibujo apli-
cado a las Artes y Dibujo de Arquitectura quedan reducidas a Ndutica y Comercio.
Madariaga, B. y Valbueng, C., op. cit., pp.34-39.

(326) A.RA.S.F. Informes Varios. S. XIX. Sig.36-9/2, doc. s/n. Madrid, 15 de agosto de
1848.

(327) Bedat, C.. op. cit., pp.371-431.

(328) La Academia comienza su andadura el dia 17 de diciembre de 1803 a las 5 de la
noche y termina, ésta su primera sesion, a las 7. Prospecto para el establecimiento... Véase
el apéndice documental. Plan General para el Gobierno..., art, 23.

(329) “Copia del Prospecto y su Ynforme que original se dirijié para la Real aproba-
cion, que recayd, y se copia tambien al fin”, p. 8. BM.S. Ms. 403. Coleccion E. de la
Pedraja. A H.P.C. Secc. RC.S. Leg. 155, doc. 37.

(330) A-H.P.C. Sece. RC.S. Leg. 40, doc. 6. Reglamento formado por la Real Junta de
Comercio..., en Memoria sobre el estado del Comercio..., Santander, 1833, n°.3, Secc.
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Segunda, arts. 7, 13-18, pp. 129-130.

(331) Prospecto para el establecimiento... AHLP.C. Secc. R.C.S. Leg. 155, doc. 37; Leg.
156, doc. 6; Leg. 157, docs. 1,2, 3y 4; Leg. 159, docs. 1y 2,y Leg. 160, docs. 1y 2. Véase
indice onomdstico de alumnos,

(332) IDid, Secc. RC.S. Leg. 155, docs. 31 y37.

(333) Ibid, Leg. 40, doc. 6. Reglamento formado por la Real Junta de Cormercio...

(334) A HPC. Sccc RC.S. Leg. 155, doc. 6-1.

(335) Ordenanzas de la Iit. Universidad, cap. 9, art. 10,

(336) Ibid, cap. 9, art. 14,

(337) A HP.C. Sccc. RC.S. Leg. 155, doc.10.

(338) Véase el indice onomastico de alumnos que asisten a la Academia desde 1803
hasta 1826 y el apartado “datos biogrificos de algunos alumnos”™, donde incluimos datos de
cllos y sus familias. Véase también, Maruri Villanueva, R., op.cit., 1990.

(339) Veise Aramburu Zabala, M. A, (dir)). Catdlogo Monumental del Municipio de
Liérganes. Santander, 1997; Gonzdlez Echagaray, M.C. “Proceso de integracién de una
colonia flamenca en la nobleza de Catabria”. Hidalguia, Madrid, 1983. Guillén Tato, J.,
“Los operarios flamencos de las {dbricas de artillerfa de Liérganes y La Cavada”, Hidalguia,
afio 11, n® 7, Madrid, 1954, pp. 681-688.

(340) A H.PC. Secc. R.C.S. Leg 55, doc. 47-4 y Leg. 155, doc. 5-4.

(341) Ibid, Leg. 157, docs. 1,2,3, 4y S; Leg. 159, docs. 1, 2y 3; y Leg. 160, doc.2.

(342) Como hemos visto, esta practica es algo comiin en todas las Academias de fa
peninsula en esta época. De hecho, en el prospecto de 1803 se alude a la necesidad de la
presencia de un militar “con su fusil y fornitura en el interior de la puerta, o portal, que
obedecerd las ordenes que ¢l Maestro le diese”.

(343) A.H.PC. Secc. RC.S. Leg. 155, docs. 18y 37.

(344) Memoria sobre el estado del Comercio..., Secc. Quinta, arts. 49-68.

(345) AHP.C. Secc. RC.S. Leg. 55, doc. 47-3.

(340) Ibid, Leg. 155, docs. 2,3y 5.

(347) En este primer fugar aparece también José Cacho, pero el profesor sciala que
desde hace un mes no asiste a las clases y se queda en la puerta de la Academia causando
un gran alboroto. Se le castiga negdndole el premio que le corresponde.

(348) A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 155, doc. 5.

(349) Ibid, Secc. C.E.M. Leg. 68.1, doc. 16; Seec. RC.S. Leg. 155, docs. 17y [7-3.

(350) Ibid, Secc. RC.S. Leg. 33, doc. 5.

(351) Ibid, Leg. 156, docs. 5-2 'y 5-3.

(352) {bid, Leg. 34, doc. 11.

(353) Ibid, Leg. 36, doc. 4; Leg.37, doc. 30 y Leg. 156, docs. 5-7 y 5-8.

(354) Tienen derecho a votar los profesores, cuyo volo ticne cardcter secreto, pero tam-
bién se permite el voto de otros personajes que residan o se encuentren en la cindad y que
deben ser invitados al acto: Académicos de Mérito, maestros, Arquitectos, discipulos pre-
miados por las Reales Academias en pintura, escultura, arquitectura, perspectiva o grabado
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que se hallen en la ciudad. También deben estar presentes los consiliarios del Real
Consulado.

(355) Sabemos que la crisis econémica que afecta al Consulado empieza a tener efectos
graves hacia 1824 y tal vez pudiera afectar a la celebracidn de este tipo de actos y a la con-
cesion de premios.

(356) Memoria sobre el estado del Comercio..., arts, 44-49,

(357) Véase, Maruri Villanueva, R. op. cit., 1990, pp. 95 y 191.

(358) Ibid, pp. 140, 191 y 200.

(359) 1bid, p. 236. A H.P.C. Libro de Acuerdos..., Junta de Gobierno de 15 de enero de
1803.

(360) Ferndndez Benitez, V, Burguesia y Revolucidon Liberal, Santander, 1989, p 34.

(361) Véanse, Sazatornil Ruiz, L., *La Comisiéon Provincial de Monumentos de
Santander (1844-1879). Datos para la valoracion del Patrimonio artistico en el siglo XIX”,
en Historias de Cantabria, n°l, Santander, enero, 1992, pp. 53-73; Ordieres Diez, I, Historia
de la conservacion del Patrimonio Cultural de Cantabria (1835-1936), Santander, 1993, p.
169.

(362) Ferndndez Benitez, V., op. cit., p. 130.

(363) A HP.C. Secc. RC.S., Leg. 55, doc. 47-2. Véase, Sazatornil Ruiz, L, op. cit., 1996,
p. 120; Maruri Villanueva, R., op. cit, p.193.

(364) Véase, Catdlogo de la Exposicion, Rogelio de Egusquiza (1845-1915), Santander,
1995.

(365) Maruri Villanueva, R, op. cit., pp. 173,205 y 291.

(366) Gonzilez Carnino y Aguirre, Francisco: “Nuevos datos para la biograffa del pin-
tor don José de Madrazo™, en Boletin de la Biblioteca Menéndez y Pelayo. Vol. 11, del nime-
ro extraordinario dedicado a don Miguel Artigas. 1932, pp. 549, 550 y 550. A.M.S. libro de
Actas de 1820. Fol. 138 vto. Azcarate Luxan, I; Duran Ojea, M.V.; Rivera Navarro, E.,
“Inventario de dibujos correspondientes a pruebas de examen, premios y estudios de la Real
Academia de San Fernando (1736-1967)", en Academia, n°. 66, Madrid, 1988, pp. 79 y 209.

(367) Maruri Villanueva, R, op. cit., pp. 155y 157,

(368) A.H.P.C. Secc. RC.S. Leg. 159, doc. 2.

(369) Ibid, Leg. 156, docs. 6y 67,

(370) Ibid, docs. 6, p. 2 vto, y doc. 38; A.RA.S.F. Sig. 172-1/5.

(371) A H.P.C. Scce. RC.S. Leg. 157, doc. 15y Leg. 159, doc. 3.

(372) AHP.C. Secc. My V, n%. 182 y 23. Se encuentran en Secc. Protoc. Leg. 411, fol.
554 y Leg. 565, fol. 703, respectivamente.

(373) AH.P.C. Secc. RC.S. Leg. 159, does. 2y 3,y Leg. 160, doc.3.

(374) Véase, Ordieres Diez, 1, op. cit., pp. 32,36, 174, 177-180. También, ARA.S.F. Sig.
2-7/5y 2-7/5, BM.S-S.M., N° 813.

(375) AH.PC. Sccc. RC.S. Leg. 155, doc. 17-1.

(376) Maruri Villanueva, R, op. cit., pp. 38, 187,289 y 291.

(377) A H.PC. Secc. RC.S. Leg. 156, docs. 6y 86.
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(378) Véanse, Demerson, P, op. cir., p. 73; Quintana Martinez, A, op. cit., 1983, pp. 120-
121. A H.PC. Sece. RC.S. Leg. 55, doc. 47-2; A R.AS.F. Pensionados de Arquitectura
(1747-1807), Sig. 49-6/1. Acerca de la participacion de los Arquitectos de Marina Francisco
y Juan Solinis en las obras llevadas a cabo en las fdbricas de artillerfa de Li¢rganes y La
Cavada en el siglo XVIII, véanse AA.VV. Catdlogo de Patrimonio Cultural de Cantabria.
La Merindad de Trasmicra I. Juntas de Cudeyo y Cesto, Santander, 2000, pp- 76, 227, 417,
433: Aramburu Zabala, M.A. (dir)) op. cit., 1997, Gil Aguirre, E. £l Patrimonio historico,
artisitco en la Jwua Trasmerana de Cudeyo: los actuales Ayuntamientos de Marina de
Cudeyo, Emtrambasaguas 'y Riotuerto, trabajo de investigacion, Universidad de Cantabria,
1995, (inédito).

(379) A.H.P.C. Secc. RC.S.Leg. 55, doc. 47-2.

(380) Demerson, P. de, op. cit., p. 44. ; Maruri Villanueva, R., op. cit., pp. 64, 139, 223,
315 y 335-336.
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INDICE ONOMASTICO DE ALUMNOS

Este indice onomdstico presenta la siguiente estructura: en primer lugar apa-
recen los apellidos del alumno seguido de su nombre, lugar de nacimiento o resi-
dencia, fecha de nacimiento y cursos que asiste a la Academia de Dibujo. En los
casos que conocemos aparece su oficio o dedicacidn profesional.

A
ABAD ROMIO, Manuel de. Santander, 1802, (1816-17).
ABATAS, Antonio. 1808, (1826-27). Carpintero.
ABARCA, Baltasar Marfa de. Santander, 1785. (1805-6),
ACEBAL LAVIADA, Maleo. Lugo. (1806-07).
ACEBO, Bonifacio. 1810. (1823-24).
ACHA, Roman de. Orozco, [788. (1803-04, 1804-05, 1805-006).
ACUNA PORTILLA, Pedro de. Santander, 1805. (1815-16).
ACUNA PORTILLA, Ramén de. Santander, [808. (1822-23).
AGUA, Angel del. (1806-07). G.P. y A.
AGUIRRE ANABITANTE, Luis. 1814, (1826-27).
AGUIRRE BARBANACHO, Felipe. Santander, 1810. (1822-23, 1823-24, 1824-25).
AGUIRRE BARBANACHO, José Marfa. Santander, 1812 (1822-23,1823-24,1824-25).
AGUIRRE BARBANACHO, Zacarfas. Santander, 1814, (1824-25).
AGUIRRE LAURENCIN, Dionisio. Santander, 1797. (1814-15).
AGUSTI LAFON, Eugenio de. Santander, 1807. (1817-18).
AJA SALZ, José de. Santander, 1791, (1807-08).
ALAEJOS MIGUEL, Vicente. Santander, 1804. (1815-10).
ALBARADO PINEAU, Juan Baltasar. Santander, 1792. (1803-04,1805-06).
ALBARADO PINEAU, Justo. Santander, 1796. (1805-06).
ALBO Y HERRERA, Luis Marfa. Santander, 1804, (1814-15, 1815-16, 1816-17).
ALDAMA CATALA, Nicolds Ruperto de. Santander, 1808. (1822-23, 1826-27).
ALDAY, Vicente. 1790. (1805-06, 1806-07). G.P. y A. Carpintero.
ALDECOA CASTILLO, José. Santander, 1809. (1824-25).
ALEMAN, Diego. 1805 (1824-25, 1825-26).
ALLENDE, Laurecano. Santander, 1791. (1803-04, 1804-05, 1805-00).
ALMINAQUE DIEZ, Juan Francisco. Santander, 1810, (1822-23, 1823-24, 1824-25,
1825-26, 1826-27).
ALMINAQUE DIEZ, José Maria. Santander, 1807. (1822-23, 1823-24, 1824.25).
ALONSO SOTA, José€. Suesa, 1796. (1806-07). G.P.y A. Cantero.
ALPANSEQUE REGATO, Francisco. Santander, 1803. (1814-15, 1815-16, 1816-17,
1817-18).
ANABITANTE, Nicolds Antonio. 1806. (1817-18).
ANIEVAS GARCIA, José. Santander, 1794, (1806-07).
APARICIO ECHEVARRIA, Juan Santos. Santander, [806. (1816-17).
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APARICIO ECHEVARRIA, Juan Maria. Santander. (1817-18).

APARICIO URRESTI, Eusebio. Santander, 1810. (1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-
26, 1816-27).

ARGUINDEGUI, Juan. Santander, 1793. (1803-04).

ARGUINDEGUI ANTONIANQ, Juan José de. Santander, 1795, (1807-08, 1814-15).

ARRIAGA, Mariano de. Barrambio, 1791. (1805-06).

ARZAY GARMENDIA, Asensio Antonio de. Santander, 1803. (1816-17, 1817-18).

ASAS Y LOS TUENOS, Francisco. Santander, 1799, (1814-15).

AYMERICH BAERGA, Pio. 1812. (1825-26, 1826-27).

AZA, Pascual de. Las Pilas (Merindad de Trasmiera), 1887. (1805-06). G.P. y A.

AZEBAL LAVIADA, Mateo de. Lugo, (residente en Santander). (1806-1807).

B
BABE OCHOA, Gregorio. Santander, 1810. (1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-26).
BABON BERINDUAGE, Esteban. San Juan de Luz, 1805, (1822-23).
BAERGAS, Javier de. Santander, 1789. (1803-04).
BALBIN del VILLAR, Ignacio. 1812, (1822-23, 1823-24, 1826-27).
BALDIRAN FRAILE, Justo. Santander, 1800. (1815-16).
BALOIS, Juan. Liérganes. (1803-04).
BARBA FONTECHA, Agustin de. Santander, 1793, (1807-08).
BARBAT, Pedro. Santander, 1794. (1808-09).
BARCENA RENTERIA, Juan de la. Santander, 1796. (1815-16, 1816-17, 1817-18).
BARCO Y GORDON, Martin del. Santander, 1793. (1806-07).
BARREDO, José Maria. Santander, 1792. (1806-07).
BARREDO CRUZ, Ramon. Santander, 1792, (1805-06).
BARROS de la CABADA, José. Santander, 1807. (1822-23, 1823-24).
BAVE SIMON GUTIERREZ, Hipdlito. Santander, 1793. (1808-09).
BELARDE GALLEGOS, Francisco. Santander, 1789. (1803-04).
BELLUZA [...] MARTINEZ, Vicente de. Santander, 1810. (1823-24).
BENET BAERGA, Tomads de. Santander, [807. (1822-23).
BENGOA LANDA, Valentin. Santander, 1813. (1824-25, 1825-26).
BENGOA LANDA, Bartolomé. Santander, 1815, (1825-26).
BERASATEGUI, Antonio. 1813. (1824-25).
BERAZA MARTINEZ, Vicente. 1810. (1824-25).
BERRANDON Y CAMPOS, Pedro. Entrambasaguas, 1788. (1805-06).
BLANCO, Gregorio. Santander, 1789, (1803-04).
BLANCO CASTRO, Leoncio. 1815. (1826-27).
BODEGA CALBO, Ramén. Santander, 1790. (1803-04).
BODEGA CALBO, Francisco. Santander, 1802, (1814-15).
BOGGIO, Romualdo. (1826-27).
BOLADO GOMEZ, Vicente. Santander, 1812. (1823-24, 1824-25, 1825-26, 1826-27).
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BOLADO URDIAS, Juan de. Santander, 1812, (1823-24, 1824-25, 1825-20, 18206-27).

BONERAN DEUS, Santiago. Santander, 1809. (1823-24, 1824-25).

BRESCON ARRIAGA, Juan. Santander, 1803. (1822-23).

BRINGAS Y BRINGAS, Bernardo de. Aldeanueva (valle de Carranza), 1789. (1805-06).

BRIS NOLL, Martin Marfa. Santander, 1785. (1807-08).

BUENABENTURA PRADO, Roman. Santander, 1805, (1814-15).

BUSTAMANTE, Antonio. (1803-04).

BUSTAMANTE, José. (1803-04). G.P. y A.

BUSTAMANTE Y GUERRA, Javier. Residente en Santander, 1792. (1806-07).

BUSTAMANTE ZABALA, Faustino. 1810, (1823-24).

BUSTAMANTE ZABALA, Francisco de Paula. 1814. (1823-24, 1824-25, 1825-26,
1826-27).

C
CABALOTE SOLANQO, Vicente. Santander, 1804, (1816-17).
CABANZO ORTIZ, Manuel. 1815, (1825-26, 1826-27).
CABRERO, Manuel. (1803-04). G.P. y A.
CABRERO ESCOBEDO, Andrés. 1795. (1807-08).
CABRERO ESCOBEDO, Manuel. 1799, (1814-15, 1815-106, 1816-17, 1817-18).
CACHO, José. (1803-04). G.Py A.
CACHO FERNANDEZ, José. Santander, 1789. (1805-06).
CACHO GONZALEZ, Ramén Manucl. 1789. (1803-04, 1804-05, 1805-00).
CACHO GOMEZ, José. Santander, 1808. (1822-23, 1823-24).
CACHO MAZO, Francisco. 1809. (1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-20).
CAGIGAL, José. (1803-04). G.P. y A.
CAGIGAL CALDERON, Benito de. Santander, 1810. (1822-23, 1823-24).
CAGIGAL ESCOBEDQO, José. Santander, 1804. (1814-15, 1817-1%).
CAGIGAL Y SOTO, Bonifacio del. Somo, 1786. (1806-07). Aprendiz de cbanista.
CAGIGAS Y BARRERA, Pablo. Ferrol, 1797. (1805-06).
CAGIGAS DE LA SERNA, Francisco. 1810. (1823-24, 1824-25).
CAGIGAS, José. (1804-05).
CALLEJA CABADA, Juan de. Santander, 1807, (1823-24).
CALLEJO, Hilario. Santander, 1791. (1803-04).
CALLEJO Y URRUCHUA, Justo. Santander, 1791. (1807-08).
CALLEJO URRUCHUA, Wenceslao. Santander, 1792, (1807-08).
CAMININO DIEGO, Pedro. 1814, (1826-27).
CAMPO NIETO, José del. Santander, 1797. (1807-08).
CAMPO NIETO, Jorge del. Santander, 1801. (I815-10).
CAMUS CANAL, Vicente de. Santander, 1795. (1807-08).
CANO VIADERO, Juan de. Santander, 1799, (1815-16).
CAPELLAN ROIJI, Melchor. Santander, 1804.(1814-15,1815-16,1816-17, 1817-18,
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1824-25),

CARAL GACHE, José. Santander, 1802. (1816-17, 1817-18, 1822-23, 1823-24, 1824-25).

CARAL GACHE, Miguel. Santander, 1809. (1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-206).

CARRERA ESTRADA, Ramén. Santander, 1800. (1814-15, 1815-16, 1816-17, 1817-18).

CARRIAS SANTA CRUZ, Manuel. Briones, 1786. (1803-04).

CASAO de SUSARES, Domingo de. Arnuero, 1785, (1804-05, 1805-06).

CASALIS CANAL, Manuel. Santander, 1803. (1816-17, 1817-18, 1822-23).

CASAQ, Domingo. (1804-05).

CASARES MENENDEZ, Juan Alberto. 1812, (1824-25, 1825-26, 1826-27).

CASO BALDES ONDARRETA, Ambrosio. 1813, (1824-25, 1825-206).

CASTANEDO, Agustin. (1803-04, 1804-03, 1805-06, 1806-07). G.P y A. Carpintcro.

CASTANEDO, Francisco. (1803-04). G.P. y A.

CASTANEDO, Pedro de. (1806-07). G.P. y A. Cantero.

CASTANEDO CASANUEVA, Matias de. 1807, (1822-23, 1823-24, 1824-25). Ebanista
y Carpintero.

CASTANEDO SATZ, Felix. 1811. (1824-25).

CASTANOS LLANO, Joaquin. Santander, 1802. (1815-16, 1816-17, [817-18).

CASUSO, Ramén Maria. Suesa, 1789. (1803-04, 1806-07).

CATALA ALONSO, Miguel. 1784. (1803-04, 1804-03, 1805-06).

CAUSIDO BASURTO, Domingo. Santander, 1800. (1814-15).

CAVADAS, Francisco. 1787, (1803-04). G.P.y A.

CHABES GONZALEZ, Fermin. Santander, 1799. (1815-16, 1817-18).

CEBALLOS, Francisco. (1803-04).

CEBALLOS MALDONADOQO, Felix de. Santander, 1801. (1814-15).

CEBALLOS RUBAYO, Pedro. 1814, (1826-27).

CELEDONIOQ, Felix. 1812, (1826-27).

CERECEDA CALLEJA, Baltasar. 1814, (1826-27).

CERECEDA CALLEJA, Clemente. [811. (1823-24, 1824-25, 1825-26, 1826-27).

COLINA CARRERA, Pedro de la. Santander, 1809. (1822-23).

COLONGUES, Juan Luis. Bilbao, 1788. (1803-04).

COLONGUES, Juan. Bilbao, 1790. (1803-04).

CORBERA, Manuel. (814, (1824-25).

CORNEJO, Francisco. 1791. (1805-06, 1806-07). G.P.y A. Cantero.

CORREA MIER, Juan de. Potes (Liébana), 1777. (1806-07).

CORTAZAR Y VARELA, Manuel. Santander, 1797. (1805-06).

CORTES URIARTE, Eugenio. Burgos, 1800. (1815-16).

COS GUTIERREZ, Leon de. Santander, 1801, (1817-18).

CRESPO GALLO, Santiago. Santander, 1798. (1816-17). Platero.

CRESPO QUINTANA, Francisco Javier, Santander, 1808. (1822-23, 1823-24, 1824-25,
1825-20).

CRESPO QUINTANA, Anselmo. Santander, 1815, (1824-25, 1825-26).
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CRUZ DE ALTUNA, José. (1804-05).

CUADROS LOPEZ, Benigno de. 1809. (1823-24, 1824-25).

CUADROS LOPEZ, Ignacio de. 1811. (1823-24, 1824-25, 1825-26, 1826-27).
CUERNO SIERRA, Juan. {812, (1823-24, 1824-25).

CUERNO SIERRA, Manuel. 1810. (1822-23, 1823-24).

CUESTA CANTOLLA, Victoriano de la. 1808. (1823-24, 1824-25, 1825-20).
CUESTA CANTOLLA, Pio de la. 1809. (1823-24, 1824-25, 1825-26, 1826-27).

D
DARHAMPE, Maximiano, 1785. (1803-04).
DEEVA HIGUERA, Benancio de la. Santander, 1799. (1814-15).
DIAZ, Francisco. (1803-04). G.P.y A.
DIAZ, Ramén. Guarnizo, 1788, (1803-04).
DIAZ DIAZ, José. Santander, 1792, (1805-06).
DIAZ FERNANDEZ, Martin, Santander, 1814, (1825-20).
DIAZ MERINO FERNANDEZ, Felipe. Santander, 1803. (1814-15).
DIEZ PELLON, Pedro. 1806. (1824-25). Ebanista y Carpintero.
DIEZ DEL REGUERO, Gregorio. 1808, (1824-25),
DIEZ RAMIREZ, Angel. Santander, 1791. (1805-006).
DIEZ DE SANTELICES, Vicente. Santander, 1789, (1805-006, 1806-07, 1807-08).
DOU MARTINEZ, Tomads. Santander, 1804. (1816-17, 1817-18).
DOU MARTINEZ, Manuel. Santander, 1810. (1823-24, 1824-25).
DURAN ARRIBILLAGA, Toribio. Santander, 1801, (1814-15).
DURAN ARRIBILLAGA, Felipe. Santander, 1802. (1814-15).

E
ECHEBARRIA CASTANOS, Antonio. Portugalete, 1798. (1814-15).
ECHEVARRIA, José. Ampuero. (1824-25).
ECHEVARRIA GUEZALA, Pedro. Santander, 1806. (1817-18).
EGUSQUIZA MENDIOLA, Rafael de. Santander, 1796. (1806-07).
EGUSQUIZA MENDIOLA, Scrapio de. Santander, 1801, (1814-15, 1815-16, 1817-18).
ELEYZEGUI AGUIRRE, José Antonio. 1810. (1824-25, 1825-26).
ENRIQUEZ Y SEQUENA, Francisco de Paula. (1824-25).
ENRIQUEZ Y SEQUENA, Cayctano. (1824-25).
ERAS, Javier de. (1806-07). G.P. y A.
ESCALANTE, Donato. Santander. (1806-07).
ESCALANTE, José. Santander, 1786. (1803-04).
ESCALANTE ULENTIS, Pedro de. Santander, 1800. (1815-16).
ESCALANTE ULENTIS, Carlos. Santander. (1807-1808).
ESCUDERO SAUNA, José Bernardo de. Santander, 1799. (1814-15).
ESMIT REYES, Felix de. 1810. (1823-24).
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ESTER LLATA, Antonio. Santander, 1787. (1803-04, 1804-05, 1805-06).
ESTER, Hilario. Santander, 1786. (1803-04).

F
FELIU DOU, José. 1814. (1826-27).
FELIU GARCIA, Antonio. “Almaquen del Azoque”, 1793. (1805-006).
FELIU GARCIA, Eugenio. Santander, 1791, (1807-08).
FELIU LAFONT, Antonio. Santander, 1807. (1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-26).
FELIU LAFONT, Agustin. Santander, 1811. (1822-23, 1823-24, 1824-25).
FELIU LAFONT, Blas. Santander, 1803, (1816-17, 1822-23, 1823-24, 1824.25, 182520).
FELIU LATFONT, José. Santander, 1797. (1807-08).
FELLIU LAFONT, Ramén. Santander, 1804, (1816-17, 1822-23, 1823-24).
FERNANDEZ, Antonio. Las Pilas, Merindad de Trasmiera, 1789, (1805-06). GPy A.
FERNANDEZ, Antonio. 1795. (1806-07).
FERNANDEZ, José. Correpoco. (1803-04).
FERNANDEZ, Melchor. Liérgancs, 1787. (1803-04).
FERNANDEZ ALEGRE, Juan Antonio. Santander, 1798, (1817-18).
FERNANDEZ CAMPO, Alejandro. (1826-27).
FERNANDEZ CAMPO, José. 1812. (1824-25, 1825-26).
FERNANDEZ CASTRILLO, José. Santander, 1793. (1806-07).
FERNANDEZ HOYOS, Antonio. Santander, 1800. (1815-16).
FERNANDEZ NIETO, José Ramén. Santander, 1787, (1805-06).
FERNANDEZ SAVAR, Eustaquio. Santander, 1802, (1817-18).
FERNANDEZ LIENCRES, Antonio. 1809. (1824-25).
FERNANDEZ MARANON, Miguel. 1805. (1824-25). Ebanista y Carpintero.
FERNANDEZ PACHECO, Francisco Javier. Madrid, 1791. (1807-08).
FERNANDEZ PIELAGO, José. Suances, 1786. (1803-04).
FERNANDEZ PRIETOQ, Pedro Nolasco. Santander, 1786. (1805-06).
FERNANDEZ PUMAREJO, Felipe. Santander, 1814, (1826-27).
FERNANDEZ ORTIZ, Juan. [814. (1825-26, 1826-27).
FERNANDEZ TRABANCO, José. (1815-16).
FERRER GUTIERREZ, Antonio. Santander, 1794. (1806-07).
FONTANA, Francisco. San Sebastidn de Pasajes (Guipizcoa), 1794, (1806-07).
FRAGA GOYENECHE, José. Santander, 1793. (1806-07, 1814-15, 1817-18).
FRANCO, Francisco Javier. Santander, 1784. (1803-04).
FRANCO, Toribio. 1793. (1807-08).
FRANCO (del) AGUA, Bernabé. Santander, 1794, (1807-08).
FRAILE del TIRADOR, José. 1812. (1824-25, 1825-26, 1826-27).

G
GACHE HERRERO, José Pio. 1815. (1825-26, 1826-27).
GAJANO, José de. Suesa, 1806/13. G.P y A. Carpintero.
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GALARZA MARTINEZ, Nicolds. Santander, 1799. (1815-16, 1816-17).

GALLANT, Hilario. [811. (1825-26).

GALLOSTRA, Eusebio. [798. (1807-08).

GALLOSTRA, Andrés. 1796. (1806-07, 1814-15).

GANDARILLAS GARATE, Francisco. Santander, 1790. (1803-04).

GANDARILLAS PUMAREJO, Antonio. Santander, 1788. (1805-06).

GARCIA, José, 1813, (1824-25).

GARCIA, Juan. (1803-04).

GARCIA, Ramédn. 1814, (1826-27).

GARCIA ARANTA BECERRO, Antonio. 1816. (1825-206).

GARCIA BANERTO, José. 1796. (1807-08).

GARCIA BULNES COLOMBRE, Pedro. 1813. (1825-26, 1826-27).

GARCIA CARAL, Juan. Santander, 1792, (1804-05, 1805-06).

GARCIA CARAL, Patricio. Santander, 1794. (1806-07).

GARCIA CARAL, Pedro. Santander, 1814. (1825-26, 1826-27).

GARCIA CARAL, Ledn. Santander, 1808. (1822-23, 1823-24).

GARCIA CASTANEDO, José. Santander, 1792. (1806-07). Ebanista.

GARCIA DIEGO, Andrés. Santander, 1787. (1805-06).

GARCIA GOMEZ, Dionisio. Santander, 1813. (1825-26, 1826-27).

GARCIA PENA, José Javier. Santander, 1785, (1805-06).

GARCIA PEREZ, Antonio. 1809. (1823-24).

GARCIA PENA, José Javier. Santander, 1785. (1805-06).

GARCIA PUERTAS, Guillermo. Veracruz, 1787. (1806-07).

GARCIA de la RIVA, Bernardo. 1813. (1826-27).

GARCIA REVILLA, Rafael. Somo, 1800. (1814-15, 1816-17).

GARCIA ROJAS NUNEZ, Juan. 1813. (1825-26, 1826-27).

GARCIA SAN MARTIN, Joaquin. 1809. (1825-26, 1826-27). Relojero.

GARCIA SANTAMARIA, José. 1790. (1806-07).

GARCIA SOLAR, Antonio. 1816. (1826-27).

GARCIA VERANILLA, José¢ Matfas. Santander, 1800. (1814-15).

GARDIZABAL NEQUERUELA, Melitén de. 1804, (1814-15).

GARDIZABAL NEQUERUELA, Carlos. 1810. (1823-24).

GARMENDIA ECHEVARRIA, Juan Martin. Villafranca, Guipuzceoa, 1803. (1816-17,
1817-18).

GASMURY YBARRA, José. Santander, 1793. (1805-06).

GASMURY YBARRA, Manuel. Santander, 1806. (1816-17).

GAUTIER CLARAMONTES, Angel, Santander, 1792, (1805-06).

GELI PATINO, Bartolomé. 1801. (1815-16, 1816-17).

GERNER FERNANDIZ, Juan Neponucemo. Santander, 1800. (1815-16, 1816-17,
1817-18).

GERTON CEBALILOS, Bernardo. Santander, 1791, (1805-06).
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GIL GOMEZ, Policarpio. Santander, 1798, (1807-08).

GIL YNANI, Carlos. Guriezo, 1788. (1803-04).

GOMEZ, Antonio. Monte, 1782. (1805-00). G.P. y A.

GOMEZ, José. Cueto. (1800-07). G.P. y A. Carpintero

GOMEZ DE BARREDA, Felipe. Santander, 1791, (1803-04, 1804-05, 1805-00).

GOMEZ CABADAS, Placido. Santander, 1797. (1807-08).

GOMEZ CABADAS, Isidoro. Santander, 1795. (1807-08).

GOMEZ CABADAS, Pedro. Santander, 1794. (1807-08).

GOMEZ CAMUS, Antonio. Santander, 1803, (1814-15, 1822-23).

GOMEZ CHAVES, Antonio. Santander, 1810. (1822-23),

GOMEZ GANDARA, Francisco. Santander, 1807. (1822-23, 1823-24, 1824-25).

GOMEZ GONZALEZ, Bernardino. San Miguel de Aras, 1793, (1815-16, 1816-17).
Platero.

GOMEZ LAPARARAN, Bias. Santander, 1794. (1807-08).

GOMEZ LAPARARAN, Pablo. Santander, 1797, (1807-08, 1815-16, 1816-17, 1817-18).

GOMEZ OLMO, Francisco. Santander, 1804, (18{5-106, 1816-17).

GOMEZ OLMO, Narciso. Santander, 1809, (1824-25).

GOMEZ DEL OLMO BUSTAMANTE, José. Santander, 1814, (1825-26, 1826-27).

GOMEZ SAIZ, Ramén. 1793. (1805-06).

GOMEZ SAN JUAN, José. Santander, 1807. (1822-23, 1823-24).

GOMEZ SAN JUAN, Manuel. Santander, 1812, (1824-25, 1825-206).

GOMEZ de la VEGA, Joaquin. Santander, 1810, (1822-23, 1823-24),

GOMEZ de la VEGA, Manuel. Santander, 1808. (1822-23).

GOMEZ SAIZ, Ramén. Santander, 1793, (1805-06).

GONZALEZ, Vicente. Bilbao, 1789. (1803-04).

GONZALEZ AGUERQS, Pedro. 1812. (1823-24),

GONZALEZ DE ARCE, José. Santander, 1792, (1804-05, 1805-06).

GONZALEZ DE ARCE, Pedro. Santander, 1794. (1807-08).

GONZALEZ FERNANDEZ, Pedro. Santander, (1817-18).

GONZALEZ GONZALEZ, Bernardo. 1796. (1824-25). Platero.

GONZALEZ LA HOZ, Manuel. 1808. (1824-25, 1825-26, 1826-27). Dorador y Pintor.

GONZALEZ MARTINEZ, Francisco. Santander, 1808. (1822-23, 1823-24).

GONZALEZ MARTINEZ, Paulino. Santander, 1805. (1816-17, 1817-18).

GONZALEZ PEREDO, Diego. 1805. (1823-24).

GONZALEZ RADA, Fernando. 1810, (1825-26, 1826-27). Ebanista.

GONZALEZ RAMIREZ, Bernardino. 1811, (1823-24, 1825-26, 1826-27).

GONZALEZ RAMIREZ, Santiago. Santander, 1804. (1814-15, 1815-10, 1816-17).

GONZALEZ DE LA VEGA, José. Suntander, 1797. (1806-07).

GORDEY, Antonio. (1822-23).

GUAXARDO, Agustin. Santander, 1795. (1806-07).

GUERRA PEREZ, José. Santander, 1806. (1823-24).
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GUERRA PLATAS, Valentin. 1813, (1825-26, 1826-27). Platero.

GUEZALA ALDAY, José. (1803-04, 1804-05). G.P. y A.

GUEZALA QUINTANA, Agapito. Santander, 1809. (1822-23).

GUEZALA QUINTANA, Pedro. Santander, 1807, (1822-23, 1823-24, 1824-25).
GUEZALA QUINTANA, Hilario. Santander, 1814, (1824-25, 1825-26, 1826-27).
GUTIERREZ, José. Santander, 1789. (1803-04).

GUTIERREZ ARRITOLA, Benito. Santander, 1786. (1303-04, 1804-05, 1805-06).
GUTIERREZ LOPEZ, Victor. Santander, 1790. (1803-04, 1804-05, 1805-00).
GUTIERREZ SARA, Nicolds. 1815. (1825-26, 1826-27).

GUTIERREZ SARA, Juan Antonio. 1812. (1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-26).

H
HALLER, Joaquin. Santander. (1803-04).
HALLER PUIGDOLLES, Javier Marfa. Santander, 1794. (1807-08).
HALLER PUIGDOLLES, Ignacio. Santander, 1802. (1815-16, 1816-17, 1817-18, 1822-23).
Platero.
HALLER PUIGDOLLES, Juan. Santander, 1795, (1807-08).
HAZA SANCHEZ, Eugenio. Santander, 1793, (1807-08).
HERENO. Andrés. Zalamo, Vizcaya, 1791. (1805-06).
HERMOSA GOMEZ, José de. Santander, 1806, (1822-23),
HERNANDO GOMEZ, Juan. Santander, 1802. (1814-15, 1815-16, 1816-17, 1817-18).
HERNANDEZ HERAS, Fernando. (1807-08).
HERRERA'Y TORRES CANO, José Joaquin. Reino de México, 1788, (1805-06).
HIDALGO, Pedro Antonio. Santander. (1806-07).
HONDAL MAONOQ, José. 1800. (1824-25). Hojalatero.
HORACIO, Joaquin. 1805. (1822-23, 1823-24, 1824-25).
HORNA PEREZ, Francisco de. Puente Agiiero, Trasmiera, 1785. (1805-06). G.P. y A.
HOZ, Pablo de la. 1802, (1817-18).
HUERTA LANZAGORTA, Juan Domingo. Balmaseda, Vizeaya, 1785.(1805-06).
HUERTA, Manuel de ta. 1810. (1823-24).
HURTADO CESAR, José Francisco. 1815. (1824-25, 1825-26, 1826-27).

I
IBARQUENGOITIA BILBAQ, Francisco de. 1800. (1814-15).
IBARQUENGOITIA BILBAQO, Manuel de. 1802. (1814-15).
IBARRA de ARCE, Benito. Balmaseda, Vizcaya, 1798. (1814-15, 1815-16).
IGLESIAS, Vicente. 1781. (1805-06). Platero.
IGLESIAS BALSATEGUI, Felipe. Santander. (1826-27).
IGLESIAS BALSATEGUI, Ramén de. Santander, 1796, (1807-08).
IGLESIAS BALSATEGUI, Hermenegildo. Santander, 1803, (I1816-17, 1817-18).
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IMBERT ESTRADA, Manuel. Santander, 1801. (I1815-16, 1816-17, 1817-18).
ITURRIAGA SASAR, Ldzaro. 1815, (1825-26, 1826-27).
[ZTUETA ABRALDES, Juan Marfa de. 1811. (1823-24, 1824-20).

L
LABAIDA, Scbastidn de. Marrén, jurisdiccion de Laredo. (1807-08). G.Py A,
LABAT, Antonio. Santander. (1803-04).
LABIN, Alcjo de. Suesa. (1807-08). G.P.y A. Carpintero
LAGARDA, José. Santander, 1789. (1803-04, 1804-05, 1805-006).
LAGARMINAGA ANIBARRO, Bernardino. Campuzano, 1804. (1817-18).
LAMAS GELI, José. Santander, 1804, (1815-16).
LAMEDA CEBALLOS, Joaquin. (1826-27).
LANDA, Joaquin. 1814. (1825-26, 1826-27).
LANDA CAPANAGA, Domingo. Santander, 1805. (1814-15, 1815-16, 1816-17, 1817-18).
LANDA CAPANAGA, Eugenio de. Santander. (1824-25).
LANDA CAPANAGA, José. Santander, 1803. (1814-15, 1815-16, 1816-17, 1817-18).
LANDA MENDIALDUA, Manuel, (1824-25).
LANDERAS CACHOQO, Juan Antonio. Santander, 1793, (1806-07).
LANDERAS CACHO, Benito. Santander, 1803. (1817-18).
LANVAS, Santos. Santander, 1793. (1806-07).
LAPARARAN VARGAS, Manuel de. Santander, 1800. (1817-18).
LAPARARAN VARGAS, Pedro. Samtander, 1808, (1822-23).
LAPARARAN URRUTIA Julidn. Santander, 1804, (1817-18).
LAPARARAN URRUTIA, Sebastian, Santander, 1809, (1822-23, 1823-24).
LAPONTE FERNANDEZ, Joaquin. 1816. (1826-27).
LASTRA ARAMBERRI, Pedro de la. 1813. (1825-26, 1826-27).
LASTRA COLMENERA, José Ramon. Santander, 1803, (1817-18).
LA TORRE BUSTAMANTE, Francisco Maria. Santander, 1794. (1806-07).
LAVINA, Hipdlito. Gijon. (1803-04).
LAZARO de la PENA, Ramén. Santander, 1804, (1814-15).
LEGARD, José. (1804-05).
LEIVA BERNO, José. 1807. (1817-08).
LEON MAZORRA, Juan. Santander, 1792. (1806-07).
LESCA FERNANDEZ, Juan de. 1814. (1823-24, 1824-25).
LEUNDA MACAZAGA, Ramédn Alvaro. Santander, 1808. (1822-23, 1823-24, 1824-25).
LEYBA, Nicolds, (1824-25).
LIANO, Manuel. San Romdn, 1783. (1805-06). G.P. y A,
LICANCIN, Valentin. 1814, (1825-26, 1826-27).
LOMBERA PALENQUE, Faustino. Santander, 1804. (1822-23).
LOMBANA, Rogue. Rucandio, Trasmiera, 1784. (1805-06). G.P.y A.
LOMBO, José. Liérganes, Junta de Cudeyo, 1785, (1804-05, 1805-06). G.Py A,y
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Dibujo de Figura. Caatevo.

LONGINOS SAMPER, José Roldin. Santander. (1816-17).

LONGINOS SAMPER, Abelino José. Santander. (1816-17).

LOPEZ, José. (1804-05,1805-06, 1806-07). G.Py A.

LOPEZ, Juan Marfa. Santander. (1822-23).

LOPEZ BASABE, Francisco. Santander, 1811, (1822-23, 1823-24, 1824-25).

LOPEZ CARBAJAL, Mateo. Santander, 1799. (1815-16, 1816-17).

LOPEZ DORIGA, José Maria. Santander, 1794. (1803-04, 1807-08).

LOPEZ DORIGA, Ramén. Santander, 1799. (1814-15).

LOPEZ GARCIA, Felix. 1815. (1826-27).

LOPEZ GUTIERREZ, Francisco Celestino. 1813, (1825-26, 1826-27).

LOPEZ GUTIERREZ, Francisco Javier. 1810. (1826-27).

LOPEZ HERRERA, Manuel. Santa Cruz de lgufia, 1792. (1803-04, 1804-04, 1805-06).

LOPEZ PENILLA, Pedro. Natural de Villa Moneo, 1791. (1805-06).

LOPEZ PUJANA, Faustino. 1811. (1824-25, 1825-26, 1826-27).

LOPEZ PUJANA, José Maria. Santander, 1805, (1816-17, 1817-18, 1823-24, 1824-25,
1825-26, 1826-27).

LOPEZ MOLINA Y ARCE, Genaro. Santander, 1808, (1822-23, 1823-24, 1824-25,
1825-26, 1826-27).

LOPEZ OTERO, José. Santander, 1790. (1803-04).

LOPEZ PENILLA, Pedro. Villa Moneo, 1791. (1805-06).

LOZANO, Justo. 1777. (1803-04).

LLAIN, Francisco de. (1824-25).

M
MADRAZO FERNANDEZ, Francisco. Santander, 1802. (1816-17, 1817-18).
MALIANO, Juan. Santander, 1790. (1803-04).
MAR CABANZO, Manuel de la. 1810. (1824-25).
MAR CABANZO, Ramon de la. 1815, (1826-27).
MARINO GOMEZ, Antonio. 1815. (1826-27).
MARINO GOMEZ, Carlos. 1811. (1824-25, 1825-26).
MARQUE, José. (1803-04, 1804-05). G.P. y A.
MARTINEZ, José Marfa. Santander. (1822-23),
MARTINEZ, Juan. Santander, 1794. (1807-08).
MARTINEZ, Juan. 1811, (1822-23).
MARTINEZ CORTES, Canuto Ramon. Santander, 1805, (1814-15, 1815-16, 1816-17)
MARTINEZ CORTES, Gavino. Santander, 1804. (1817-18).
MARTINEZ CORTES, José Maria. Santander, 1804. (1817-18, 1824-25, 18325-20).
MARTINEZ CORTES, Santiago Marfa. Santander, 1803. (1814-15, 1815-16, 1816-17).
MARTINEZ HOYOS, Pablo. Santander, 1790. (1805-006).
MARTINEZ MONTERO, José. (1824-25).
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MARROQUI CAMPILLO, Juan. Laredo, 1793. (1805-00).
MATILLA HERNANDEZ, Angel. Toro. (1805-006).

MAURI GAINZA, Francisco. Santander, 1796. (1807-08).

MAZA, Bartolomé. (1822-23).

MAZA PEDRUECA, Ernesto de la. Santander, 1793. (1806-07).
MAZAS, Fernando de. Bosque Antiguo. (1806-07). G.Py A.
MEAGHER OBRIEN, Andrés. Santander, 1795. (1805-06).
MENCHACA, Dionisio. San Mamés, Vizcaya, 1791. (1806-07).
MENDIVIL URIBE, Juan José. Santander, 1800. (1816-17).

MICO Y CAGIGAS, José de. Santander, 1792. (1805-06).

MICO Y CAGIGAS, Juan Manuel. Santander, 1799. (1814-15, 181516, I1816-17, I1817-18).
MIER SANTOS, Javier. Santander, 1806. (1822-23),

MIRANDA PEDRUECA, Pedro. Santander, 1808. (1822-23, 1824-25, 1825-26).
MOLAS, Rojas. Santander, 1789. (1805-006).

MOLINA, Ernesto de la. Santander, 1794, (1806-07).
MONDRAGON Y ENRIQUEZ, Francisco. (1824-25).
MONTANCHEZ CARRERO, Agustin. Santander, 1798. (1814-15).
MONTERO BUSTILLO, Felix. 1813, (1824-25).

MONTERO BUSTILLO, Francisco. 1815. (1825-26, 1826-27).
MONTESERIN BARONA, José. 1810. (1824-25, 1825-26, 1826-27).
MONTESERIN BARONA, Miguel. 1814, (1825-26, 1826-27).
MOREDA LANDETA, Antolin de. Bilbao, 1792, (1807-08).
MOUROT, Luis. Bielle, 1786. (1803-04).

MUGARRA ZENITAGOYA, José de. 1811, (1824-25, 1825-26).
MUNDIVIL ORIVE, Juan José de. Santander, 1801. (1817-18).
MURIEDAS, Lorenzo. Villanueva. (1806-07). G.P. y A, Carpinltero.
MURRIETA ORTID, Luciano de. Portugalete, 1789. (1805-06).
MUNOZ, Joaquin. Cajo. (1806-07). G.P.y A.

MUNOZ de la PORTILLA, Manuel. Villasebil, Valle de Toranzo, 1788. (1\805-()6).
MUNOZ GOMEZ, Joaquin. 1810. (1826-27).

MUNOZ GOMEZ, Juan Neponucemo. 1807. (1822-23).

MUNOZ GOMEZ. Francisco de. (1826-27).

MUNOZ Y GUTIERREZ, Matias. Reinosa, 1788. (1805-06).

N
NABARRO PEREZ, Manue! Antonio. Santander, 1796. (1815-16, 1816-17, 1817-18).
NABARRO PEREZ, Casimiro. Santander, 1801. (1815-16, 1816-17, 1817-18, 1822-23).
NANGANES MONTES, Faustino de. Santander, 1794, (1807-08).
NAVARRO, Antonio. San Sebastidn, 1773. (1803-04, 1804-05). Platero.
NICOLAO, José. 1813. (1823-24).
NIETO, José Ramodn. Santander, 1797. (1805-06).
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NOBAL BASAGOITIA, Ramén. Santander, 1803. (1815-16, 1816-17).

NONERA, Enrique. Alicante, 1804. (1817-18).

NORENA BOO, Vicente. 1814, (1826-27).

NORIEGA CACHO, Diego. Santander, 1791. (1805-06).

NORIEGA CACHO, Juan. Santander, 1795. (1815-10, 1816-17, 1817-18).
NOUGARO BARREDA, Cosme. Santander, 1786. (1803-04).

NOUGARO BARREDA, Francisco. Santander, 1782, (1803-04, 1804-05, 1805-006).
NOUGARO GONZALEZ, Sebastian. Santander, 1777. (1803-04).

0)
OBREGON, Antonio Maria. 1810. (1823-24).
OBREGON, Matco de. 1810. (1823-24).
OGESTO del PUERTO, Antonio. Santander, 1789. (1803-04, 1804-05, 1805-00).
OJESTO del PUERTO, José. Santander, 1800. (1815-16, 1816-17).
OLASCUIAGA, Vicente. San Sebastidn. (1803-04).
ORBETA POSADILLO, Sandalio. 1815. (1826-27).
ORTA VILLAVERDE, Enrique de. 1809. (1822-23, 1823-24, 1824-25).
ORNE GUERRA, Pablo Antonio de. 1812. (1825-26, 1826-27).
ORTEGA SANARENS, Andrés. Santander, 1789, (1807-08).
ORTEGA VARONA, Gumersindo. 1809. (1825-26, 1826-27).
ORTIZ, Francisco. Dallo, 1788. (1803-04).
ORTIZ ALONSO, José. 1808. (1823-24, 1824-25),
ORTIZ Y BRINGAS, Manuel. Aldeanueva, Carranza, 1791. (1805-06).
ORTIZ HAYA, Joaquin. Santander, 1791. (1805-06).
ORTIZ HUERTA, Juan José. Santander, 1801, (1814-15, 1815-16).
ORTIZ HUERTA, Justo. Santander, 1802. (1814-15, 1815-16, 1817-18).
ORTIZ SANTIBANEZ, Cayetano. Santander, 1800. (1814-15, 1815-16).
OTEGUL MUNECA, Alejandro de. 1815. (1825-26).
OTERO Y MIER, Jos¢ de. Santander, 1789. (1805-006).
OYARBIDE ARRUBE, José. Santander, 1795. (1807-08).

P
PALENQUE SETIEN, Juan. 1802. (1822-23).
PAMANES, Antonio. (1806-07). G.P.y A. Carpintero.
PARAMO, Miguel. Santander, 1789. (1803-04, 1804-05, 1805-00).
PARAMO, Ramdn de. Santander, 1796. (1806-07).
PARDOQO, Ramén. Villa Polea, en el “Reyno de Aragén”, 1790, (1804-05, 1805-006).
PARDO GALLOSTRA, Celestino. Santander, 1810. (1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-206).
PARDO GALLOSTRA, Francisco. Santander, 1812, (1822-23).
PARDO LOBACOQO, Manuel. Santander, 1800, (1814-15, 1815-16, 1816-17, 1817-18).
PASCUAL, Aurcliano. Valladolid. (1822-23).
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PATRON, Francisco Javier. Santander, 1795. (1806-07).

PAZ, Ramén de. (1815-16).

PEDRAJA REGATO, Francisco Remigio. Santander, 1791. (1803-04, 1804-05, 1805-06).

PEDRERA, Fermin, Laredo, 1788. (1805-06).

PEDROSA LAZCANO, Pedro Joaquin de la. 1811, (1824-25, 1825-26, 1826-27).

PELAEZ GARCIA, José Maria. Santander, 1800. (1814-15, 1815-16, 1816-17).

PELAEZ GARCIA, Joaquin Maria. Santander, 1802, (1814-15).

PELAEZ GARCIA, Juan Maria. Santander, 1810. (1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-26).

PELAEZ GARCIA, Manuel. Santander, 1808, (1824-25).

PELAEZ GARCIA, Ramoén. Santander, 1792, (1805-06).

PENILLA GUTIERREZ, Juan José. Santander, 1806. (1816-17).

PENA GARCIA, Antonio. 1793, (1807-08).

PENA VEDIA, Luis de la. 1796. (1807-08).

PEREDA LARDIZABAL, Isidro de. 1801. (1814-15, 1815-106).

PEREDA, Aniceto. Gajano. (1806-07). G.P. y A,

PEREDO, Manuel de. (1803-04, 1804-05, 1805-06, 1806-07). G.P.y A,

PEREDO, Ramén de. 1815, (1824-25, 1826-27). Carpintero.

PEREDO BOO, Antonio. 1777. (1807-08).

PEREDO FERNANDEZ, Diego. 1807. (1822-23).

PEREZ, Julidn. Cartes, 1787. (1803-04).

PEREZ ANEIROS CASTANEDA, Joaquin. Santander, 1796. (1806-07).

PEREZ ANEIROS CASTANEDA, Manuel Leonardo. Santander, 1794. (180405, 1805-06).

PEREZ ANEIROS CASTANEDA, Pedro Maria. Santander, 1792, (1804-05, 1805-06).

PEREZ PORTILLA, José. 1809, (1825-26). Albaiiil.

PEREZ SANCHEZ, Pedro. 1811, (1826-27). Platero.

PEREZ ULIBARRI, Pedro. 1813, (1826-27).

PEREZ VERANILLA, Francisco. Santander, 1808. (1822-23).

PICO ERERCANO, Juan. 1801. (1814-15).

PICO ERERCANQO, Luciano. 1805. (1822-23).

PICO ERERCANO, Pedro. 1801. (1814-15, 1815-16).

PINEDA de ARO y VEGA, Nicolds de. Santander, 1799, (1814-15).

PINTADO NOVAL, Eulogio. 1812. (1826-27).

PLANTE OLIA, Ramén. 1796. (1805-06).

PLANTE VIAL, Victor. 1808, (1823-24).

POLIDURA ZAMORA, Juan de. Santander, {792. (1807-08).

PORTILLA CABRERO, José. (1826-27).

PORTAS CIORRAGA, Domingo de. Santander, 1809.(1822-23, 1823-24, 1824-25,
1826-27).

PORTAS CIORRAGA, Simén de. Santander, 1799, (1814-15).

PORTILLA MUNOZ, Manuel de. Villasevil, valle de Toranzo, 1788. (1805-06).

PRADO MAIZ, Roman Ventura de. Santander, 1805. (1815-16, 1816-17).
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PRESMANES, Juan. 1812. (1824-25, 1825-26).

PRESMANES PANTALEON, Matias. (1826-27).

PRIDA Y CARRERA, Peregrino Santiago de. Santander, 1797. (1806-07).
PRIDA Y CARRERA, Francisco.

PUIG MONMAN, José. 1806. (1823-24, 1824-25).

PUIG MONMAN, Jaime. 1810. (1823-24).

PUMAREJO SANCHEZ, Agapito. Santander, 1803. (1815-16).
PUMAREJO SANCHEZ, Antonio. Santander, 1802. (1814-15, 1822-23).

Q
QUEVEDO BUSTAMANTE, Manuel. Madrid, 1791. (1805-06).

QUESADA CORTAZAR, Domingo de. Santander, 1805. (1816-17, 1817-18).
QUINTANA, Blas. 1792, (1817-18).

QUINTANA, Juan de. Cecenias, 1788. (1806-07). G.P.y A.

QUINTANA, MATIAS de. Santander, 1797. (1806-07).

QUINTANA, Ruperto. Santander, 1804. (1816-17).

R
RABA, Francisco de la. Leches. (1807-08). G.Py A. Carpintero.
RAMOS GONZALEZ, José. 1813. (1826-27).
RASILLA CEBALLOS, Francisco de la. 1804. (1824-25, 1825-26, 1826-27).
Guarnicionero.
REDONET, Benito José. Santander, 1794, (1806-07).
REDONET, Carlos. Santander, 1792. (1806-07).
REDONET CAMINQO, Juan Antonio. 1805. (1816-07).
REDONET CORREA Y VALLE, Gregorio Jerénimo. Santander, 1792. (1803-04, 1804-05,
1805-00).
REGUERO VILLAR, José Maria. 1815. (1826-27).
REIGADAS NABARRO, Andrés. 1805. (1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-26).
REINA CAMUS, José de la, 1809. (1822-23).
REVILLA OLABARRIA, Juan Marfa de la. 1812, (182223, 1823-24, 1824-25, 1825-26, 1820-27).
REVILLA OLABARRIA, José Marfa. 1815, (1824-25, 1825-26, 1826-27).
REY BARBAT, Juan Bautista, Santander, 1803. (I1815-16, 1816-17, 1817-18).
REYNOSO, Ramoén. Valludolid, 1789. (1805-06).
RIESGO, Clemente. 1792. (1803-04).
RIGADA BARCO, José Marfa. La Coruna, 1784, (1804-05, 1805-06).
RIGADA LLANO, José de ta. La Coruna, 1797. (1807-08).
RIO NEGRETE, Sebastian del. Santander, 1800. (1815-16, 1816-17, 1817-18).
RIO ZABALA, Francisco del. Santander, 1798. (1814-15, 1815-16, 1816-17, 1817-18).
RIVA'Y CARRERA, Francisco de. Santander, 1793, (1806-07).
RIVAS ZARATE, Gaspar. Santander, 1802, (1815-16, 1816-17, 1817-18).
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RIVAS ZARATE, Gregorio.Santander, 1810.(1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-26, 1826-27).

RIVAS ZARATE, Julidn. Santander, 1804, (1815-16, I816-17, 1817-18).

RIYOLDO, Ddmaso. Santander, 1790. (1807-08).

ROCHETE, Jos¢ Luis dc {a. Santander, 1806, (1815-16, 1824-25),

RODRIGUEZ, Juan. Bosque Antiguo, 1786. (1803-04).

RODRIGUEZ ALVAREZ, Lorenzo. Santander, 1805. (1816-17, 1817-18).

RODRIGUEZ ALVAREZ, Santiago. Santander, 1796, (1805-00).

RODRIGUEZ ARIAS, Nicolds Hermenegildo. Ribadesella, 1797, (1814-15).

RODRIGUEZ CATALA, José. 1808. (1822-23).

RODRIGUEZ SANCHEZ, Pedro. 1812, (1824-25, 1825-26, 1826-27).

RODRIGUEZ VILDOSOLA, Francisco. Vizcaya, 1792, (1814-15, 1815-16).

ROJI, Juan. Liérganes, Junta de Cudeyo, 1785. (1805-06). G.Py A.

ROJI, Tomds. (1803-04). G.P. y A.

ROJI BALDOR, Juan. 1797. (1819-20, 1820-21, 1821-22, 1822-23).

ROJI BERNO SARAR, Manuel. Santander, 1812, (1822-23, 1823-24, 1824-25, 1826-27).

ROJI CUBRIA, Felipe. Liérganes, 1791, {1805-00).

ROJI CUBRIA, José. Liérganes, 1794. (1807-08).

ROJI CUBRIA, Pcdro. Liérganes, 1798, (1814-15, [815-16).

ROJI GALINDEZ, Domingo. 1798. (1816-17, 1817-18, 1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-20,
1826-27). Albanil.

ROJI GALINDEZ, Manuel. 1801, (1816-17, 1817-18, 1822-23, 1823-24).

ROJI GALINDEZ, Santos. 1804. (1822-23).

ROJO Y SANAREN, Santiago. Santander, 1791. (1806-07). Aprendiz de ebanista.

ROLDAN SAMPER, José. Santander. (1815-16, 1817-18).

ROLDAN SAMPER, Avelino. Santander, (1817-18).

ROLDAN SAMPER, Isabelino. Santander, 1807, (1823-24, 1824-25).

ROMILLO MARTINEZ, Indalecio. 1810. (1823-24).

ROMILLO MARTINEZ, Pedro. 1815. (1826-27).

RONDO GOMEZ, José. 1814, (1826-27).

ROSILLO MURIA, José Luis de. Santander, 1808, (1822-23, 1823-24).

ROZA MAZA, Cipriano de la, 1817, (1826-27).

ROZA MAZA, José Ramoén de la. 1808, (1823-24, 1824-25, 1825-20).

RUBAYO, Dionisio Rogue. 1790. (1803-04, 1804-05, 1805-06).

RUBAYO TAGLE, Juan de. Santander, 1794, (1807-08).

RUBIRA MONCAYO, Luciano. Santander, 1799. (1814-15, 1815-16, 1816-17).

RUEDA BUSTAMANTE, Javier de. Santander, 1803. (1817-18).

RUIZ DE VILLA Y OBREGON, José Vicente. (1817-18).

RUIZ DE EGUILAZ Y PEREDO, Claudio Ramén. 1803, (1814-15, 1815-16, 1816-17, I817-18).

RUIZ DE EGUILAZ Y PEREDO, Ramén Claudio. 1803, (1814-15, [815-16, [816-17, 1817-18).

RUIZ DE EGUILAZ Y PEREDOQ, Pedro. 1807. (1816-17, [817-18, 1822-23).

RUIZ MARQUE, Santos. Santander, 1800. (1814-15, 1815-16, 1816-17).
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RUIZ MARQUE, Juan. Santander, 1804. (1816-17, [817-18).
RUIZ DE OGARRIO PENA, Miguel. Santander, 1791, (1805-06).
RUIZ DE PALACIOS, Juan. Santander. 1791. (1805-06).

S
SABAS YMBERT ESTRADA, Manuel. 1801. (1814-14),
SAEN GARCIA, Mateo. Logroiio,1798. (1807-08).
SALAMANCA Y ORTIZ, Ramon Toribio. Villa de Poza, 1791, (1805-006).
SALCINES, Pedro de. Somo. (1806-07). G.P.y A. Carpintero.
SALCINES MOLINILLO, Bernardo. 1815. (1826-27).
SALMON FRIAS, José Ramén. Santander, 1802. (1816-17).
SAMPER URRUCHUA, Elias. 1790. (1805-00).
SAMPER LAPARARAN, Atanasio. 1811. (1823-24, 1824-25, 1825-20).
SAN HEMETERIO y SAN CELEDONIO, Melitén, 1793. (1807-08).
SANCHEZ ARCE, Isidro. 1792. (1806-07).
SANCHEZ MORALES, José. Santander, 1800. (1814-15, 1815-16, 1816-17, 1817-13).
SANCHEZ FORTI, Hermenegildo. Santander, 1801. (1815-16, 1816-17, 1817-18).
SANCHEZ MENOCAL, Juan Manuel. 1796. (1806-07).
SANCHEZ PORRUA IBARRA, Indalecio. 1811. (1823-24, 1824-25, 1825-26, 1826-27).
SAN JUAN FERNANDEZ, Fernando. Santander, 1811. (1823-24, 1824-25, 1825-206).
SAN JUAN FERNANDEZ, Juan de. Santander, 1809. (1822-23).
SAN MARTIN, Antonio. Santander, 1817. (1822-23),
SAN MIGUEL GUTIERREZ, Miguel de. 1798. (1814-15).
SAN MIGUEL, José de. (1806-07).
Sargento de Navarra. (1806-07).
SAN PEDRO IBARRA, Melquiades. Santander, 1801. (1814-15).
SAN PEDRO IBARRA, Pascasio. Santander, 1798, (1815-10, 1816-17, 1817-18).
SANTA CRUZ, Juan. Guriczo, 1787, (1803-04).
SANTA CRUZ, Juan Antonio. Guriezo, 1788. (1804-05, [805-00).
SANTACRUZ Y OJANGOITI, José Ramon. Santander, 1790, (1803-04, 180405, 180506, 1814-195).
SANTACRUZ Y OQJANGOITI, Leonardo de. Santander, 1795. (1806-07).
SANTANDER Y CARRAVEOQO, Agustin. Ampuero, 1800. (1814-15).
SANZ LABIN, José. Suntander, 1798, (1814-15, 1815-16, 1816-17, 1817-18).
SANZ LABIN, Santiago. Santander, 1805. (1814-15, 1816-17, 1817-18).
SARA ITURRINO, José Joaquin de. Santander, 1784. (1805-00).
SARABIA VALLE, Pedro. Santander, 1806. (1816-17, 1817-18).
SARABIA VALLE, Juan Francisco. Santander, 1808, (1822-23, 1823-24, [824-25).
SARABIA VALLE, Benito. Santander, 1807. (1822-23).
SARABIA VALLE, Manuel. Santander, 1813. (1826-27).
SARABIA VALLE, Felix. Santander. (1826-27).
SARO VEGA, Pablo de. Santander, 1813, (1825-26, 1826-27).
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SARREY CASTANEDA, Domingo. Santander, 1799. (1815-16, 1816-17).
SARREY CASTANEDA, Juan. Santander, 1792. (1805-06).

SASAR YGLESIAS, Santiago. Santander, 1800. (1814-15).

SAYUS LOPEZ, Angel Francisco de. Santander, 1791. (1805-06).

SARA VICTORICA, José de. Santander, 1800. (1814-15).

SENTIES NOBAL, Vicente. Santander, 1790. (1803-04).

SENTIES NOBAL, Domingo. Santander, 1815. (1825-26, 1826-27).
SERNA FERNANDEZ, Antonio. Santander, 1789. (1806-07).

SERNA SALAS, Antonio Hermdgenes de la. Santander. (1814-15).
SESMILO, Nicolds de. Santander, 1792. (1806-07).

SEBASTIAN HERNANDEZ, Jerénimo de. Santander, 1810. (1824-25).
SEBASTIAN HERNANDEZ, Benigno de. Santander, 1810. (1822-23, 1823-24, 1825-26, 1826-27).
SIERRA, Miguel. Santander, 1793. (1806-07).

SIERRA ARCE, Manuel Celestino de. 1809, (1822-23).

SIERRA ALONSQO, Celestino de. 1811. (1823-24, 1824-25, 1825-26, 1826-27).
SIERRA ESTRADA, Carlos. Santander, 1813, (1824-25, 1825-26).
SIERRA ESTRADA, José. Santander, 1809. (1822-23, 1823-24).

SIERRA PORTILLA, Francisco. Santander, 1814, (1824-25, 1826-27).
SIERRA MADRAZO, Antonio de la. Santander, 1799. (1815-16, 1816-17).
SIGARRETA DUBARAN, Carlos. (1826-27).

SIVES PEREZ, José de. Santander, 1803, (1817-18).

SOCOBIO ARTACHO, Antonio Marfa. 1795. (1805-06).

SOLANA, Francisco. (1804-05, 1805-06). G.P. y A,

SOLANA, Pedro. (1803-04). G.P. y A.

SOLANA, Pedro. (1822-23, 1823-24).

SOLANO ALBEAR, José. (1826-27).

SOLANO BODEGA, Ramoén. 1807, (1822-23).

SOLINIS, Francisco. (1803-04).

SOLINIS, Juan. (1803-04).

SOLINIS MARTINEZ, Francisco Felix. 1794. (1803-04, 1804-05, 1805-06).
SOLINIS MARTINEZ, Juan Ciriaco. 1793. (1803-04, 1804-05, 1805-06).
SOROA OYARBIDE, José. Santander, 1811. (1822-23, 1823-24).
SORROIZ MARURI, Juan de. Portugalete, 1793. (1805-06, 1816-17).
SOTES, Fermin. Reinosa, 1790. (1805-06).

SOTO, Alejandro de. (1806-07). G.P. y A.

SOTO, Juan Manuel de. (1803-04). G.P. y A.

SOTO, José. Solares, Junta de Cudeyo, 1792, (1806-07).

SOTO CONCEJO, Santos de. Santander, 1796. (1807-08).

SOTO DIEZ, Alcjandro. Somo, 1786. (1806-07). Aprendiz de carpintero.
SOTO GARCIA, José. Santander, 1804, (1814-15, 1816-17, 1822-23).
SOTO QUINTANA, Andrés. Santander, 1810, (1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-20).
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SOTO QUINTANA, José. Santander, 1813. (1824-25, 1825-20. 1826-27).
SUPERVIELLE GONZALEZ, José. Santander, 1798. (1817-18).

T
TEJA REVILLA, Miguel de la. 1823/71 (14). 1824/29 (15). 1825/21 (15).
TEXADA BARROS, José Maria de. 1801. (1814-15, 1815-16).

TEXADA BARROS, Manuel José de. 1797. (1806-07).

TOCA, Francisco. (1803-04). G.P. y A.

TOCA, Manuel de. 1797. (1807-08)./184 (10).

TOCA, Pascual de. (1806-07). G.Py A.

TOCA LANZA, José. Santander, 1802. (1815-16, 1816-17).

TOLEDO ARRITOLA, Mauro Antonio. Santander, 1799, (1814-15, 1815-16).
TORCIDA, Francisco. (1803-04). G.P. y A.

TORCIDA ABASCAL, Manuel! de. Santander, 1803. (1815-16).

TORCIDA ABASCAL, Ramon. Santander, 1804, (1815-16, 1816-17).

TORCIDA BAO, Ramédn. Santander. (1815-16).

TORCIDA GACHE, Miguel de. Santander, 1800. (1814-15, 1815-16, 1816-17, 1817-18).
TORCIDA GACHE, Tomas. Santander, 1805. (1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-20).
TORCIDA SIMON, Manuel de. Santander, 1790. (1805-00).

TORRE VELARDE, Jerénimo de la. 1803. (1822-23).

TORRE BUSTAMANTE, José Marfa de la. 1809, (1822-23, 1823-24).

TORRE GARDIZABAL, Manuel de la. Santander, 1797. (1807-08).

TORREIRO SAN CIPRIAN, Antonio. 1813. (1826-27).

TRABANCO CALDERON, Antonio José. 1795. (1807-08, 1816-17).Platero.
TRABANCO CALDERON, José. 1802. (1816-17).Platero.

TRAVANCO SEIGTER, José. 1801. (1817-18).

TRIO FERNANDEZ, Juan José. 1805. (1817-18, 1822-23).

TRUEBA, Pedro José de. Arredondo, valle de Ruesga. (1806-07).

U
URIBARRI, José. 1810. (1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-26, 1826-27).
URQUUO, Ram¢dn de. Santander, 1794. (1806-07).
URRUTTIA, Juan de Dios de. Santander, 1791. (1806-07).
URRUTIA, Donato de. Santander, 1798. (1806-07).
USLE BALDOR, Fernando. 1807, (1822-23, 1823-24, 1824-25, 1825-20).
USLE BALDOR, Juan. 1802, (1822-23).

v
VALLE VALLEJO, José. 1803. (I8106-17).
VAZQUEZ de ARCE, Luis. Santander, 1802, (1817-18, 1822-23, 1824-25).
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VEGA, Andrés de la. Pamanes, Merindad de Trasmiera, 1781. (1803-04, 1804-05, 1805-00). G.P. y A.
VEGAY ACEVO, Bonifacio de la. 1811, (1822-23, 1824-25, 1825-206, 1826-27).
VEGA Y ACEVO, Francisco de la. 1808, (1822-23).

VELARDE GANDARILLAS, Antonio. Santander, 1797. (1817-18).

VELEZ FERNANDEZ, Francisco. 1813. (1825-26).

VELEZ ZULOAGA, Ciriaco. Santander, 1808. (1822-23).

VENERO DIEZ, Francisco de. Somo, [797. (1806-07). Aprendiz de ebanista
VERASATEGUI GRAELS, Antonio. 1813, (1823-24, 1825-26, 1826-27).

VERAZA MARTIN, Vicente. Santander, 1809. (1822-23).

VIAL EYDELIN, Juan Nepomuceno de. Santander, 1783. (1803-04, 1804-05, 1805-06).
VIAL EYDELIN, Ramdn de. Santander, 1792, (1805-06).

VIERNA, Manuel. 1814, (1825-26).

VILLALONGA FUENTE, Matias. (1824-25).

VILLA'Y CAVADA, Ventura de la. Laredo, 1777. (1805-06).

VILLASUL FERNANDEZ, Juan. Santander, 1806. (1822-23, 1823-24).

VILLEGAS PULGAR, Manuel. 1812. (1824-25, 1825-26).

VINDEL MARTINEZ, Juan Maria. 1807. (1822-23).

VIVO, Hermenegildo. Santander, 1793, (1806-07).
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Documento 1. Informe de don Juan de la Carrera Cotera, Encargado de
Artefactos, acerca de la solicitud de pension de José de Madrazo. Santander, 29
de diciembre de 1798. A .H.P.C. Secc. C.E.M. Leg. 69.3, doc. 9.

“Vs se ha servido remitirme un memorial de dn. Josef Madrazo Agudo, natural de esta
Ciudad para que en calidad de Encargado de Artefactos, Ynforme en razon de la Solicitud de
este Yateresado, referida a que el Consulado le contribuia con algun dotacion para continuar
sus principios, Sovre pintura, o dibujo natural en la Academia que sea de su agrado.

Son dos puntos unicamente los que he necesitado Examinar para Satisfacer este Ynforme:
A saber si el Consulado tiene fucultades para hacer Semejantes pensiones, y si el Sugeto que
la pide es digno de ella. La solucion al primero parece estar fuera de toda disputa, por mas
que este Cuerpo no haia echo huso hasta ahora de la facultad que tiene para cllo. Por el
Capitulo 25 de la Rl. Cedula de Ereccion del Consulado, se Encarga asu Junta General, y en
el momento a la particular de Gobierno que se cometa auno de los Consiliarios, ¢l culdudo,
y proteccion de los Artesanos & y que tomando los conocimientos devidos en todo el
Ovispado, proponga aquel en las Juntas particulares quanto juzgase hutil para mejorar, y per-
feccionar las Artes; y en el capitulo 54 que el Consulado Acordard los medios mas condu-
centes al Establecimiento de Escuelas de Comercio, Pilotage, Agricultura, y Dibuxo. Tenemos
va Escuela de Pilotage, pero no las de Agricultura, Comercio y dibuxo; est nomvrado tam-
bien el Protector de las Artes, pero este no Save a que aplicar su proteccion, por que no hay
Artes, ni Artifices en el Ovispado. En estta atencion creo, que en defecto de aquellas Escuelas
debe el Consulado, pensionar de sus fondos algunos sugetos de genio respectivo para que se
Yustruian fuera del pais, berbigracia, los de Artes en las Academia del Rey, los destinados a
la Agricultura en alguna de las Provincias de Francia 6 de Ynglaterra que tengan analogia
con esta, y los dplicados al comercio proporcionandoles Yustruccion en alguna Casa de
Comercio de Olanda, y viajando con el mismo fin por las Plazas comerciantes de otros Paises,
esta es la Conducta que observan otros Consulados pues se save que el de la Coruiia,
Mantiene a sus expensas en Madrid para el estudio de la Arquitectura a dn. Francisco Chas
de Pazos, el de Barcelona lo executa en Roma, con dn. Damian Campeny pard la Escultura,
en Madrid a dn. Pablo montana para la Pintura, v dn. Estevan Rois para el gravado; el

Ynstituto de Gixon, a d. Josef Alvarez para Ynstruirse en varias ciencias mantiene en Segovida
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a dn. Josef Albar Gonzalez, y con el misino fin Corriendo Cortes a d. Timoteo Alvarez.

Con respecto a las calidades personales, de este Joven que ahora solicita la proteccion
del Consulado, devo decir que el es mui digno de ellu, por que su escasa fortuna, no puede
proporcionarlie Comodidad para perfeccionarse en el artte a qué le invierta su genio: por-
que, se halla este evidentemente manifestado en el Sugeto, pues se sabe que aun antes de
haver recivido principios sovre su fucultad hizo Obras que admiraron a los no yateligentes
en la precision de las reglas d que ella esta Sugetta; y en fin por que haviendo este virtuo-
so Joven aprovechado el poco tiempo que le dexava libre su Servidumbre en Madrid
Cursando en las Academia Reales Segiin lo manifiesta en los retratos de varios sujetos del
Pueblo que ha visto la Junta, seria lastima que por defecto de enseiianza de las Teorias 'y
reglas que goviernan en aquel Artte quedase ynculto y avandonado este conocido talento.

Sobre todo Acordara la Junta lo que tenga por mas comveniente. Santander Diciemnbre
29 de 1798.

Sefiores de la Y. Junta de Govierno. Juan de la Carrera Cotera’”.

Documento 2. Plan de condiciones de pension formado por Francisco
Antonio de Rucabado para Marcos Antonio de Menezo. Madrid, 6 de octubre
de 1802 A H.P.C. Secc. C.EM. Leg. 69.3, doc. 13.

“Habiendo concedido la Yue. Junta de Gobierno del R. Consulado de Santander a D.
Muarcos de Menezo residente en esta Corte la pension de trescientos ducados anuales quie
antes gozaba con R.permiso D. Joseplt de Madrazo Agudo, para que pueda subsistir en ella
cursando en la R. Academia de S. Fernando para perfeccionarse en el Arte de la Pintura y
Dibujo natural, le propone las condiciones siguientes.

1“ Que esta pension ha de durar tres 6 quatro afios contados desde primero de Julio del
corriente, y se la satisfard en esta Corte por meses 6 tercios, el Diputado general del
Consulado D. Francisco Antonio de Rucavado.

2 Que dicho Diputado general en este concepto velard sobre la conducta, y aprove-
chamiento del Pensionista para corregirle y estimularle al estudio si él se distrae 6 no se
aplica como corresponde. Pero sino obstante desatendiendo sus consejos y correcciones,
continuase siendo vicioso 6 inaplicado, le retendrd la pension, y dard parte ¢ dicha Yite.
Junta de Gobicrno, la que en su consecuencia se la rebocard absolutaimente o determinara
lo que le pareciese

3% Que conforme al espiritu de la anterior condicion, y a fin de que el referido Diputade
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general pueda saber los adelantamicnios y progresos que vaya haciendo el Pensionista
D.Marcos de Menezo, tendrd este obligacion precisa de presentarsele, a lo menos, todos los
domingos de cada semana para enterarle del genero de trabajo en que se ocupa, y de la
clase en que se halle en orden al estudio del dibujo natural, manifestandole los que vaya
concluyendo, y principalmente aquellos que son indispensables en la Academia para obte-
ner el pase de un grado & otro, con el vobgeto de que el Diputado pueda participar a la Yue.
Junta sus verdaderos adelantamientos y remitiy al Consulado las muestras de ellos cuando
lo juzgue conveniente.

4% Que concluidos dichos tres ¢ quatro aiios, los quales se consideran suficientes para
adquirir una regular instruzion sobre los conocimientos que ya tiene Menezo en la pintura
y dibujo a que ha de aplicar su estudio, volberd d-Santander para regentar, en aquella
Ciudad, si le acomodase, una Catedra que le dotard el Consulado para la ensefianza de
ambas facultades, precedida Real aprobacion.

lechas presentes estas condiciones al referido D. Marcos de Menezo por wi D.
Francisco Antonio de Rucavado, & nombre del R. Consulado de Santander como su
Diputado y Apoderado general en esta Corte, las acepta en todo y por todo.

Y para que siempre conste se forman dos papeles de un tenor que firmamos de comun
acuerdo, en Madrid @ 6 de octubre de 1802,

Marcos Antonio de Menezo

Francisco Antonio de Rucavado’.

Documento 3. “Prospecto para el establecimiento de una Academia publica,
de Geometria practica, Arquitectura de Bitrubio, Dibujo correspondiente a estas
dos Artes, y divijo de figura que ba a establecer en esta Ciudad el Real
Consulado”. Santander, 3 de agosto de 1803. B.M.S. Ms.403. (Coleccién E. de la
Pedraja).

“Eleccion de la Casa para la Sala del Dibujo.

En la Escuela Nawtica solo podra serbir el espacio que hay al Norte en la misma Casa,
entre las dos Salas de Nautica derribando dos tabiques, que hecho esto se podrd propor-
cionar un corto acomodo pero ninguna de dichas piezas en lo que corresponde al espacio
que necesita d una Yustruccion publica, en la que el concurso de Discipulos de todas heda-
des, y Artes serd crecida.

Como las horas para el Estudio deven ser de noche como se dird, y ser la situacion de
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la Casa de la Academia de Pilotos, la ultima retirada de la poblacion, no presenta las muio-
res ventajas al intento, particularmente & la salida de la Academia en noches obscuras de
Ynbierno: En cuia atencion parece ser el sitio, y capucidad para la Sala de esta Ynstruccion
el entresuelo de la Casa Consular, mediante la disposicion que puede darse en la coloca-
cion de Mesas, Caballetes, Bancos, Bastidores, y alguna alazena para el resguardo de
Candeleros, Velas, y otros utensilios.

Tiempo y duracion de estos Estudios

Siendo los fines a que se dirijen los establecimientos de las Academias del diseiio el
aprovechamiento general que se proporciona d la Jubentud, y d los Artistas que deseen uti-
lizarse se ben estublecidus, 6 que tienen su principio despues del Toque de oraciones pasa-
do el Crepusculo vespertino, esto és al anochecer;, deviendo ser dos horas utiles la duracion
de los Estudios, sirbiendo de Regla que en otras Academias se hallan abiertas desde [° de
Septiembre hasta fin de Mayo.

Policia ynterior

Observando el mismo metodo que en las demas Academias, debe haver un Militar con
su fusil, y fonnitura en el interior de la puerta, ¢ portal, que devera concurrir un quarto de
hora antes que la sefialada, el que obedecer lus ordenes que el Maestro le diese (aviendo-
las acordado con el Real consuludo) que dirijen d evitar la algazana, y en rededor de los
concurrentes en la Calle antes de la entrada, y que igualmente las evite, y obligue d guar-
dar compostura a la salida; que no permita subir la Escalera con cigarro encendido, ni
tampoco d la salida si lo hubiese encendido cautelosamente en la Sala: y todas las concer-
nientes al mas acertado rejimen que dicte la prudencia para correccion en la falta de silen-
cio, € inquietud, que no puede permitirse tanto en los Discipulos, como en los que concu-
rran d ver; no retirandose hasta que el Portero haia cerrado.

Obligacion del Portero

Abrd un Portero que concurrira tambien medio quarto de hora antes que la advertida,
encargado de las labes de la Sala, y quantos enseres se allan en ella; serd de su cuidado
tocar una pequena campana que estard colocada de firme d la puerta, o interior de la Sala,
que avise la entrada d los aficionados quando sea hora competente, sin cuio toque no per-
mitira la Centinela la entrada a persona alguna, excepto si fuese el Maestro.

Cuidard de espavilar todas las luces de la Sala, apagard las que por algun motivo se
allen sin dibujantes franqueard tambien las devidas, siembre que el numero de estos sea

completo al de los quadros que se hallun para copiarse; advirtiendo que la primera luz en
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cada fila de quadros, serd da-la mano izquierda del primero y asi alternativamente.

Deviendose observar en la Sala el maior silencio quietud, y compostura, tanto en los
Discipulos como en los que concurran d ver, de qualquier clase que sean, impondrd el
Poriero, siempre con voz vaja el que se callen, pero sino se corrijen se lo comunicard al
Muestro, caso que allandose ocupado con algun Discipulo en la correccion de su Divijo,
no lo hubiese notado el que mandard al dicho Portero, avise al Centinela le aga salir.

Serd obligacion del Portero (6 persona que lo ejecute en su presencia) hacer barrer la
sala de las migas de pan, y mas que se necesitase, sacudiendo y limpiando el polvo de las
Mesas, vancos, y Quadros, cuidara tambien la limpieza de los Candeleros, remplazo de las
Veluas en ellos, y tambien hacer barrer la Escalera, de suerte que se alle de antemano eje-
cutado quanto se necesite para el estudio de la noche, durante el qual el Portero estard a
las ordenes del Maestro.

La disposicion, y tamaios de Mesas Caballetes, Quadros de Moldura sencilla,
Bastidores donde deben estar engarzadas, division de la Sala para la Ynstruccion de
Artesanos, se dard precedida la eleccion de la Sala.

Los diserios de figuras, que sirvan de modelo d los Discipulos para su imitacion podran
ser los barios quadernos por completo intitulados, Cartilla de priacipios de divujo, copia-
dos de los mejores originales que poseé en sus Salas de Estudio la Real Academia de las
tres nobles Artes de Madrid, divujados, y gravados por don José Lopez de Enguidanos,
Academico de merito de la misma. En la Libreria de Barco Carrera de San Geronimo. En
cuio primer quaderno se allan los principios mas precisos para el divijo: Las estampas de
los quadernos estan ¢jecutados al gusto del Buril en dulze, que para los principiantes es
bastante seco, y no pueden sacar el gusto al lapiz, que es lo que se quiere, por quanto pare-
ce mas al proposito se indague en la Corte si por las estamperias se alla dicha obra gra-
vada al gusto del lapiz piedra negra 6 encarnado; que en ¢l caso de que se alle parece se
debe preferir.

El Maestro abrd de antemano echo escribiv « los Discipulos en ojas de G medio pliego
sueltas las varias difiniciones que requieren los principios del divujo, y Geometria que se
allan en dicha Cartilla, con sus correspondientes figuras numeradas por su orden para que
las estudien, y quando se allen instruidos pasaran al divijo de figura.

En el principio, o abertura de la Academia, como todos los Discipulos no podran ser
instruidos antes ¢ en corto tiempo en los dichos principios podrd permitirse que divujen

algunos en los principios de figura, cuidando el Maestro al correjir sus obras usar los ter-
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minos de las lineas: Todo Artesano que concurra a la Academia para el Estudio de
Geometria practica y Agricultura, deverd traer prevenido un tintero y quaderno blancos
para copiar en él lo que ¢l Mestro le ordene que serd la pura Geometria practica de
Fernandez considerando que para comprar los dos tomos de este Autor se allen escasos de
medios, pero si alguno quisiere tomarlos, y tubiese a bien ¢t Real Consulado el cederlos (en
el caso que los tenga) para su correspondiente precio, serd de mucha ventaja a estos afi-
cionados para evitar la demora de su Estudio.

En la division ¢ pequena Sala que se aga para el Estudio de geometria practica, estard
la Mesa para el Maestro con su Cajon, cerradura, llube, Carpeta sobre ella, dos Candeleros
con velas enteras todas las noches, Espaviladeras Escribania surtida, y papel comun, con
una silla sola, y su situacion seimpre que se pueda, serd la mas visible d la Sala del divigjo,
visitandola con frecuencia observando generalmente a todos a un quando no le llamen,
pura corregirlos,

Para la admision de Discipulos combiene que semejante como @ los de la Escuela
Nautica, preceda para cada uno Menworial, al real Consulado gue exprese el nombre,
Apellido, oriundez lhedad, del pretendiente, v su estado; los nombres de los Padres si son
hijos de familia, y si son huerfanos de la persona que cuide de su tutela 6 en cuia casa se
allen; no podran ser admitidos sin saber escribiv, y las quatro reglas de cuentas: Y decre-
tados dichos Memoriales en la admision por dicho Real Consulado, y entregados vajo de
Cubierta al Portero de la Academia, los presentard al Maestro que les permitira la entrada
sacando un extracto de los nombres, y dia de su admision escribiendolo al intento.

Sera nuti combeniente el que los Discipulos allen en la Ciudad lo que necesiten encar-
gandose d algun sujeto del comercio este particular, gue consiste, en lapizeros de metal lla-
mado laton, su largo de 6 G 7 pulgadas con sus anillos corredizos para apretar, ¢ aflojar
por lus pinzas, 6 extremos el lapiz, de los que se podran presentur algunos para ver su
modelo; Papel blanco de marquilla que no sea de olanda, y si de la misma calidad, y tama-
Ao en que se usa generalmente (despues de partido por el medio) escribir la musica, el
grano algo grueso que tiene, conduce al divujo de lapiz, su precio podra ser tres quartos el
pliego; lapiz piedra de dos calidades negro y encarnado, semejante al que usan los
Carpinteros, blanco 6 dulce en el marcar, y que no tenga betas, su precio por cada libra
podrd ser de 6 a 7 reales y como este lapiz necesita aserrarse en puntas proporcionadas en
su grueso d las bocas o extremos de los lapiceros, se allan en la Corte unas sierrecillas de

ballesta de muelle de los que usan los dibujantes, a4 5, 6 6 reales pues sin estos preparati-
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vos no puede darse principio.

El numero de Candeleros serd proporcionado al de quadros que puedan colocarse en la
Sala, y respectivamente al numero de Discipulos por quanto no se puede determinar, pero se
podran encragar por aliora como unos 50 6 60 de laton de asiento quadrado, y el mecliero
capaz para que mas bien pueda acuiiarse la vela, antes que para introducirla se necesita la
molestia de rasparla, la altura de estos la regular de los comunes de dichas clases, podrd
elejirse un modelo que fuese liso en lo posible, y ebitar lus molduras sin gusto de que cargan
los latoneros, y mas dificiles de limpiar;, los que deveran tener esta Marca. R.C.S. que signi-
Jica Real Consulado Santander; segiin la costumbre de las demas Academias y que ba dicho
lo que deve dever de cuenta de los Discipulos en surtirse de lo necesario para su instruccion.

El Real consulado subministrard dl Maestro lo que necesite de papel, libros, 6 estampas,
la Guardia, el Portero, la Casa; o Sala, Mesas, Caballetes, Bancos, quadros para las estam-
pas con cristales engarzados en bastidores, y los que de esta clase necesiten para la division
de la sala de Geometria practica, y Agricultura, guarnecidos con arpillera dada de blanco d
cola, candeleros, luzes, y algunas espaviladeras.

Se permitira a toda clase de personas y sexos la entrada en la Academia d ver en lus
lioras de estudio de la noche pero no seran molestas en estar largo tiempo, sin incomodar ni
hablar a los Discipulos, y en la poca 6 mucha concurrencia dictard la prudencia ¢l medio de
que se retiren los que ya haian visto para dar lugar a otros que tal vez tendran que esperar
afuera, y si dlgun criado trae farol, devera dejarlo en el portal.

Siempre que el Seflor Prior considerandose cono Viceprotector de la Academia gustase
concurrir a ella en las horas de Estudio, tendrd cuidado el Centinela de avisar al Portero,
para que a mas de la luz de la Escalera, salga en su recibo con alguna equibalente luz en su
acompanamiento y lo mismo a su salida por ser asi costumbre recibida en las Academias: Y
si el Real consulado juzgase deva acerse dicha distincion con alguna otru persona condeco-
rada del Pueblo, 6 tal vez que forastera se alle igualmente en la Ciudad, y gustase concurrir,
se servira igualmente prevenirlo al Maestro.

Sera nud util y deceate que para seiialar el termino fijo de la instruccion huviese un Relog
de Campana, pero se dejua a la consideracion del Real Consulado por no ser preciso mas que
para lo que va referido, y d falta de este, puede suplir uno de Arena de una hora, 6 mejor de
dos, puesto en sitio visible al Maestro sobre una tabla 6 repisa que cuidard el Portero darle
buelta quando lo necesite que concluida la duracion de las dos horas lo comunicara dl

Muaestro, el que le dard la orden para tocar la Campana, ¢ hacer seilal de que recojan los
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Discipulos sus divujos, y se retiven en el mejor orden.

Quedard igualmente a la consideracion del Real Consulado la necesidad de Brasero en
algunas noches de Ynbierno para que temple la Sala, y proporcione manejar el lapiz que la
rigurosa estacion a veces no lo permite, cuio brasero de Carbon deverd encenderse por el
Portero fuera de la Sala, y mui de antemano.

Siempre que la esperiencia dictare con respecto al uso de sus Estudios; ¢ a su estable-
cimiento algunos articulos mas, podran aumentarse, y recopilarse los comvenientes, para
que puestos en una tabla los que correspondan, se obserben con puntualidad. Santander 3
de agosto de 1803=Benito Mendez=
Oficio= Con referiencia a lo acordado vervalmente con V.S.S. paso a sus manos el adjunto
prospecto, para el establecimiento, de la Academia de noche que manda la Yostruccion
para los Artifices del pueblo, y de la del divujo de figura que V.S. desea establecer; bajo mi
cuidado, como segundo Maestro del divujo nombrado por S.M. en la Escuela Nautica tam-
bien al cargo de V.S. y que por su constitucion me hallo agregado d dicho desempeiio con
el emolumento del plus correspondiente. Animado de los mismos deseos que asisten @ V.S.
en la publica educacion de la Jubentud espero merecer la aprobacion, dejando a su consi-
deracion por esta extraordinaria fatiga la consiganacion que tenga por comveniente, Dios
que a V.S.m.a. Santander 3 de agosto de 1803=Benito Mendez= Sefiores Prior y Consules
del Real Consulado=,

Yuforme= En virtud del encargo con que me honrd la Ylustre Junta de Gobierno de este
Real Consulado celebrada el dia treinta y uno de Agosto ultimo; he reconocido el prospec-
to formado por don Benito Mendez para el establecimiento de una Academia de divujo
Arquitectura, y Geometria practica, en esta Ciudad & espensas de dicho Real Consulado; y
despues de adquirir los informes necesarios sobre dicho objeto digo

17 Que en la Casa en que estd establecida la Escuela Nautica no tiene disposicion para que
en ella se forme la Academia, por ser precisas d aquel Estudio, las piezas que se conmpone,
y estan hoy ocupadas.

22 Que dicha Academia puede colocarse en el eatresuelo de la Casa que paga el Real
Consulado, y estd encima de la Bolsa, siempre que no sea necesario para otro objeto;
dejando a la parte del Norte con su correspondiente Ventana un Alamacen pequeiio donde
se custodien algunos efectos propios del Real Cuerpo que existen en dicho entresuelo.

3? Que no ucomodando, se establezca la Academia en diclio entresuclo, se necesita Alquilar

una avitacion correspondiente que conceptuo costara de 8 @ 9 reales diarios.
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4° Que el costo de Mamparas, Mesas, Bancos Vastidores; y demas seria igual en una, i otra
parte al poco wias & menos, asi como los efectos que se necesitan comprar Por una veg parda
dicho establecimiento y son a saber

Reales de Vellon

Por construir las Mesas, Mamparas, Bancos, Vastidores,

con blanqueo de las piezas, inclusa la division de Almacen 7000
Por los vidrios para los Bastidores 1507
Por las mwestras ¢ modelos para el divujo 400~
Por 60 Candeleros, y 0 partes de Espaviladeras 912”7
Gustos para una vez al poco mas ¢ menos 8462”7

5° Que el Tiempo que devera estar avierta la Academia me parece suficiente desde 1° de
Octubre hasta 31 de marzo y no como pone el Maestro don Benito Mendez.

6” Que el gasto de los 6 reses que debe estar avierta dicha Academia serd a saber

Para luzes diarias dicha temporada reales de vellon 55007
Por el Sueldo del maestro don Benito Mendez 3300
Por idem al Portero que cuide de espavilar, y de la limpieza todo el aiio 100"
Por Sueldo al centinela que devera aver para guardar el orden devido 3667
Gasto anual el poco mas o menos Reales de Vellon 10.266”

7° Que los Sueldos del Maestro, Portero, y Centinela ban arreglados con respecto al traba-
Jo que cada uno debe tener, y conceptuo merecen.

Pero la Ylustre Junta asi en esta parte como en todo lo demas, hard la variacion que ¢sti-
me por combeniente. Santander 30 de Septiembre de 1803 = Nicolds Antonio de Aldama=.
Oficio= Excelentisimo Sefior= Siempre propenso este Consulado & distribuir sus fondos, en
los objetos de su instituto, y de mayor utilidad al Estado y a su Provincia teniendo presente
el articulo 54 de la Real Cedula de su ereccion, y lo referido en la ynstruccion de la
Academia de Nautica que establecio y mantiene el propio Cuerpo en esta Ciudad; encargd
al 2° Maestro de ella Dn. Benito Mendez formase como inteligente un Plano y presupuesto
para la enseiianzu que ofrecia del Dibujo, Arquitectura, y Geometria parctica; por no aber-
lo en esta Ciudad, y abiendolo verificado y pasado d examen del Consiliario don Nicolas
Antonio de Aldame, lo debolbio d la junta de Gobicrno con su papel que tambien original
acompaia, la qual acordd se remitiese todo a V.E. como lo hacemos para la Real aprova-
cion= Dios Guarde a V.E. . a. Santander 3 de Octubre de 1803.= Excelentisimo Sefior=

Ramon Xavier de Vial= Domingo de Aguirre= José Antonio de Sibes= Irancisco de Peredo
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Somonte= Secretario= excelentisimo Serior don Miguel Cayetano Soler=.

Real orden= El Rey se ha servido aprobar ¢l establecimiento de la Academia de dibijo,
Arquitectura, y Geometria que V.S.S. proponen; asi como los gastos anuales, y los de su for-
macion que concurran; Y de Real orden lo comunico a V.S.S. para su cumnplimiento. Dios
guarde d V.5.S.m. San Lorenzo 14 de octubre de 1803 = Soler= Seiiores Prior y Consules

del Consulado de Santander=.

Documento 4. Carta de Benito Méndez al Real Consulado. Santander, 3 de
octubre de 1805. A H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 155, (C-41), doc. 10

“Cumpliendo con los deveres de mi obligacion, me presenté ¢l 1? del corriente al togue
de oraciones en la Academia de Dibujo fundada por i en esta Ciudad vajo la proteccion
de V.S.S. y aprovada por el Soverano, mas en dicha hora, halle sus puertas cerradas, e
detube una media hora 'y biendo que ninguno de los porteros se acercaba a abrirla me reti-
ré con ocho Yudividuos Artesanos que para el Estudio de Geometria y Arquitectura se me
habian presentado: Al dia siguiente casualmente allé al Comisionado de esta Academia y
preguntandole si savia la Causa de no haberse dado principio a la tarea del nuevo estable-
cimeinto en la noche que le correspondia, me contexto se havia elegido un nuevo Maestro
para clla dotado en 800 Ducados y que con este motivo aun no se havia determinado la
nocle de su abertura; Degé al silencio ocultas muchas razones, las que me son precisas el
manifestarlas 4 V.S. Ya contemplo que se hallard enterado de que ningun otro mas que yo
establecio esta Academia a rruegos de V.S, y por condescender por bien de la utilidad de la
Patria Escribi un Quadernos para el efecto que merecio una aprovacion Real, que la orde-
ne en los terminos que se halla, y con 300 ducados me allane d regentar todos su magiste-
rios como son Dibujo de Figura, Geometria Practica, Arquitectura Civil y Dibujo corres-
pondiente a este Arte, empezando en lo subcesivo del premio de V.S., mas se bé oy en el Dia
que por esta actividad y celo que siempre hé tenido en mis operaciones se prefiere d otro
gratificandole en dos terceras partes mas, y al autor que asi puedo decirme desechado;
Qual es el Galardon que recibo de V.S.S. y qual es el que me ofrece en 31 de Enero de este
ario de atender oportunamente mi actividad y operaciones bien claro se be. No creo que V.S.
ignore que el Estudio de la Arquitectura no deva ser en todo mas util que el Dibujo de
Figura, pues este con la vista, la idea del sugeto, y ciertas reglas, es aprendido, y la cien-
cia que deven poseer estos Artesanos del Pueblo se adquiere con muchos afios de Estudio 'y

Practica.: me es ociso el manifestar razones combinzentes qual de las dos es la mas util pues
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el mas llego no las ignora y en particular en este Pueblo que se debe atender a los infelices
Artesanos por su pobreza que no a los Dibujantes pues me consta que de 70 individuos d
quienes di Ynstruccion de Dibujo de Figura en los dos aiios anteriores todos heran hijos de
Comerciantes y Dependientes de Escritorios que solo para el adorno de la persona y pasar
el tiempo se dedicaban a la profesion del Dibujo: No abandone V.S. la Ynstruccion de que
carecen los Artistas pues todos con ansia la desean, y por ser la mas util me previene S.M.
la enseiie.

Enterado V.S. de quanto llevo expuesto se servird & comunicarime los motivos que Yo di
para la Separacion de la Academia que Estableci, pues todo aquel que sirbe puntual cum-
pliendo con los deveres de sus encargo, se le atiende, y en particular quando padece la
Estimacion de la persona, que en este Caso me hace V. deshonor. Asimismo para los fines
que me conbengan deseo se me dé una Certificacion circunstanciada expresando en ella mi
actividad operaciones y servicios echos en esta cindad al Real Consulado desde mi llegada
d este destino hasta el dia de lu fecha, y espero ygualmente me diga en que terminos quedo,
haciendome la Justicia que me acompaiia segiin toda la voz del Pueblo. Dios guarde a V.S.

muchos anos: Santander 3 de Octubre de 1805, Benito Mendez”.

Documento 5. Romualdo de Vierna. Explicacion de los dos proyectos que ha
realizado para la construccion de una nueva Atalaya en el cerro de San
Scbastian. Madrid, 26 de cnero de 1807, A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 130, doc.17.

“Sefiores Prior y Consules de la Ylustre Junta de Gobierno del Real Consulado de
Santander”.

“Muy Seiiores mios; Careciendo ese Real Consulado de uno de los Edificios mas nece-
sarios en todo Puerto, como lo es una Atalaya ¢ Torre de Observacion, para saber los gene-
ros de Buques que cruzan la Costa; y cual es su direccion: tubieron d bien V.S.S.darme ¢l
honroso encargo de su Ymbencion, que aunque muy lisongero para mi, me queda la duda
de si habré desempeiiado el asunto como combiene & sus designios.

Correspondiendo pues d esta confianza, he Ydeado dos Atalayas, quedando - la Eleccion
de V.S.S. 6 de los Profesores G quien consulten, poner en obra la que mas completamente
lene sus ideas. Pero « fin de que en un asunto de tanto interes, se proceda con todo cono-
cimiento, me ha parecido oportuno describir ambos proyectos.

Uno de ellos es un Octogono que sigue de abajo arriva, su altura es de 80 pies excluso

el antepecho y la Cuputla 6 desembarque de la Escalera, que es la altura que se me dijo era
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suficiente para que desde el Cerro de Sn. Sebastian (que es donde se deve llebar @ efecto
dcha. obra) se domine todo el Orizonte sin que haya obstaculo que lo impida. A dcha. altura
corre el antepecho de Fabrica, y por encima sale el Cupulin citado que segiin se bé en
Fachada y Corte, cubre la Esaclera, y en su Centro esta colocada el Asta, sirviendo de apoyo
el Centro de la escalera; En la Armadura de dcho. Cupulin hay un anillo de madera por medio
del cual pasa el Asta 'y queda sujeta.

Todo el Edificio esta dividido en cuatro partes. El primer Cuerpo es la tercera parie de
toda la altura dada: Este tercio es Almohadillado corrido, y encima de los arcos de Puerta y
Ventanas hay unas Lapidas que sirven para divertir el demasiado Campo que queda desde
dclos. Arcos a la Ymposta: En ellas hay unos Baxos relieves alusivos, en el de Fachada se bé
el Caduceo de Mercurio Protector del Comercio y guia de los Correos y Navegantes; en sus
intermedios se puede colocar cualquier inscripcion correspondiente al Consulado. Estos
Baxos Relieves contribuyen a dar al Edificio filosofia, dictandonos cual es su destino, que es
uno de los puntos mas principales de la buena Arquitectura.

El Zocalo 6 Rodapie de este primer Cuerpo, es la septima parte de la altura de dcho.
Cuerpo; y la Ymposta es la mitaz del Zocalo.

Ll segundo, tiene de alto las dos quintas partes de la altura que queda. Este piso como
Principal 6 Noble, esta decorado con unas faxas cuyo ancho es la decima parte de su alto
exclusa la Ymposta del Piso Segundo; A estas faxas las sirve de Basa otra del mismo ancho,
y de Capitel una segunda faxa cuyo ancho es la mitad del que tienen las anteriores; tambien
lleva este Cuerpo como el anterior unos Recuadros encima de las Ventanas con el niismo fin.

Eltercer Cuerpo es las cinco nobenas partes de la Altura que queda separados los dos pri-
meros, tenido el cuarto lo que falta para completar los 80 pies; En este ultimo esta la Cornisa
que tiene la Octava parte de la altura de dicho Cuerpo. Ygualmente las Ympostas son partes
Alicotas del Cuerpo @ quien sirven de Corona; Y para que el Edificio haga Piramidal cono
corresponde, y siguiendo el Orden de la Naturaleza, ban disminuyendo los Cuerpos sucesiva-
mente tanto en alto, como en grueso; La razon de esta disminucion, ¢ la desigualdad que se
nota en estos Cuerpos, es bien patente. Todo Cuerpo que sustenta d otro, o le sirve de Base;
deve ser mas Robusto; Ademas deviendo concordar las Proporciones de la Arquitectura con
las de la Musica de suerte que la melodia que produce esta al Oido, la efectue la otra d la
bista, claro estd que si en la Musica no se baria de Tono d cada Compas, 6 si no hay en cada
uno diferencia de Tonos, su composicion nos incomodard en bez de recrearnos; Pues del

mismo modo, si en la Obras de Arquitectura, no halla el Espectador mas que una rigurosa
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Monotonia, la Vista igualmente que el Oido se allard cansada y fastidiada a cada instante.

El segundo Pensamiento, consiste en una Piramide Octogona Truncada; En su Centiro se
eleva un trozo de Colunma Dorica, sirviendo las Molduras del Capitel de Cornisa, sobre lu
que hay un Antepecho. En el Centro de la escalera se fixara el Asta que entrard en dcho.
Centro tres 6 mas pies para que no se incline d ningun lado.

A las dos quintas partes de la altura dada 6 de los 80 pies, hay encima de la Cornisa un
Antepecho; dcha. Cornisa es un decimo de la altura de la Piramide Truncada, y lo mismo
tiene el Zocalo o Rodupie; Ygualmente la Cornisa de la Columna, 6 sea su Capitel, es 1/20
de la distancia que hay desde la Cornisa de la Piramide Truncada, da toda altura dada. El
trozo de Piramide, se deve construir de Canteria Almohadillada Corrida; La Columna ha de
ser de buena Fabrica de Ladrillo, en el Centro de la pared ¢ por la parte exterior de la
Fabrica, habrd unos Barrotes de yerro que se deven suxetar con unos Tirantes del mistmo
Metal, que se colocardn de 8 en 8 pies por devajo de los Escalones, y que pasando por el
Centro, queden engatillados en dchos. Barrotes.

Los Techos deven ser cubiertos de Boveda de Rosca construida de Ladrillo, y su parte
Superior expuesta d la Yntemperie, como tambien el Exterior de la Columna, serdn cubierntas
con una de lus Argamasas que para este fin nos citan Vitrubio, Paladio, Leon Bautista Alberti
v Bails.

Tal vez dirdn algunos, que este ultimo Pensamniento, es falto de Solidez, que los Cuerpos
Circulares, son menos Solidos que los de Cuadrado, y ademas son dificiles de Construir, por
cuyas razones no se puede llevar a efecto su Execucion pues los Borrascosos bientos que
corren en la Cumibre del Cerro, liaran benir dcha. obra & tierra en muy corto Tiempo; A
cuyas Objeciones de bien poca ¢ ninguna solidez, respondo en estos terminos.

Siempre que su Construccion sea bajo el sistema que queda dcho. no se deve temer llegue
tal Cuso por barias causas. Prinera. El Circulo es la Figura mas regular que nos define la
Geometria, y de donde sacamos mas consecuencias; Aunque en la construccion de los
Cuerpos Circulares haya algunas dificultades, estas las sabe bencer todo Fuacultativo ins-
truido y exercitado en la Teorica 'y Practica del Arte. En todo Cuerpo Circular obra el centro
de Gravedad en el centro de la Figura, y como en este genero de fabrica hace la obra asien-
to por igual & causa de la regularidad de la figura, nunca saldra el centro de Gravedad del
centro de dcha. figura, y aunque salga, permanecera en el Plano de la Buase, en cuyo caso
siempre habra Equilibrio, y no podrd verificarse Ruina, pues se halla el Cuerpo igualmente

oprimido en todos los puntos de la Circunferencia.
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2% El Aire es un cuerpo pesado. Cuanto mayor sea su base, ¢ cuanto mas plana sea la
superficie sobre que obra, tanta mas resistencia se necesita para detener su Accion, ¢ empu-
je, y permanecer en Equilibrio: Y como en la Superficie Circular, no hay mas que un punto
en donde obre directamente el Aire de arriba ¢ baxo, el cual constituye una Linea, obran-
do en todos los demas puntos, en direcciones oblicuas y Tangentes; siendo asi que en el cua-
drado ¢ en otra figura cualquiera, obra el Aire en una Superficie, y la accion de este en una
linea ey infinitamente pequeiia respecto al empuje que exerce contra una Superficie 6 Plano.
Luego toda figura cuanto mas se aproxime al circulo, es mas solida por lo que toca d lu
accion del Aire, pues en cuanto d los demas casos ya queda probada su Solidez. Es de
adbertir que la Linea de Carmin que se bé en las plantus cruzandolas de parte d parte,
manifiesta el paraje por donde se ha considerado dada la Seccion. Las Ventanas Circulares
que hay en este ultimo Proyecto, son unos Arcos Abocinados 6 Conicos Truncados.

Todus estas razones me han parecido indispensables y aun necesariamente dever adber-
tirlas, para que V.S.S. queden intelijenciados de cada una de ellas en ambos Proyectos, y
como llebo expuesto echen mano del que mas bien les adapte y se conforme con sus inten-
ciones; aunque si mi hoto tuviera algun vator y fuera el que habia de decidir esta giiestion,
se efectuaria este ultimo Proyecto, por ser mas simple, mas Solido, menos costoso, y el que
mas bien nos manifiesta con su Caracter cual es su Destino.

Ls quanto tengo que decir sobre el particular, y me alegraré haber acertado a servir y
complacer d Ustedes como lo desco.

Dios que a V.SS. muchos afios.Madrid 26 de Enero de 1807.

Romualdo de Vierna”.

Documento 6. José Alday Fernandez. Comunicacion al Real Consulado de
Santander sobre los dos proyectos de la Atalaya que ha realizado Romualdo de
Vierna. Santander, 26 de febrero de 1807. A HP.C. Secc. RC.S. Leg. 130, doc.
18.

“De orden de los Seiiores Prior, y Cénsules del Real Consulado de esta ciudad de
Santander y su provincia, he visto los dos Diseiios, que acompaiian, para la Constriuccion
de una Atalaya que se intenta poner en el Alto de San Sevastian para sefiales de Banderas;
y en su virtud lie formado el Calculo por partes del Costo de la Cavadura segin los tiem-
pos presentes, lanto de los materiales Cal, piedra de Silleria, Mamposteria, Ladrillo,

Herrajes, y Puertas, y ventanas, como de todas las escavaciones de cimientos, y haviendo
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reducido en una Swna el costo total de la, primera que su Planta, Alzado, y Corte se halla
en un solo Plano, hasciende segiin las otras que comprehende @ ld cantidad, de Ciento
Noventa, y sicte mil doscientos veinte, y cinco Rs, de vellon poco mas o menos.

Ll otro proyecto que su Planta esta en un papel, y el Alzado, y Corte se halla en otro
(que todos van Rubricados) aun que es menor, que el primero, Suprimiendole la Escalera
de Caracol, constrityendola de madera Con sus mesetas o descansos, y en lugar de las vove-
das, substituyendo con madera los pisos, siendo de este nodo mas aprovechables para
vivienda del Atalayero, y para custodiar las vanderas. Como tambien para alguna guardia
si fuese Nezesaria, (lo que con muchisima estrechez se podria verificar en el otro proyecto
aun que es de mayor recinto su Planta), hasviende este segiin un Calculo prudente a la
Cantidad de Ciento treinta mil reales de vellon poco mas o menos; que es quanto puedo
decir, y que cualquiera de los dos proyectos que se apruebe, sera una Obra inuy util por la
gravisisma falta que haze para el veneficio del Comercio; Santander, y Fevrero 26 de 1807,

)

doseph Alday Ferndndez”.

Documento 7. Edicto publicado por la Junta de Gobierno del Real
Consulado. Santander, 26 de septiembre de 1807. A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg.
155, (C-41), doc. 37.

“LA ILUSTRE JUNTA DE GOBIERNO DEL REAL CONSULADO DE ESTA CIU-duad y
Provincia con el deseo de perfeccionar en lo posible el buen orden en su Academia de Dibuxo,
y mantener el decoro que & tan il establecimiento se debe, lia acordado d consegiiencia de
la instruccion aprobada por S.M., y de lo que ha dictado la experiencia, lo siguiente.

I° Los dicipulos para ser admitidos deberdan antes presentar instancia por escrito al Real
Consulado vy sus Sefiores Prior y Consules, y obtener su permiso que comunicard el
Secretario al Profesor y Maestro de la Academia por medio del Portero.

2 Los mismos discipulos en su instancia debern expresuar si nombre y apellido; el de sus
padres, tutores 6 encargados, su naturaleza, y edad; en inteligencia de que no se admitird
al que no tenga cumplidos los nueve aios.

37 La Academia celebrard sus funciones desde primero de Octubre hasta fin de Marzo, dos
horas cada noche desde el anochecer 6 toque de oraciones: excepto el dia de San Carlos 4
de Noviembre Patrono del Real Consulado, y las vacaciones desde la vispera de Pasqua de
Navidad hasta el primero dia de Enero, ambos inclusive: Domingo, Lunes y Martes de car-

nestolendas y Miercoles de ceniza: y toda la Seinana Sania, y Pasqua de Resurreccion y los
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dias de fiesta rigurosos.

4° Los discipulos subiran y entrardn en las Salas sin ruido, ni algazara; traerdn de sus
casas papel, lapiz, nabaja, y miga de pan, ocupardan los puestos que el Maestro les haya
seiialado, 6 senalare y no otros, y se pondran a dibujar guardando el mayor silencio y com-
postura, sin salir de las Salas antes de estar concluidos los estudios, y siempre con notivia
y licencia del Maestro: no entrardn, ni saldrdn con cigarro encendido, ni podrdn fumar
desde la puerta de la calle para dentro.

5° Lo mismo en quanto al silencio, y fumar, se observard por todos los dependientes y con-
currentes a la Academia, pena de ser excluidos inmediaramente de ella sino lo observasen,
siendo avisados aquellos que lo ignoren.

6° No entrardn los Discipulos en la Academia, ni de la puerta de la calle para dentro hasta
que se haya tocado la campana que hay en aquella para el efecto, y lo mismo para la sali-
da que lo hard el Portero de drden del Maestro: al no ser en tiempos de llubias que se les
permitird refugiarse en el portal.

7¢ El Discipulo que cometiese algun lebe exceso en la Academia, como alborotarla ¢ inco-
modarla: no obedecer al Maestro, & al Portero y ordenanza que de su drden les manden
alguna cosa &c. serd penado inmediatamente poniendole media hora en el cepo prebenido
con este fin, d la vista de los demmas para que le sirva de castigo, y d otros de exemplo y
escarmiento: Pero si el delito fuese mayor podra el Maestro hacerle asegurar, 6 hecharle
de las Salas hasta la calle, dando cuenta inmediatamente 6 al siguiente dia por escrito d los
Sefiores Prior y Consules de lo subcedido, para la providencia que convenga, sin cuyo
requisito no podrda despedir ningun Discipulo ni volver a recibirle sin nueva orden de dichos
Seriores 6 de la llustre Junta de Gobierno.

8%la lustre Junta de Gobierno tiene nombrado a un Seiior Consiliario de ella para Director
y celador de quanto ocurra en la Academia, con quien deber entenderse el Maestro, porte-
vo, y Ordenanza, y sin cuya noticia no deberd hacerse gasto, ni mudanza en ella de lo que
hasta aqui esta ordenado: d cuyo fin el Secretario noticiar- al Maestro, y dependientes el
nombrado, y lo mismo quando se haga en lo subcesivo.

9% El Real Consulado es el Protector principal de este iitil establecimiento v en su repre-
sentacion la llustre Junta de Gobierno: Por consegiiencia el Sr. Prior actual, 6 quien haga
de tal, y sus subcesores, serdn Vice-Protectores, y siempre gue se presenten en la Academia
serdn recibidos y atendidos conforme a lo prevenido en la Instrucion aprobada por S.-M.

pudiendosele representar quanto se crea conveniente d fin de que con los Seiiores Consules,
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oyendo al Sr. Director, 6 dando cuenta & la llustre Junta se resuelva lo que parezea justo.

10° Celardn el Portero y la Ordenanza de dicha Academia la observancia de quanto va
expresado, y lo demas contenido en la instruccion primera aprobada por S.M., estando
siempre puntuales y con antelacion d las horas de Academia, y d las drdenes del Maestro,
pena de ser despedidos, 6 castigados. Santandér 26 de Septiembre de 1807. Francisco de

Peredo Somonte Secretario”,

Documento 8. Carta de Marcos Antonio de Menezo a Rucabado. Calatayud,
21 de agosto de 1808. A.H.P.C. Secc. R.C.S. Leg. 168, (C-64), doc. 48-2.

“Calatayud. 21 de Agosto de 1808. Seiior. D. Francisco Antonio de Rucabado.

Mi estimado amigo: aunque sali de ¢sa con direccion a Santander como dixe d Vin.,
varios obstaculos me privaron proseguir el camino, embarazado por los malditos
Franceses; y habiendo encontrado cerca de Aranda dos oficiales de Tropa que benian
incorporarse en el Exercito de Aragon, los quales formaron el mayor empeno para que los
acompaiiase con el mismo fin, me resolvi & condescender con sus deseos. Con efecto: lie-
gar, presentarme al General, y agregarme S.E. de Sub-teniente al Real Cuerpo de
Yngenieros y Compaiiia de Zapadores, todo fue uno. Emos pasado malisimos ratos, hasta
pocos dias hace, pero gracias al altisimo, nos ha llegado la hora en que podemos dormir
algo mas, de lo que emos acostuinbrado dos meses hace.

Zaragoza que se vié en la mayor opresion por los Enemigos del genero humano que ocu-
paban cas la mitad de su poblacion, ha recobrado su libertad obligandolos - la mas ber-
gonzosa fuga: pero que infelicidad la de los abitantes de esta heroica Capital al ver sus
Padres y hermanos degollados a manos de los berdugos mas tiranos: sus Mugeres ¢ hijas
Jorzadas @ sus torpes deseos, y por fin sus caudales reducidos d cenizas: los Templos, des-
pues de profanar los vasos sagrados, incendiados: muchos Religiosos pasados d cuchillo;
habiendose lebado las Monjas al monte Torrero & donde las tuvieron un dia y dos noches;
y que poco se puede presumir que las hayan ocupado en exercicios de virtud. Seria nunca
finalizar se digera el por menor de lo que ha sufrido lo restante, de Aragon en los ataques
de Villa-Feliche, Epila, Alagon, Mallén, La alimunia, Arton Torres, &. En los mas de estos
hé estado, y metido en el mayor peligro hasta disfrazarme para ver sus principales opera-
ciones, y no he tenido mas dano que un leve rozamiento de una vala, habiendo pasado
tantas por mis lados y en cima. Hace quatro dias que me destinaron d esta Ciudad con arto

sentimiento mio de no hir como han ido nuestras Tropas en seguimiento del Enemigo, el que
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ha hecho alto en Tudela, y nuestra Tropa esta en Borja, quatro leguas distante de el; y se
cree que ha esta hora estara destruido, por que el n° de los Espaiioles que han ido es como
docemil y el contrario de cinco a seismil.

Creo firmemente que el Consulado tendrd una completa satisfaccion en esta mi coloca-
cion, por que puede lisongearse de que merezco la mayor aceptacion de mis gefes. Sirvase
V. comunicar al Consulado esta noticia que espero sea suficiente para que ordene d Vin.
que me remita aqui la pension, asegurandoles Vim. que siempre que se tranqguilice el Reyno
me tendran & su disposicion, 6 antes si me necesitan.

Niuna palabra he sabido de santander solo que entraron los Franceses y se marcharon
habiendo cometido algunos excesos estimare que diga Vim. lo que ocurrio halli a la entra-
da dicha. Ygualmente deseo saber del éxito de las oposiciones de Vierna y Capitdn Arania.

Mantengase Vin. bueno y D. Maria dandolas mis afectas expresiones, y espero que haga
V. lo que pueda, como lo ha acostumbrado, en beneficio de su afecto amigo 'y seguro ser-

vidor Q.B.S.M. Marcos Antonio de Menézo”.

Documento 9. Discurso del profesor Ignacio Salva en la distribucion de pre-
mios de la Academia de Dibujo de Santander el dia 3 de abril de 1815.
A.R.AS.E Sig. 39-9/2.

“Sefiores

Si me hallase con la energia necesaria para entenderme en un asunto de amenidad y
gusto, manifestaria en este momento las ventajas que proporciona el arte de la pintura; pero
atento d mis corteos alcances; y a que este no es sitio para difundirme con aquel objeto por
no cansar a esta ilustre 'y lucida reunion, me limitaré a dar una idea general de la excelencia
del Arte, del aprecio 'y recomendacion que ha tenido entre las naciones cultas, de lo dificil que
es el poséerla, de las distinciones que han merecido sus Profesores, acordadas por los Reyes,
Principes y poderosos, y en fin del poco aprecio que en generla se merece en el dia.

Noticias, que aungue no sean nuevas para todos, lo serdn para algunos y en particular
para mis discipulos, reunidos aqui por este Ylustre Consulado, con el fin de recompensar el
mierito de los mas aprovechados, repartiendo algunos premios: Estimulo con gue los anima
d seguir con ardo este precioso y util estudio, que hace poco principié bajo mi Direcccion,
én la Real Academia que este Yiustre Cuerpo sostiene d sus expensas para honor propio, y
wtilidad de Santander y su Provincia.

Ll Dibujo que no es otra cosa que la imitacion de la naturaleza por medio de lincas, es
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a pesar de esta sencillez, el que da las formas @ los objetos, es la parte mas esencial de la
Pintura, el fundamento de la escultura, el apoyo de la Arquitectura y el que perfecciona los
exercicios mecanicos. No por esto se debe reputar, como un estudio propio unicamente por
los Artistas; sus limites son mas extensos, y forian una de las partes constitutivas de cual-
quiera educacion bien dirigida.

Facil me seria recordar una nudtitud de pruevas para acreditar esta verdad: pero como
esto seria una molesta prolividad, y tampo es para mi, el hacer ver su necesidad en el estu-
dio de las ciencias naturales, trataré de pasarlas en silencio. Sin embargo recordaré como
tal una hoy promulgada en [...], y despues en toda la Grecia, en que se mandaba que todos
ltos Nobles, comprendiesen el dibujo en la educacion de sus hijos, segiin el consejo que dio
en todas las Republicas Griegas Panfilo de Macedonia, El Maestro de Apeles; y basta esto
solo para acreditar, quan utli debe ser este arte del diseiio, y en quanto le tenia, aquel sabio
Gobierno, quanto tratd de difundirle por medio de leyes establecidas para su fomento. Por
esto succesibamente desde aquellos tiempos lasta hoy, aunque con alguna intermision se
ha visto - todas las naciones cultas del mundo Civilizado, mirar y cultibar este arte con el
mayor esmero, premiando liberalimente los Monarcas y grandes Seiiores ¢ los profesores
que con su talento, y constante aplicacion han servido procurarse un lugar preferente y
manifestarnos al vibo, lus reconditas bellezas del Arte.

Los Profesores de las bellas Artes en la antigua é ilustrada Grecia, lograron la mayor
estimacion. Su honor y fortuna no dependia del orgullo, é insolencia de la ignorancia, ni las
Sfamosas producciones, eran apreciadas por el viciado gusto o por la preocupada vida de un
Juez prostituido a la necia adulacion; Exemnplos podian seiialarse de que las obras de los
artifices Griegos, fueron purgadaz y coronadas en Asambleas de toda la Nacion, y servido
es, el merito wniversalmente reconocido era eternizado en las estatuas y en los escritos.

Bien conozco, que no todos los tiempos son los misimos, y que seria rediculo lo hada pre-
tender que iguales cosas se hiciesen en diferentes edades. Yo me contentaria con ver rena-
cer la prectica del siglo decimo sesto, y principio del decimo septimo, respecto de los
Profesores de las bellas artes. Apadrinen los Poderosos y Cuerpos de la Sociedad ¢ los bue-
nos Artifices, distinganlos con honores y agasajos, visitenlos en sus casa, y estudios como
grandes Principes hacian, remunerenlos con bizarrio, y con solo estas muestras de predi-
leccion y gratitud, va nos podemos considerar lejos del principio de que lus artes florezcan,
legando d su perfeccion.

Pero, ni aun esto tendria, los resultados que debian prometerse, si al mismo tiempo, no
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se trataba de despreocupar d los Profesores (que no son pocos) que creen que con poca fati-
gay con hacer una que otra obra que ellos y los que no entienden aprecian por buena, han
de encontrar Augustos y Mecenas que los premien y protejan. Les parece, que basta el haber
dibuxado un poco, chazado quattro Lienzos, desbaratado media docena de troncos, ¢ diri-
gido una mala fabrica, para haberse colmado de remuneracion. Convicion es esta que debe
destruirse; Asi como debe asegurarse que solo el merito y el buen gusto es digno de recom-
pensa, y que para llegar d poseeer tal excelencia, deven los artifices, convidar con sus ince-
santes tareas o los Seitores y Ricos que ordenan las obras, Captarlos y aficionarlos con la
excelencia de ellas, é ir de este modo buscando su bien estar; en tal caso merecido.

Creen neciamente algunos, que el genio y aficion a las bellas Artes ¢s nuty suficiente,
para hacer obras recomendables; otros que basta estudiar algun tiempo en alguna ucade-
mia del natural y luego darse d componer de memoria 'y de puro capricho; Muchos, sin mas
que el infeliz auxilio de estampas, 6 de meros dibujos, pretenden acabar y perfeccionar
obras dignas de consideracion; Y por ultimo son infinitos, los que se extravian con estas 'y
otras maximas. Aun mas disparatadas. Para ser buen Profesor es necesario el gran genio y
la natural aficion que no a todos es dado, y tambien ¢s necesario el estudio continuado 'y
perpetuo en las academias, st, para fecundar con su variedad de imbenciones la fantasia
pero las producciones creadas sin otro auxilio, siempre tendran mucha esterilidad, y se
resentiran de la falta de otros conocimientos.

La justa proporcion, la anatomia, la varia formas y oficio de los musculos, las maximas
de componer, la gran ciencia de expresar los afectos. lanobleza, la gracia, y el Caracter, son
terminos & donde debe llegar quien desca eternizard su nombre, ¢ inmortalizar sus fatigas.

Delirio es creer que el genio ni las solas estampas, con el estudio de algunos anos en
las academias pudieran dar estos preciosos frutos. (Es) Menester el consultar, leer, meditar,
y sobre todo ex-minar, en las obras de los hombres grandes la razon y causas de sus belle-
zas, conocer la diligencia, y estudio que en ellas pusieron, para adquirir credito y acudir -
los modelos que nos restan de la antigitedad ilustrada.

Asi es como lo han practicado, los que en estas novilisimas artes lograron particulizar-
se copiando incesantemente las estatuas Griegas ya en los mismos originales, ya en los
modelos qué de ellas se han sacado y se hallan esparcidas por todas partes. Alli es donde
estd comprendido quanto hay de bueno, de exacto, de gracioso, de noble, y de sublime en
la linea del dibujo. Y esta es la razon principal por la que en el siglo XVI fueron d Roma

(que podia muy bien llamarse el Emporio de las preciosidades de la Antiguedad), muchos
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Espafioles que deseaban comprenderd- fondo los encantos fundamentales de su profesion.
No solamente de Espana, sino de todo el mundo, concurriron entonces sin dejar despues de
asistir & este origen de lo bello, d estudiar en los restos del antigiio y en los originales que
ha respetado el tiempo hasta nuestros dias; como se verifica en los pensionados que los
Reyes y Principes de Europa envian con frecuencia ¢ aquella Capital, aunque en sus Cortes
y ciudades tienen fundadas famosas academias.

De aqui el haberse vaciado las mas celebres estatuas, y bajos relieves antiguos para uso
de nuestros establecimientos academicos que nada producirian de perfecto sin aquel estu-
dio. Y de aqui los considerables gastos que en otro tiempo expendia la Corte de Francia, y
aun la de Prusia [...] no siendo de poca monta los que se han hecho, y continuamente se
estan haciendo, por otras naciones y aun por particulares y Profesores.

El Cavallero D. Antonio Rafael Mengs primer pintor de Camara que fue de Carlos 3°
cuya reputacion en su arte, savemos quan (grande) es, y con quanta razon se aplaude en
toda Europa... jQue gastos no hizo en adquirir lo mejor de quanto hasta sus dias se habia
vaciado del Antiguo! Habia serbido a los Soberanos mas grandes de Europa, y como
Estudioso Profesor conocia muy bien el verdadero camino de la perfeccion,

Uno de nuestros mas celebres pintores D. Dicgo Velazquez movio el animo del Seior
Felipe 1V hacia este objeto, haciendole ver la necesidad de estatuas y de los demas monu-
mentos de la antigiiedad, para adquirir ¢l solido y verdadero estudio de las bellas artes
logrando al fin que aquel monarca, le mandase vaciar los inejores originales mientras durd
su permanencia en Roma.

Con esto y otros equibalentes que hiciese cada uno de los que se llaman, y realmente
estan en el honroso y distinguido lugar de Padres de la Patria, las artes se restableceran, y
de su restableciniento y de las ventajas que le son cousiguientes en breve reconoceria la
felicidad Publica... 10 riquezas bien empleadas! ...podriamos exclamar entonces, ;Gloria
sinigual a los Poderosos que cumpliendo con los deberes que les iimpone una solida virtud,
y una nobleza verdadera, se subliman dégamoslo asi; ¢ manera de astros propicios, que
defienden sus beneficas influencias en aquellos felices ingenios, ¢ quienes la Providencia,
dejé como de proposito sin fuerzas para adelantar y hacerse utiles!...

[Que felices tiempos aquellos en que la tlustracion era tan general! jnuestros dias, pue-
den compararse « ellos?. No; notable es la diferencia. Entonces ¢l gusto generalizado solo
podia apreciar, las producciones arregladas, y el decoroso aprecio con que se distinguian

los artifices sobresalientes, al paso que estimulaba el genio, servia de confusion al mal
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Profesor condenado al desprecio aun antes de dar d luz sus obras [...] mas ahora.
Pervertido, aquel, i los particulares, sin ideas arregladas, pueden ni aun tener la idea de
buscar un Profesor benemerito, ni aunque se buscase seria facil hallarle que bien instruido
en cualquiera de las tres nobles artes, no cometiese un desacierto, y dejase mal imbertidos
sus caudales. Examinense sino los pocos ¢ muchos edificios que produce la arquitectura, y se
vera que se construyen sin hermosura, sin comodidad y tal vez sin solidez por que las execu-
ta quien jamas vio a Vitrubio, y al Vifiola, veanse los quadros que crea la pintura (que d la
verdad son bien pocos) y como hechos por Profesores que dicen serlo, se hallardn sin correp-
cion, sin hermosura y sin gusto. Y notense las obras pertenecientes d la Escultura, y se hecha-
ra de ver la confusion, como encargados a un Carpintero ¢ tallista. Esto es lo que se nota con
Srequencia en varias cindades de Espaiia. Mal que por nuestra desgracia es ya tan general
que tiene obscurecidas las nobles artes, y d sus Profesores sin aprecio, y casi vilipendes.
Refiere Plinio, en el libro 35 que en cierto tiempo los grandes Seriores y Magistrados, se
tenian por muy dichosos si obtenian alguna pintura de los celebres pintores de la antiglie-
dad. Pero esta opinion ha decaido mucho en nuestros dias, si se quiere saber la causa:
Vitrubio en el Proemio del Libro 3° la manifiesta diciendo ser efecto de la ignorancia, acer-

ca de las bellas artes, Propter ingnoranticn (dice) Artis virtutes obscurantur. Y ciertamente

que veriamos caer en le mas bajo vilipendio, este arte admirable de la Pintura, si algunos
soberanos no hubiesen dado clarisimas pruebas del aprecio que les ha merecido, no solo con
regalos y demostraciones de confianza, sino exercitando su liberalidad, con los Jovenes
dedicados a seguir esta Carrera.

Veriase florecer el siglo de Apeles y de Augusto si los Caballeros imitasen la noble pro-
pension de los Principes hacia las bellas artes y sus Profesores.

En estos tiempos, era tal el aprecio en que se tenia la Pintura que los que la poseian con
perfeccion, no pintaban ninguna cosa, que con facilidad no pudiera ser transportada de un
parage d oto cualquier accidente.

Se hubicran acordado bien (como refiere Plinio en el lugar ya citado) de pintar en una
pared perteneciente & un solo Dueiio que fixa siempre en un mismo parage, no pudiese
preservarse de las Hamnas. No era permitido retener como en prision las obras de pintura.
En todas partes devian hallarse, y los Pintores eran un bien conmun.

Francisco 1°, como refiere el Vasari nuvo oficial a este arte que para verlo florecer en
su Reyno, llamé a Yialia los mas habiles sujetos entre ellos se cuenta d Leonardo de Vincl

quien despues de haber vivido algun tiempo en Francia murio en Fontainebleau entre los
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brazos de aquel gran Principe que no se desdeiio de honrar su muerte con sus lagrimas.
Refiere Rudolfi en la Vida del Ticciano, que Carlos 'V por quien la Espaiia fue enriquecida
de los quadros mas preciosos, un dia en que Ticciuno hacia su retrato, recogio un pincel
caido de la mano del Pintor y d las palabras de agradecimiento de este respondio el
Emperador [...] Ticiano merece ser servido por Cesares. Tubieron zelos los grandes de la
Corte de este Emperador por ver preferida la persona, y conversacion d la suya y manifes-
tandoselo un dia, les respondia en estos terminos. Que nunca le faltarian a el Cortesano
pero gue no volberia a tener cerca de si un Ticciano.

Estas son las distinciones, que han recibido en varias espocas, y de varios Principes las
nobles artes, y sus Profesores; destinciones que se han aumentado,” proporcion del merito
contraido, y que han hecho la mayor parte de la gloria devida a sus protectores. Del mismo
modo este Ylustre Cuerpo d imitacion de los antiguos restauradores de las nobles artes, tal
vez ver inmortalizado su nombre para los mismos jovenes que hoy tenemos a la vista hijos
de esta Escuela. La proteccion que dispensa d este establecimiento y los vivos deseos que le
animan por acelerar su perfeccion prometen felices resultados. Y vosotros discipulos que
soys el objeto de tanta beneficencia, seguid con constancia una facultad que debe ilustra-
ros. Si vuestro cindado, si nuestra aplicacion, os pusiese en estado de seguir este arte en
todas sus partes, no serd en donde tomasteis las primeras lecciones donde completeis vues-
tra carrera. Pasareis d otras academias, en donde ademas de los auxilios del dia tengais la
proteccion de nuestro benerado Fernando 1° [...] protector de las nobles artes, y demas
ramos necesarios d la gloria y prosperidad de la Nacién. Si: nuestro augusto monarca con
sus paternales desvelos, vivificard y fomentard artes y ciencias, y yo mientras tengo el
honor de desempenar el distinguido y honroso destino que actualmente ocupo pondré todos
los medios para encaminaros por los caminos solidos y fundamentales del arte, para que
vuestros trabajos se perfeccionen progresivamente con lo qual ni d vosotros os faltardn
mecenas que os protejan, ni d mi la gloria de verlo verificado.

Este discurso se leié en la Sala Consular de Santander el dia 3 de abril de 1815 sir-
viendo de preliminar da la distribucion de premios que se hizo aquella manana.

Compuesto por el Director de dibujo de aquella Academia dn. Y.5.”

Documento 10. Carta del Ayuntamiento de Santander a José de Madrazo.
Santander, 20 de febrero de 1816. A.M.S. Leg. A-78, doc. 54.

“Enterado este Ayuntamiento de la carta escrita por V.S.S. a su hermano politico el 19
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de Septiembre del iiltimo aiio, en la que manifiesta los deseos que le animan a saber si
durante la gloriosa insurreccion de la Espana contra los Exercitos del Tirano Napoleon,
acaecio algiin suceso digno de representarle V.S en un quadro que tendra la complacencia
de que se coloque en esta Sala Consistorial; ha llamado la atencion de este Cuerpo, quien
agradece la fineza que V.S. quiere hacerle en tomarse tal trabajo, por el cual serd eterna la
memoria de esta su Patria al considerar a un hijo que por sus prendas y distinguido méri-
to ha dado a conocer su nombre en muchas partes de la Europa.
Aunque han acaecido en esta ciudad durante aquella época varios sucesos en que podia
lucir el pincel de V.S., segiin deseu, ha parecido a este Ayuntamiento que el mds andlogo es
el que manifiesta el adjunto papel sefialado con el niimero 1 que se le remite. El niinero 2
es una figura muy semejante al valiente Capitdn de estas Milicias D. Emeterio Velarde
digno hijo de esta ciudad que murio de resultas de las heridas recibidas en la Batalla dada
a los franceses en la Albuera de Extremadura en Mayo 1812 siendo dean del General don
Francisco Ballesteros, y el mimero 3 una parte de la Plaza Antigua, Casa Consistorial y
calle de la Compaiiia y esquina de la del Peso.

Este Ayuntamiento desea en extremo ver realizada la obra y queda rogando a Dios pros-
pere la vida de Vin. m. «. Santander, 20 de febrero de 1816.

Sr. José de Madrazo Agudo”.

“N°L. Asunto para representarse en un cuadro.

Puesta en insurreccion la ciudad de Santander contra la invasion de los franceses, arma-
dos todos los vecinos y unidos a un corto niimero de milicianos del Provincial de Laredo, el
dia 30 de mayo de 1808, Dn. Emeterio Velarde capitan de milicias natural de dicha cindad
puesto al freute de todos en la plaza pitblica de la misma formando una cruz con el estan-
darte de la ciudad y su espada desnuda juraron todos worir antes que abandonar aquella
insignia hasta que fuesen arrojados los franceses de espaiia.

Nota. “Se debe de enbiar un dibujito del estandarte de la Ciudad.

Otra. Se debe de embiar tambien noticia de la estatura fisonomia'y figura y demas sefias de
Dn. Emeterio Velarde, y aun tambien un bosquejo de la Plaza.

Lienzo en donde debe colocarse el Quadro 18 pies: alto para colgarse a 8 172 pies.

Ultima medidu remitida 2 pies de alto”.
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Documento 11. Carta de José de Madrazo al Ayuntamiento de Santander.
Roma, 28 de mayo de 1816. A.M.S. Leg. A-78, doc. 54.

“Seriores de mi mayor respeto: Nada mas lisongero para mi que el oficio que V.S.S. se
han dignado dirigirme condescendiendo a mis deseos é incluyendome el tema del Quadro
que deseaba executar para colocarse en esa muy flustre Sala Consistorial.

El asunto del juramento que hizo todo ese vecindario delante del Estandarte Real de la
ciudad que tenia en sus manos el valiente Dn. Emeterio Velarde en 30 de Mayo de 1808 piro-
puestome por V.S.S. llena todas mis ideas presentando un espacioso campo para esplayar
mi imaginacion: Quisiera ser un Rafael para representarle en la tela con aquella dignidad
y magisterio que el asunto nerece; siendo la disparidad tan grande, procurare imitarlo,
suplicando en parte con el entusiasmo que me inspira un hecho tan heroico de mis conciu-
dadanos, que aun que no tube parte por la gran distancia que me separaba encerraba en
mi alma desde la epoca de la gloriosa Ynsurreccion un fuego voraz de amor de Patria que
solo se templaba quando dirigia mis ruegos al cielo para que exaudiese su causa, y esto era
quanto podia yo hacer encerrado en una prision. Ruego a V.S.S. que me disimulen esta dis-
gresion y buelbo al asunto, pondre, pues todos los medios que estén de mi parte no perdo-
nando estudio ni fatiga para que se acerque a ser una obra digan de tan heroico asunto 'y
pueda merecer la aprobacion de V.S.S. suplicandoles desde este momento a tener indulgen-
cia. José Madrazo. 28 de mayo de 18167,

Documento 12. Carta de José de Madrazo a Domingo de Aguirre, Prior del
Real Consulado de Santander. Roma, 30 de mayo de 1816. A.H.P.C. Secc. R.C.S.
Leg.155, (C-41), doc. 29.

“Roma 30 de mayo de 1816. Sr. Dn. Domingo de Aguirre.

Mimuy estimado Paysano y Sefior: Recivi la muy apreciable carta de Vm con la nota abjun-
ta de los modelos y por ella veo el buen concepto que le merezco y su aprecio en tenerme
presente, igualmente y que los Sefiores de ese RI. Consulado haviendose querido servir de
mi para proveer su academia de los modelos que necesita, lo que me procura la mayor satis-
faccion tanto por la ocasion que se presenta de poder complacer d n Cuerpo, que tanto
venero como para darle a un mismo tiempo un debil testimonio de mi gratitud, debiendo yo
a sus fabores aquello poco que se y que si algo valiese lo consagare siempre en su obse-

quio; y consiguiente d esto puara poder cumplir con los encargos que Vm se sirbe acerme en
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nombre de la Itte. Junta de Gobierno tengo yo comprados los modelos indicados en la nota,
excepto la totalidad de las estampas de paises y adornos que para el exacto cumplimiento
necesito saber de unos 'y otros no obstante que yo conozca aquello que es necesario para
una Academia de primeros rudimentos etando los tres primero articulos de la nota especi-
ficados (que son seguramente los mas a proposito para enseiiar a la juventud los principios
del arte de disenio a falta de modelos en lapiz porque las estampas son siempre de un dibu-
Jjo mas seco y frio) los paises pues, no me han sido indicados ni tampoco los adornos, en
este supuesto me he arbitrado solamente & comprar 24 estampas de los primeros por ser de
uno de los dos mejores pintores que se conocen en este genero, grabadas al agua fuerte d
la pintoresca, lus que serviran mas bien para ensenar la composicion del Pays en el gran-
de estilo historico- poetico y que para ensefiar la execucion, d este proposito hare a Vm
algunas observaciones.

Asi como a los Jovenes que se dedican al disefio se le presenta esta mismua Dibujada por
partes para que aprendan a conocer de que se compone, allunandoles al mismo tiemmpo las
dificultades y, para quando la dibujen entera, asi tanbien se les debe, asi tambien se les
debe presentar & los que quieran dibujar el pays las partes de que se compone cada objeto
separando como por exemplo, un arbol esta constituido de inuchas partes y las visibles que
son las que sirben para el dibujo se componen de tronco, ramas y ojas, cada parte de estas
se debe estudiar separadamente hasta que sus pormenores para saber dar el cardcter pre-
ciso a cada cosa 'y conocer tambien las diferencias que pasa de un arbol @ otro, la de los
arbustos entre si 'y la de las plantas; seria de desear que tambien hubiesc una Coleccion de
estos primeros rudimentos tal qual he referido poro no creo que exista, no obstante me biene
a la memoria en este momento una coleccioncita que vi hace tiempo que pudiera suplir en
parte, si la encuentro la remitiré. Las 24 estampas que he referido son sacadas de las pin-
turas al fresco que existen en Roma de Gaspar pusino; el Pintor de mayor estilo en tal gene-
ro y el mejor para ensefiar a la Juventud el arte de la Composicion, y los efectos del claros-
curo, pero una Academia necesita ademas otras estampas terminadas sacadas de los
Quadros de este mismo Pintor, 6 de Claudio de Lorenu (que son los mejores) que reunan a
lo dicho un aspecto agradable con aquella delicada e insensible degradacion de planes con
un terminado preciso, cuyas estampas son conocidas con el nombre de estampas de luxo, y
pudiendose considerar como monocronas 6 quadros perfectos de un solo color, sobresa-
liente sobre todos los demas gravadores el Yngles Vvoulet y en el dia vive en Roma el gra-

vador Aleman Gmelin, que es el que mas se distingue pero estas estampas cuestan mucho'y
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las del primero se pagan, una por otra d veinte duros y las del primero d seis: A mi me pare-
ce que conbendrian dos & quatro estampas de estas para mostrar d los Jovenes quanto hay de
mas perfecto y formen una idea exacia de todo lo que abraza un Pays examinando como esta
trazada cada parte de por si'y el conjunto dell y la armonia general.

Por lo que toca 4 los adornos remito cinco estampas, su dibujo es sacado del antiguo 'y
muy @ proposito para que estudien por ellas los Jovenes; por que estan grabadasen grande
con exactitud y gusto, es lastima que no se haya continuado esta obre como se havia propuesio
a los gravadores porque seria util no conociendo yo otras estampas de adormos tan adaptadas
como estas el uso de una Academia win que las hay de muy buen gusto 'y sobremanera ele-
gantes pero en pequefio y por consiguiente menos al caso 'y son las de las Loggias de Rafael
vy las de las Termas de Tito, de estas hay dos ediciones una mas grande que otra pero siempre
en pequeno, la ultima que es la menor cuesta mucho menos y es mas facil de adaptarla d los
marcos y cristales y la creo util.

Sirbase V hacer presentes estas reflexiones d la Y1t junta de Gobierno y de avisarme lo que
resuelba sobre el particular lo mas pronto posible para no retardar el cumpplimiento del
encargo.

No conservo ningun dibujo demi mano que pueda servir para la ensefianza en esa
Academia haviendolos vendido el dia antes que me arrestasen los Franceses reservando sola-
mente en muty mal estado, sucios y arrasgados, otros tengo que me sirben para principiantes
siendo casi todos rasgunos esto es ideas de composicion y estudios en embrion para mis
Quadyros; pero le doy a Vim mi palabra y hare unos quantos para el uso de la Academia sien-
to no tener en la rica coleccion que yo poseo de Diserios originales de los mejores autores
algun Diseiio a tal efecto por que son igualmente rasguiios y composiciones puramente cien-
tificas repasaré sin embargo la serie de los autores mas modernos y si hallase alguna
Academia, 1 otra cosa que pueda servir tendre un honor en hacer de ello presente d ese Rl.
Cuerpo.

No hace mucho que murio en Roma un discipulo que fue de Mengs y sus herederos ven-
dian las Academias y me parecio ver entre ellas algunas del mismo Mengs que serian muy
al caso, pasaré hoy mismo haver si las Conserban y en tal caso no dudo que me complace-
ran de hacer parar su venta hasta tanto que tenga respuesta de Vimd en la que se servira
decirme si debo 6 no comprarlas, esto se entiende en el caso que las den por un precio dis-
creto.

Por la nota abjunta vera Vim las estampas que lleba arrolladas en un cilindro el correo
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de Gabinete es tenor con direccio a Don Fernando de la Serna a quien escribo para que se
las remita @ Vmd sin perdida de tiempo, tengo en mi poder para el correo siguiente las cabe-
zas de la escuela de Atenas y las del Quadro de transfigurccion del Sr. y solo me falta com-
prar 28 estampas de Pays y 30 de Adornos que la tendre suspensa hasta saber la determi-
nacion de ese Rl Cuerpo.

Soy muy sensible d las expresiones de afecto con que Vm me faborece en su muy apreciable
carta 'y le conficio y le confiero ingenuamente que sus ideas son muy gigantescas respecto
a mi debil merito pero qualquiera que este sea puede Vi disponer dell y del particular afec-
to de su seguro servidor y Paysano. Q.S.M.B. Jose Madrazo=

Pd. tenga Vm la bondad de entregar los 222 reales a mi cuiiado Ygnacio para que los repar-
tan las dos hermanas que tengo hay bastantes pobres.

Razon de las Estampas que remito por el correo de Gabinete Dn. Pedro Es tenor que
parta esta noche porque las entregue en Madrid al Sr. Dn. Fernando de la Serna Director
General de Correos que las remitira desde alli al Sr: Dn. Domindo de Aguirre Ex Prior de
Rl. Consulado de la Ciudad de Santander.

N¢de las Estampas
36,, 36,, Estampas de principios de Dibujo sacados de las mas celebres estatuas antiguas
por Volpato y Morguen,, 80.

12,, 12,, Estampas de Payses sacados de los frescos pintados por Gaspar Pusino en el
Palazio Colona y garvados al agua fuerte por Giuntotardi,, 72.

12,, 12,, Estampas de Payses igulamente sacadas de los frescos Pintados por G, Pusino en
la Yglesia de Sn. Martin en los Montes, grabadas al agua fuerte por Puarbouin,, 40.

5, 5 Estampas de adornos sacadas del antiguo y gravados por Ralsar, 30.

Total- 65 Estampas 22

Ymportan las 65 Estampas doscientos veinte y dos reales de vellon”.

Documento 13. Comunicaciéon de varios alumnos de la Academia de Dibujo
a los Seiiores de la Junta de Gobierno del Real Consulado de Santander.
Santander, 19 de noviembre de 1821. A.HP.C. Secc. R.C.S. Leg. 155, (C-41),
doc. 34.
“Seiiores de la Junta de Gobierno de este Real Consulado
El loable deseo de ocupar los ratos de descanso que permiten otras ocupaciones serias 'y

una inclinacion decidida a cultivar la primera de las Bellas Artes cuya importancia es tan
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conocida que asi el necio como el savio, el lavorioso artesano, como el Opulento rico dese-
an poseer algunos de sus principios movieran a los alumnos de la Academia de Dibujo que
abajo subscriven a concurrir a tan util establecimiento emprendiendo una Carrera que han
seguido tantos famosos artistas dejando huellas inmortales. Animados de estos sentimien-
tos y poseidos de una noble emulacion que es el mas poderoso estimulo para que se desa-
rrollen los talentos, no han detenido a los exponentes ni la aridez que lleva consigo indis-
pensablemente el estudio de los primeros elementos (en) todas materias ni la constunte apli-
cacion, ni la prolijidad y esmero con que se ha de marchar en esta dilatada carrera si se
aspira a coger algunas flores en el ameno y delicado campo del Dibujo, entregados al tra-
bajo reprimiendo la viveza e irreflexion companieros inseparables de los pocos afios, y auxi-
liados particularmente del celo e inteligencia de nuestro infatigable Maestro emos conse-
guido pasar al estudio a lapiz, poseer algun conocimiento en el manejo de la Tinta de
China, y tener la dulce satisfaccion de havernos indicado nuestro Maestro que estamos en
disposicion de emprender la copia de modelos del antiguo.

Este estudio Sefiores es el mas indispensable para progresar en el dificil y delicado Arte
de la Pintura tanto que recorriendo la historia de los celebres Pintores de todos los pueblos
y todas las edades no se hallara uno solo que haya merecido alguna reputacion sin haver-
se dedicado con aplicacion y constancia a la copia de los modelos de yeso marmol; u otra
cosa semejante. Nuestro pais esta Espaiia tan fecunda en ingenios cuyas producciones artis-
ticas han sido buscadas con ansia en todos tiempos y observadas con ojos envidiosos por
los extrangeros se ha penetrado la primera de la necesidad del estudio del antiguo 'y por
esta razon en todas las ciudades en donde se han establecido Academias de Dibujo e¢sta
mandado que haya una Sala destinada a la copia de modelos del antiguo para que los dis-
cipulos que han merecido la honrosa nota de aplicacion y disposicion conocida puedan pro-
gresar en una profesion que ha llamado en todos los siglos la atencion de los hombres de
gusto, y sido el obgeto del aprecio y estimacion de los mas ilustres personages.

La Academia de Santander ha gozado de este [...] desde su establecimicnto y el
Consulado qgue por la Real Cédula de su ereccion esta encargado de promover las artes,
proteger por cuantos medios han estado d su alcance el fomento de esta escuela que debe
contribuir tan eficazinente d la perfeccion de ellas ha dado pruebas de que save desempe-
Aar el importante encargo que S.M. le ha conferido contribuyendo de este modo & que se
estiendan y difundan por todo el Pueblo los conocimientos del Divujo y generalizandose en

todas las clases de la Sociedad las ideas del buen gusto se tributa asi a las Bellas Artes todo
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el homenage y estimacion que se inerecen=

Pero de algunos ailos d esta parte sufre esta escuela la considerable falta del estudio del
antiguo solo por no tener el pequeiio alumbrado que para éllo se necesita, Si fueran nece-
sarios costosos reparos 'y gastos de alguna consideracion para poner la sala del estudio del
antiguo en el estudio que ha tenido desde su establecimiento los exponentes no molestarian
la atencion de V.S.S. reflexionando en la escasez de medios y la decadencia que han sufri-
do hasta aqui los fondos de este Real Consulado; pero teniendo presente que van en aumen-
to y que los gastos son de ninguna consideracion pues solo se necesita la cantidad de acey-
te suficiente para alumbrar los modelos durante el vesto de la temporada

Suplican « V.S.S. que penetrados de la utilidad del estudio del antiguo y su poco coste
se sirvan acordar que se establezca por el mismo orden que tubo desde el establecimiento
de la Academia surtiendo de los fondos del Consulado la corta cantidad de aceyte que se
necesita para sostener el pequeiio alumbrado durante la temporada de la enseflanza pues
en ¢llo recibirdn los exponentes un especial favor y las Nobles Artes quedaran reconocidas
a tan generosa proteccion.

Santander y Noviembre 19 de [821. Domingo Roji. Francisco Paula Bustamante.

Antonio Verastegui. Joaquin Garcia. José Maria Lopez. Jose de Eleizegui”.

Documento 14. Memoria leida a la Ilustre Junta de Gobierno del Real
Consulado de esta Ciudad y Provincia en su dltima sesion celebrada el dia 31
de diciembre de 1829. Oficina de D. Clemente Maria Riesgo, Impresor por
S.M. de la Junta de Comercio de esta cindad y provincia. Santander, 1830.
B.M.S. Sig. 02815.

“(...)(22). La Corporacion sostiene una Escuela de Dibujo & la que asisten 91 alumnos
que se ejercitan en el dibujo de la figura y adorno & ldpiz y tinta de China, y en la copia de
modelos de yeso, lo que forma una clase separada. Reina el mayor drden posible y se nota
un regular aprovechamiento. El documento n° 6 contiene el inventario de los modelos y iiti-
les dedicados a la Escuela de Dibujo. Los modelos que posee la Academia para el estudio
de la figura, adorno y paisaje, son de distintos autores y buriles, y poco a proposito para
que los alumnos adquieran el estilo a ldpiz y tinta de China. Hay algunos buenos a ldpiz
que remitié D. Jose Madrazo, y 56 dibujados tambien por el actual profesor D. Ignacio
Salva. Seria bueno reemplazar los mas de los gravados por otros nuevos, ¢ de litografia,

tomando al efecto informes de personas inteligentes (... ).
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N° VI
REAL CONSULADO DE SANTANDER ACADEMIA DE DIBUJO

Relacion de los cuadros, estampas, dibujos, modelos y enséres existentes en la Academia

hoy dia de la fecha.

138 cuadros pequerios 1 id. donde existe la ordenanza
29 id. apaisados grandes 3 id. que conticnen las proporciones de las
83 id de tamaiio mayor Estatuas en [taliano y Frances.

Existen guardadas en el cajon las ldminas siguientes.
12 paisages 3 id. adornos
36 ldminas del estudio de la figura

Bustos, cabezas, brazos, pies, &c. de hieso.

I busto de Séneca. ! id. de un Fauno

1 id. de Niove. 2 hijas de Niove

1 id. de Antinoo. 1 id. de Laoconte

lid. de la Estatua Colosal de Pirro. ! id.cabeza del Gladiator moribundo
! id. de Alejandro. 5 bustos sin nombre conocido

1 id. de Jupiter
Cabezas Chicas
CABEZAS CHICAS.

6 cabezas chicas. 4 id. de bajo relieve

1id. anatomica. 2 id. en una pieza unidas
BRAZOS.

I brazo Colosal de la Flora. 1 id. del Gladiator moribundo

2 id. de la Venus de Médicis. 2 id. de nombre no conocido
PIES.

7 pies
MANOS.

10 manos, lus dos de Apolo y una de Apolino, las demas de nombre no conocido.
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PIERNAS Y MANOS DE NINOS

2 piernas de niiios. 2 capiteles Jonicos

2 manos de id, 2 id.Corintios

2 ninos nty pequenos. 4 colgantes en bajo relieve
6 Repisas o Cartelas para 2 flores en id.

sostener sels bustos.

1 talon tallado con ojas de acanto. 2 grecas en id.
ENSERES

I mesa con su cubierta verde. 2 aceyetras de oja de lata

I tintero con su salvadera ! regadera de oja de lata

y caja de obleas.
2 candeleros plateados. I cuezo de madera con su paleta defierro

I platillo charolado con espabiladera. | cortina de bayeta berde para la entrada de

3 sillas de paja de balaustrillo. la puerta

55 candeleros de metal amarillo. [ ampolleta de cristal

28 bancos grandes. [ campana pequeiia

1 id. pequerio. 7 sillas de respaldo

Iid.roto. [ candelero grande de oja de latu

22 espabiladeras. 7 beladores con pantdllas y candilejas de id.
1 fardl grande con sus cristales. 1 gradilla de madera.

NOTA. Por la escasez de modelos que experimenta la Academia existen en ella 121 de la
propiedad del profesor para estudio de la figura, adorno, paysage, arquitectura y algunos
modelos de bulto para el estudio del antiguo. Entre los primeros hay 56 & lapiz en papel
blanco y de media tinta, los mas de propia invencion del profesor que subscribe. Santander

31 de Diciembre de 1829. Ignacio Salva™.

NevIl
Real Consulado de Santander Escuela de Comercio v Navegacion

Relacion de los libros, instrimnentos de matenidticas y demas enseres propios del misimno
Real consulado que para uso de su Escuela de Comercio y Navegacion tengo recibidos con

intervencion del Contador Consular D. Andres Mac-Mahon, d saber:
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LIBROS
Diez tomos en 4° pasta  curso de Matemdticas por D. Benito Bails.
Cuatro idem id. id. de D. Tadeo Lope y Aguilar
Cuatro idem id. id. Astronomia de Lalande.
Siete id id. id. Elementos de fisica esperimental por Mr.
Sigaud de Lafon,
Uno id. id. id. Compendio de la Arquitectura de Vitrubio.
(...)
Uno id. Jolio id. tratado elemental de Cortes de canteric por
My, Simonin.
Uno id. id. id. tratado de Arquitectura de Vignola.
(...)
Uno id. id. id. Diccionario de las Nobles Artes.
Dos id... 4°.. ritstica: tratado de Navegacion por D. José Mendoza
Uno id. 4° id. pergamino: Matemdticas de Fernandez.
(...)
Dos id. §°. pasta  Geografia moderna por Mr. La Croix.
Dos id. 4° pasta:  Curso de estudios elementales de Marina
por D. Gabriel Ciscar.
Uno id folio riistica: Tablas coleccion para varios usos de la Navegacion

por D. José Mendoza.
Santander 31 de Diciembre de 1829.

Rafael de Irazabal”.
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