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Se recomienda la descarga de esta edicidén
digital en su equipo para poder disfrutar
de las interpretacio-nes musicales que
contiene, asi como los indices y el acceso a
documentacién complementaria: el libreto
completo de Eusebio Sierra y la partitura
original de Angel Pozas.

Si el equipo informatico utilizado no ejecutara
adecuadamente el software de sonido necesario
para la audicion del contenido musical integrado
en este PDF, aconsejamos configurar o instalar el
Flash Player, o bien adquirir el DVD original
editado por el Centro de Estudios Montafieses, en
el que los ficheros de sonido se encuentran inde-
pendientes, en formatos MP3 y WMA, y pueden
ser transferidos a la mayor parte de los actuales
reproductores de musica existentes en el mercado.



PRESENTACION



PRESENTACION

La Romeria de Miera fue ambientada en la celebracién de la fiesta otofial de San
Mateo, festividad meracha de trascendencia comarcal. Se compuso a los pocos anos de
haber saltado a la fama universal el pequefo pueblo -conocido de antiguo por su gran
iglesia y antigua importante jurisdiccion- y a finales del siglo XIX por el triste capitulo del
"Proceso de Miera" de gran difusion nacional e internacional solo un lustro atras. Resulta
sencillo y casi natural vincular a los autores del libreto y de la musica, oriundos y
vinculados a tierras merachas y trasmeranas en el ambiente agridulce de la villa y corte,
con un proyecto dirigido a compensar la imagen tragica todavia viva y trastocarla en
paraisos del mundo campesino, con una bien armada y castiza versién del "Beatus ille".

No es tan facil de explicar, sin embargo, el acercamiento actual a esta magnifica pieza
de un musico profesional como José Antonio Martin Rebollo hasta el punto de escribir una
version para piano y canto -no la primera, ya publicada por los propios autores, aunque la
unica versionada a partitura moderna y grabada en su totalidad- y que ésta haya llegado
al Centro de Estudios Montarfeses. Sirva como explicacion, a modo de rutinario y recurso,
que se debié a un cruce de amistades y circunstancias, que tanta creatividad y
posibilismos suelen abrir en los ambientes culturales.

Pasamos a parafrasear unas lineas autobiograficas del autor, a las que debemos
adelantar la existencia de vinculos familiares con Cantabria y, como veremos, alguna
relacion musical con Santander:

José Antonio Martin Rebollo nacié en Ataquines poblacion vallisoletana que -aclaramos
solo para viajeros poco avezados por los campos del Duero- se encuentra proxima y
equidistante a Olmedo, que Lope de Vega inmortalizara para el teatro, Medina del Campo,
Madrigal de las Altas Torres y Arévalo.

Desde edad muy temprana comenzd a sentir su gran aficion por la musica en el
ambiente de estas tierras agricolas castellanas, iniciando estudios de Solfeo de la mano
de su padre, el Organista de la parroquia. Llegado a los once afios inicia estudios de
trompeta también bajo magisterio paterno, especialidad que le permite ingresar como
educando en la Banda del Regimiento San Quintin de Valladolid a los quince afios, donde
también inicia estudios de Armonia con Don Rafael Rodriguez Camacho, Musico Mayor
del Regimiento. Reintegrado en la vida civil tras cumplir el tiempo reglamentario de servi-
cio militar, continua su formacion profesional alternando con eventuales actuaciones musi-
cales en distintas formaciones.



En el afo 1983 se traslada a Madrid donde completa estudios de Armonia y cursa
Piano y Composicion en el Conservatorio Superior de Musica.

Desde 1989, afo en que ingreso en el cuerpo de Profesores de Conservatorio en la
especialidad de Lenguaje Musical, practicé la docencia en Astorga durante los cursos
1989-1990 y 1990-1991 y, finalmente, en Avila entre los afios 1991 y 2003.

En el terreno compositivo ha escrito varias piezas de caracter pedagogico y obras para
pruebas de acceso a distintos grados. También algunas otras fuera de la docencia, entre
las que pueden destacarse los pasodobles "PACO BAUTISTA", estrenado por la Banda
Municipal de Palencia en la feria de 1983, y el titulado "PEDRITO DE LA CRUZ", inter-
pretado por la Banda Municipal de Santander en Concierto monografico de Pasodobles en
la Plaza Porticada.

Actualmente reside en Palencia donde ha colaborado en ocasiones con la formacioén
local "Coral Vaccea", participando con teclado en obras como "LA PASION SEGUN SAN
MATEO", "EL MESIAS" o "REQUIEM" de Mozart.

Su ultimo trabajo musical ha sido la adaptacién para piano y canto de la obra de
Eusebio Sierra y Angel Pozas, la Romeria de Miera, objeto de la presente publicacion
monografica del Centro de Estudios Montafneses, cuyas partituras e interpretaciones
publicamos con la debida autorizacion del autor, al que dedicamos desde estas lineas
nuestro mejor reconocimiento.

Quienes no tengan interés por las partituras, de lectura ciertamente minoritaria, dispo-
nen de la posibilidad de escuchar la interpretacidn de las mismas desde el documento. En
cualquier caso, la introduccion que sigue aportara a todos los lectores informacion de gran
interés acerca de los autores, la obra y los ambiente histéricos en que fue realizada,
representada y versionada.

Anadimos en archivos adjuntos -ventaja adicional de los soportes digitales superponible
a la incorporacion de sonido- la partitura origunal completa para orquesta y canto de
Angel Pozas vy el libreto de Eusebio Sierra, El trabajo de José Antonio Martin Rebollo y la
informacion anexa citada constituyen el compendio mas completo que puede consultarse
sobre la obra, los autores y las circunstancias.

Nos gratificaria que esta edicion sirviera también a modo de sugerencia o invitacién
ante los animadores municipales del valle del Miera para utilizar en momentos adecuados
de sus romerias la espléndida musica de esta zarzuela -una de las piezas mas bellas
compuestas sobre Cantabria- y de forma destacada en la celebracion anual de San Mateo
que cada 21 de septiembre siguen organizando los vecinos de Miera. Sea como diversion
romera, como recuerdo histérico de su importante poblacion en el siglo XIX o como simple
homenaje a sus autores de origen trasmerano.

V. F. Acebo

Por el editor
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“LA ROMERIA DE MIERA”
Boceto de costumbres montafesas en 1 acto y 3 cuadros, en verso.
Libro de Eusebio Sierra

Musica de Angel de las Pozas

INTRODUCCION HISTORICA

“El que no haya visto la deliciosa zarzuela

de Sierra La romeria de Miera no tiene

”

perddn de Dios
LUIS TABOADA'

El libretista: Eusebio Sierra

Entre los pocos autores cantabros que en la segunda mitad del siglo XIX cultivaron el
teatro reiteradamente, residiendo en la Corte y estrenando alli durante un largo periodo con
general aplauso, fue sin duda Sierra el mas conocido y el que mayores éxitos alcanzo.

Su semblanza fisica y humana la traz6 con humor un colega de profesién y amigo del
dramaturgo, Juan Pérez Zuiiga, en 1900, utilizando frases como las siguientes:

“Si, sefores; Eusebio Sierra es un buen mozo en toda la extensién de la palabra y en toda
la extension del orbe terraqueo.

Lo que no tiene en su interior es abundancia de mantecas (...). Cuando pretendo
imaginarme la figura de Don Quijote de la Mancha no tengo mas que recordar a Eusebio Sierra,
y le veo hasta con el yelmo de Mambrino, sirviendo de tapadera a sus cabellos indomitos.

' Madrid Cémico (Madrid), 12 de abril de 1890.




Muy guapo, que digamos, no es (y no se ofenda por esta declaracion mi querido colega).
Sus facciones duras, su tez negrucha y su expresién sombria, se dan de cachetes con el caracter
festivo de sus trabajos literarios.

En este contraste, que es positivo, nos parecemos Sierra y yo. Ambos hemos hecho reir
en el teatro a los espectadores, y al presentarnos en escena nuestro aspecto les ha hecho llorar.

En lo que nos diferenciamos notablemente es en la voz. Sierra es lo que se llama un bajo
profundo; mejor dicho, es un fagot en sus puntos mas graves. Yo, en cambio, soy un clarinete
en sus notas mas agudas; no queriendo decir con esto que yo blasone de agudo, pues en
agudeza me aventaja con mucho mi montafoso y querido amigo.

Este dltimo extremo se halla plenamente e L Mt
corroborado por la serie envidiable de éxitos que Eusebio X Cl . d B
ha tenido en todos los teatros de Espana. (...). | a0yl ( oM 1C0O
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La cualidad mas apreciable en Sierra es la modestia.
En ese punto presenta singular contraste con muchos
vanidosos percebes que no le llegan a la suela del zapato
y andan por esos circulos y por esos escenarios dandose
tono.

ijParece mentira que un hombre tan montuoso
como Eusebio (por lo de santanderino y por lo de Sierra),
sea tan /lano como es!

Otro mérito hay que reconocer en Eusebio Sierra:
es un maestrazo jugando al billar. Le he visto muchas
veces carambo-lear con Ramos Carrion y con Julian
Romea, que no son ranas, y les ha dado unas palizas
morrocotudas. (...).

Portada de Madrid Cémico con
caricatura de Eusebio Sierra, por Cilla
Para terminar: el ilustre Sierra (que, dicho sea de paso, no tiene enemigos ni por aqui ni
por alld) estd muy encarifado con su pais y se acuerda de la tierruca todo el tiempo que

permanece en la Corte, hasta el extremo de que mientras otros emplean las interjecciones de
asombro jCdspita! o jCorcholis!, Eusebio instintivamente exclama: jLiérganes!".

Es de advertir que la semblanza parcialmente transcrita aqui, la iniciaba su autor con la
contundente frase:

“No sé si estara bien que llamemos a Eusebio Sierra el hombre de la Montana; pero que

2 El Eco Montasiés, 1d., 27 de octubre de 1900; seccion “Galeria Montafiesa”.




debe figurar entre los montaneses ilustres, es cosa indiscutible”.

Contamos con otro “retrato literario” del comediégrafo, publicado cuando ya éste habia
abandonado Madrid y residia nuevamente en Santander. Decia el andnimo gacetillero:

“Ahi veis, lectores, su estampa; es un verdadero sefior montafés en la presencia, en el
caracter, en los sentimientos.

Alto, grave sin adusteces, serio sin repulsiones, de rostro expresivo, atrayente vy
simpatico, tardo, como buen cantabro, en prodigar efusiones, mas tardo en retirarlas una vez
dadas. Criterio firme y claro, inteligencia culta y educada, vivo en concebir, sesudo en el obrar...
Don Eusebio es un trabajador intelectual infatigable y fuerte.

Ya pas6 para él anos ha la juventud y, no obstante, continua en la brega de la vida
periodistica con el mismo ardor y desembarazo que cuando en sus floridos afos escribia en los
principales diarios de la Corte. Actualmente dirige con gran acierto uno de los periédicos de
Santander, La Atalaya.

Pero el sefor Sierra es algo mas que periodista -y no es poco serlo bueno, como él lo es-;
es un notable literato, es un comedidégrafo que ha obtenido no pocos triunfos, ya produciendo
solo, ya en colaboracién con otros autores, mas de 40 obras teatrales.

La mayoria fueron debidas exclusivamente a su pluma facil, a su observacion fina y
fidelisima, a su ingenio travieso y desenvuelto (...).

Lastima que las arideces del periodismo le retraigan del trabajo verdaderamente
literario, arideces que, por otra parte, no han conseguido agriar su caracter ni velar siquiera su
ingénita amabilidad, su exquisito trato, su correccién de caballero perfecto™.

El auténtico nombre del comediégrafo cantabro era Eusebio Claudio Cuerno de la
Cantolla. Sierra fue el segundo de los apellidos paternos, que él adelant6 a primer término.
Nacié en Santander, el 8 de julio de 1850, del matrimonio formado por Eusebio Candido
Cuerno Sierra, avezado marino, y Mercedes de la Cantolla Serna, ambos naturales de la capital
de la Montana, quienes se habian casado en la iglesia de la Anunciacién (Compania) el 22 de
septiembre de 1849* Era, pues, el futuro escritor el primogénito de la pareja pero no seria hijo
unico, como habitualmente se afirma; lo que ocurre es que sus hermanos fallecieron a muy
corta edad®. Los abuelos paternos, Antonio Cuerno Cavia y Manuela Sierra Bolado, fueron de
Guarnizo y Camargo, respectivamente; los maternos, Francisco de la Cantolla y Josefa Serna, de
Liérganes y Navajeda.

El padre de Eusebio acabd desplazando su lugar de residencia a La Habana y Saint
Thomas, después de que la Compafiia Trasatlantica francesa, al inaugurar su linea a las Antillas,
le diera el cargo de practico para la travesia del canal de Bahama. El resto de la familia, no

3 Tierra Montajiesa (Santander), 7 de marzo de 1914; seccién “Los de casa”.

* La partida de matrimonio en Archivo Diocesano de Santander (en adelante, ADS), libro 6.742, fol. 34.

> Por lo menos existieron dos: José M* Isaac, nacido el 3 de junio de 1855 (la partida de bautismo en ADS, libro 6.707, fol. 119), y
Gaspar, alumbrado el 9 de mayo de 1857 (id. en id., libro 6.709, fol. 43).




obstante, siguié viviendo en Santander, donde el vastago de la misma realizé sus estudios
primarios y después el bachillerato, éste en el Instituto Provincial que funcionaba en el antiguo
convento de Santa Clara. Obtenido el titulo correspondiente, marché a Madrid con intencién
de cursar la carrera de Derecho®.

Desde su llegada a la capital de Espafna, “Eusebio Sierra se sintié madrileno y consagro a
la Villa y Corte un culto mantenido sin vacilaciones al correr de los afos”. Y alli acabd de
fraguarse su identidad ideoldgica: “Demodcrata y republicano como casi toda la juventud
universitaria de aquel tiempo (...), en el fondo era y siguié siendo hasta su muerte un burgués
con costumbres, ya que no ideas, conservadoras. Deseaba la libertad, mas para las gentes de
buena educacién y buena ropa. No transigia con el populacho®”.

Pronto comprendié que no le llamaba la Jurisprudencia, que aborrecia en especial al
Derecho Romano y que, sin embargo, se sentia fuertemente atraido por el cultivo de las letras:
la poesia, el arte escénico, el periodismo... Asistir a representaciones teatrales se convirtié en
una de sus mayores aficiones, como recordaria anhos adelante Pick:

“Era ademas metddico y prudente, virtudes de campesino montafiés mas que de
aprendiz de literato, y se administraba tan bien que nunca falté en su bolsillo un duro para las
ocasiones. Sus unicos vicios eran las carambolas y los teatros; pero como carambolista ganaba
casi siempre (...). En los teatros tuvo entrada franca a poco de instalado en Madrid y tampoco
esta aficion supuso para él serio gravamen”,

Comenzé a escribir. Y fueron apareciendo colaboraciones suyas en publicaciones
santanderinas como el periédico “joco-serio” El Cuco (1871) o el semanario “de instruccion y
recreo” La Mariposa (1873). Un suelto de la prensa montanesa fechado en la primavera de 1874
nos da la siguiente noticia, bien curiosa y no menos interesante:

“Declarado desierto el concurso literario del certamen de este afo, llevado a cabo por el
propietario de La llustracion Espahola y Americana, de Madrid, el Jurado compuesto de
personas tan autorizadas y respetables como los Sres. Castro y Serrano, Mesonero Romanos,
Selgas y Carrasco, Tamayo y Baus y Canete, ha recomendado para ser adquiridas, con destino a
ver la luz publica en aquel periédico, 28 composiciones de 271 que concurrieron al certamen.

Cabenos la satisfaccion de hacer publico que entre las composiciones elegidas se
cuentan las correspondientes a dos paisanos nuestros, los Sres. D. Marcelino Menéndez y
Pelayo y D. Eusebio Sierra, figurando aquél en la lista con tres articulos sobre distinta materia y
éste con su poesia La Guerra.

El Sr. Menéndez y Pelayo es casi un nifo, pues solo cuenta diez y siete afos, a cuya edad
va a recibir el grado de licenciado en la facultad de filosofia y letras, que ha cursado con grande
aplicacion y aprovechamiento, siendo la admiracion de sus profesores. Tres composiciones

6 Vid. RIO SAINZ, José del: Eusebio Sierra. Antologia de Escritores y Artistas Montaieses, vol. II. Santander, 1949; pp. XXVIII-XXIX.
" Ibid., p. XXIX.

¥ Ibid.; pp. XXIX-XXX.

? Ibid., p. XXX.




remitio el Sr. Menéndez al certamen y las tres han sido distinguidas por el jurado.

La poesia del Sr. Sierra, estudiante de la facultad de derecho, titulada La Guerra, y que ha
merecido igual distincidon del jurado, es por su mérito muy digna del honor que ha alcanzado,
por lo que recomendamos su lectura lo mismo que la de las otras tres composiciones, cuando
aparezcan en las columnas de La llustracién Espafiola. El Sr. Sierra no remitié al certamen mas
composicion que la indicada.

Reciban nuestra mas cordial enhorabuena los aventajados jévenes a quienes tan
satisfactoriamente ha calificado el jurado del certamen, el cual, por la autoridad reconocida
con tanta justicia que representa en la republica de las letras, es una garantia segura para
nuestros agraciados paisanos, cuyo mérito no elogiamos cual se merece porque no se atribuya
a favor de la amistad y porque le encontramos elogiado mejor que por nosotros con el recto
fallo del jurado”™®.

Halldndose en tercero de carrera, escribid6 Eusebio a su progenitor pidiéndole le
permitiese dejar los estudios. Este le contestd que seria lamentable echar a perder el tiempo, el
trabajo y los gastos hasta entonces invertidos en el intento. Pero “Sierra no se dio por vencido.
Comprendiendo que epistolarmente no lograria nada, apelé al recurso heroico de saltar el
charco e ir a defender personalmente sus propdsitos ante el autor de sus dias. Y como lo penso
lo hizo. Un buen dia embarcdse en un vapor de la Trasatlantica francesa y se trasladé al Mar de
las Antillas, donde pas6 un mes junto a su padre, hasta que logré convencerle y se vino con la
autorizaciéon para dejar sus estudios en la maleta”"".

Habia concurrido al certamen de La llustracién Espafiola y Americana con un poema.
Bastantes mas por él rubricados irian apareciendo en la prensa a lo largo de los afos
siguientes. Se atienen a la férmula vigente en su época: arte igual a facilidad, o sea, poesia igual
a prosa rimada; todo lo contrario de lo que Goéngora o Calderdn practicaron alla por el siglo
XVII: arte igual a exquisito artificio.

Como observo Pick: “Las poesias de Sierra son casi siempre de asunto festivo y de tono
llano. Las que titula Fruslerias y que recuerdan a las Doloras de Campoamor, se entonan mas:

No sé lo que daria
por haberte encontrado el otro dia,
que hoy no acierto a decir lo que guardaba
para vengar la ofensa que me heria.
jPorque te amo lo mismo que te amaba

y no tengo el coraje que tenia...!

10 El,Aviso (Santander), 29 de abril de 1874.
' RIO SAINZ, José del: Op. cit., pp. XXX VIII-XXXIX.




En literatura, en ideas y aficiones, Eusebio Sierra era en aquellos afos tan afrancesado
como los lechuguinos y petimetres filosofantes de finales del XVIIl. En su Olimpo poético solo
se rendia culto a dioses galos: Victor Hugo, Lamartine, los Goncourt, Alfonso Daudet y, por lo
que respecta al teatro, Sardou y Scribe, y mas adelante Flers y Cavallet, y Alfredo Capus (...).

Advirtamos que esta actitud no pasé de ser un sarampién juvenil, curado sin otra
medicaciéon que el paso de los aflos. Como muchas de sus ideas, Eusebio Sierra rectificaria sus
prejuicios respecto a nuestras letras clasicas, que llegé a conocer y estimar, aunque sin dejar de
rendir culto a Francia y a sus cosas. Hasta su muerte considerd a Paris la Atenas del mundo
moderno”'.

En 1875, el profesor de matematicas y literato de aficién Antonio Sanchez Pérez fundaba
en Madrid el semanario dominical E/ Solfeo, e incluia a Sierra en la nédmina de redactores junto
a otros tan excelentes como Mariano de Cavia, Luis Taboada, Eusebio Blasco y Leopoldo Alas™.
Dos anos después publicaba también Eusebio algunas rimas en la revista La Moda Elegante de
Cadiz. Y en el almanaque que el diario santanderino La Voz Montarnesa editd de cara al 1878
daba a conocer el joven periodista su articulo “Las conveniencias”. Y es que, como Pick hizo
notar, “crearse un nombre” en el mundo literario que le permitiera “vivir de su pluma”, tarea
por demas compleja y problematica para la mayoria, él “lo consiguid tras algunos tanteos y sin
que la lucha fuese muy penosa. Puede asegurarse que Eusebio Sierra no ha conocido los
dolores y las verglienzas de la bohemia que salpimientan la biografia de tantos escritores de su
tiempo. Su buen sentido, su seriedad, su instinto de la administracion, le evitaron no pocos
tropiezos y peligros. Entre el mundillo no siempre bien vestido ni socialmente correcto de la
farandula y el periodismo de aquellos afios, se presenté como un sefior que infundia respeto.
Esto le dio una gran autoridad que le facilitaba el acceso a redacciones y saloncillos. Miguel
Ramos Carrion, Vital Aza, Sinesio Delgado, Miguel Echegaray, José Jackson Veyan, principiantes
como él, fueron sus amigos y algunos de ellos se brindaron a ser sus colaboradores. Su firma
aparece por aquellos dias en periddicos literarios y satiricos como E/ Garbanzo, Jaque Mate y El
Cohete, donde publica con preferencia versos humoristicos”'.

La muerte repentina de Mercedes de la Cantolla y Serna, madre de Eusebio, se produjo
en Santander durante la noche del 31 de marzo al 1 de abril de 1879". Exactamente dos meses
después se editaba en la Corte por vez primera el periédico El Liberal, a cuya plantilla de
redactores quedoé agregado el montanés algo mas tarde. Este noticiero “publicaba una seccién
diaria titulada ‘A Vuela pluma’, de la que estaba encargado Mariano de Cavia. No recordamos
por qué razones dejé Cavia aquella seccidn y para continuarla fue llamado a El Liberal Eusebio
Sierra. Se trataba de una labor verdaderamente comprometida. Habia que suceder
dignamente a un escritor de tan altos merecimientos como Cavia y esta no era empresa a la
que muchos pudieran dar cima.

2 {bid., pp. XXXVI-XXXVIIL

B Ibid., id.; p. XL.

" Ibid., p. XXXIX.

" 1bid., La Voz Montaiiesa (Santander), 1 de abril de 1879.




Sierra escribié con fe y entusiasmo, esperando con verdadera inquietud el juicio que sus
escritos merecian. Pasé un mes cruel porque nadie en la redaccién le decia nada que pudiera
servir de aliento. Tuvo momentos de desesperanza. (...). Hasta que un dia el director, don
Mariano Araus, le Ilamé a su despacho y le dijo:

-;Sabe usted, Sierra, por qué los primeros actores no quieren que les sustituyan los
partiquinos? Pues porque tienen miedo de que lo hagan mejor que ellos.

Eusebio Sierra, después de los dias de ansiedad que habia pasado, experimentd con este
caluroso elogio una de las mayores y mas legitimas satisfacciones de su vida. (...).

Durante mas de siete afios continué el mozo montanés haciendo el ‘A vuela pluma’, y
casi tantos las revistas de toros y de teatros, distinguiéndose en las primeras por su ingenio y
en las segundas por su depurado gusto y su rectitud para juzgar'®.

Casi a finales de 1879 regresé a Cuba con intencidon de visitar a su padre; llegé a
Santander de vuelta el 11 de diciembre, a bordo del vapor-correo francés Ville de Saint
Nazaire".Y el siguiente dia 24 contraia matrimonio en la parroquia de San Pedro Ad Vincula de
Liérganes con Eugenia Riano Macias, “nacida en Matanzas, isla de Cuba, pero de ascendencia
montafesa” y con familia en el lugar en que se celebré la boda. Alli se habian conocido cuando
el poeta y dramaturgo disfrutaba de un descanso estival en casa de sus amigos los hermanos
Lavin Casalis'®. Lamentablemente, los bien avenidos esposos no tendrian sucesion. Siempre
nostalgicos de la tierruca, acudieron con regularidad a veranear en Liérganes, pasandose a
veces hasta cuatro meses sequidos en el pueblo.

De ello se hacia eco José Estrani en 1895, cuando dedicaba una de sus pacotillas al
colega y amigo:

A Eusebio Sierra: -Barbian:
Ya de la Corte has llegado
y en Liérganes instalado
te encuentras, donde te dan,
para que ello te aproveche,
las puras brisas, frescura,
las aguas, salud segura,

y las vacas, buena leche.
Con amistad verdadera

yo te doy la bienvenida

6 RIO SAINZ, José del: Op. cit., pp. XLI-XLIL
' Vid. La Voz Montajiesa (Santander), 12 de diciembre de 1879.
" Vid. id., id., 24 de diciembre de 1879 y RIO SAINZ, José del: Op. cit., pp. XLV-XLVL




a donde fue concebida
La romeria de Miera,
que basta, por lo que es,
para que hayas recibido
el diploma merecido
de glorioso montanés.
Como quiero convencerte
de mis grandes simpatias,
preparame unas judias

para cuando vaya a verte'?,

La carrera teatral del santanderino abarca el dltimo cuarto del siglo XIX completo y aun
entra algo en el XX. Ya senalo Pick que “a Eusebio Sierra hay que estudiarle como periodista y
como poeta facil y correcto mas que inspirado; pero sobre todo como autor de comedias, que
es en lo que verdaderamente se distinguidé y por lo que su nombre pasara a la historia del
teatro espanol juntamente con los de Echegaray, Sinesio Delgado, Ramos Carrién, Eugenio
Sellés y Vital Aza. Es decir, toda una época del género dramatico (...). Eusebio Sierra es uno de
los que la caracterizaron, ya que alimentd los escenarios en una labor acompanada casi
constantemente por el éxito durante mas de veinticinco afos. En ese tiempo estrend mas de
cincuenta comedias, juguetes y pasillos cdmicos, revistas y zarzuelas, y fue concurrente
habitual a saloncillos y mentideros donde su opinién era escuchada con respeto por autores,
criticos y comediantes”®.

El mismo explicé mediante versos faciles y humoristicos, a los que tituld “Sistemas de
hacer comedias”, las razones de que su produccién teatral no resultara demasiado prolifica.
Escribid:

Cuanto mas le doy al tema,
mas y mas se me resiste,
pues mi sistema consiste
en que no tengo sistema.

Y aqui debia acabar.

Se pregunta a un pordiosero:

19 El Cantdbrico (Santander), 28 de junio de 1895.
% RIO SAINZ, José del: Op. cit., p. XL




-“;En qué gasta usté el dinero?”
Y como ha de contestar:
-“En nada; no he visto junto
medio doblén en mi vida”,
hay que dar por concluida
la conversacién al punto.
Pero Sinesio no quiere
que se salga asi del paso,

y exponiéndome a un fracaso
de los mas gordos, prefiere
gue hilvane una poesia
que me saldra un adefesio...
Pues complaceré a Sinesio,
aunque vaya en contra mia.
Es en mi lo mas corriente
que, con la intencién mas sana,
pase semanay semana,

y un mes, y otro, y el siguiente,
y hasta un ano, sin dejar
de decir ni un solo dia:
-“No, no, mafhana es la mia,
porque empiezo a trabajar”.
Pero me sale manana
un asuntillo cualquiera,
un amigo que me espera
para ir a la Castellana,
otro que me convidoé
a que almorzara con él,

otro a quien llevo a un hotel




para convidarle yo,
el partido en que conquista
un pelotari su fama,
el estreno de algun drama,
el debut de algun artista,

y con tan fausto motivo,
cualquiera de ellos que sea,
se me va al cielo la idea
y, esta claro, ya no escribo.
Pero la buena intencién
no me abandona un momento,
iy hasta deploro y lamento
tener tanta ocupacion!

Al fin, se acuerda una empresa
de que alla, cuando Dios quiso,
contraje yo un compromiso
haciéndole una promesa,

y me pide el cumplimiento
de la palabra que di,

y entonces, volviendo en mi,
ya no vacilo un momento,

y me pongo a la labor
con tal fe y tal entusiasmo,
gue hasta yo mismo me pasmo
de verme trabajador.

Me entra la fiebre en sequida,
porque ya no pienso en nada
mas que en la pieza empezada,

que quiero ver concluida,




y, sin perder ocasion
de hacer una o dos escenas,
no logro salir de penas
hasta que escribo: “Telén”.
iSi este animoso interés
fuera en mi cosa frecuente!...
Pero me entra solamente
cada dos anos o tres.

Ya hecho el trabajo, me pasa
lo mismo que a otro cualquiera:
doy la lectura primera
a la gente de mi casa,

a quien suele no gustar;
la sequnda, al empresario;
y a recorrer el calvario
del autor que va a estrenar.
A padecery a sufrir,
hasta que el publico justo
me dé un tremendo disgusto

si no me quiere aplaudir?'.

No abordé el santanderino el género tardorromantico, tragico y grandilocuente de José
Echegaray y sus epigonos. Prefirié cultivar la comedia amable con toques de discreta
comicidad que tanto agradaba en su época, ajustando muchas veces la extension de sus obras
a las prescripciones del “teatro por horas” o género chico, que tan en boga estuvo durante los
anos de la Restauracién. “Sierra se fijé6 una norma: la reproduccién de la vida burguesa
escogiendo sus personajes entre la clase media. No habria choques de impetuosas pasiones
sino pequenos conflictos domésticos, situaciones falsas producidas por el quid pro quo que
acabarian aclarandose en el ultimo acto”?%. Utilizé tanto la prosa como el verso, “pero un verso

2 Madrid Comico (Madrid), 14 de enero de 1893. Sinesio Delgado era el director de la publicacion.
22 RIO SAINZ, José del: Op. cit., p. XXXV.




doméstico, que se pudiese decir en el tono liso y llano de las conversaciones familiares”*.

Sin animo de ofrecer un catidlogo exhaustivo, se enumeran aqui las comedias mas
conocidas de Sierra que se estrenaron en Madrid, cuya practica totalidad alcanzé éxitos bien
lisonjeros:

De incégnito (juguete comico en 2 actos, en colaboracion con Enrique Segovia
Rocaberti; Teatro Variedades, 2/1/1878); Los amigos de Benito (juguete cOmico en 1 actoy en
prosa, en colaboraciéon con Antonio Sanchez Ramén; Teatro Variedades, 23/4/1878); Especifico
moral (comedia en 1 acto y en verso; Teatro Variedades, 6/5/1878); Vestirse de ajeno (juguete
comico en 1 acto y en prosa; Teatro Variedades, 4/12/1878); Una cana al aire (juguete cémico
en 1 acto; Teatro Variedades, 5/2/1879); Vencer por sorpresa (comedia en 1 acto y en verso;
Teatro Variedades, 15/3/1879); Entre dos fuegos (juguete cdmico en 1 acto y en prosa; Teatro
Variedades, 7/1/1880); Del error a la mentira (juguete comico en 2 actos y en prosa adaptacion
de una obra francesa; Teatro Variedades, 29/11/1880); Al maestro, cuchillada (comedia en 1
acto y en verso; Teatro Lara, 1/12/1880); Amistad a rédito (juguete cdmico en 2 actos y en
prosa; Teatro Variedades, 25/11/1881); Herir en lo vivo (comedia en 1 acto y en verso; Teatro
Lara, 24/12/1881); Crisis total (pasillo cobmico en 1 acto y en verso; Teatro Lara, 27/3/1882);
iNicolds! (comedia en 1 acto y en prosa; Teatro Lara, 1/5/1882); El de anoche (juguete cémico
en 1 acto y en prosa; Teatro Lara, 3/2/1883); Remedio heroico (juguete comico en 1 acto y en
prosa escrito sobre el pensamiento de una obra francesa; Teatro Lara, 29/11/1884); ;EI campo!
(juguete cdmico en 2 actos y en prosa; Teatro Variedades, 30/11/1885); Las de Regordete
(juguete cdmico en 3 actos y en prosa adaptado del francés; Teatro de la Comedia,
15/12/1885); Traduccion libre (incidente conyugal en 1 acto y en prosa; Teatro Lara,
21/1/1886); Cara o cruz (comedia en 1 acto y en verso; Teatro Lara, 13/3/1886); Los
inconvenientes (juguete coOmico en 1 acto y en verso; Teatro de la Princesa, 16/3/1886); Los
incasables (juguete comico en 1 acto y en prosa; Teatro Variedades, 6/5/1886); Por delegacion
(juguete comico en 1 acto y en prosa; Teatro Lara, 24/9/1887); La primera consulta (juguete
comico en 1 acto y en prosa; Teatro de la Princesa, 28/1/1888); Caza de novios (juguete cémico
en 1 acto y en prosa; Teatro de la Comedia, 6/4/1889); Tres eran tres (juguete cémico en 2
actos y en prosa; Teatro Lara, 20/5/1889); Carambolas (juguete cémico en 1 acto y en prosa;
Teatro Lara, 11/2/1891); La sefhora de Rodriguez (juguete cOmico en 1 acto y en prosa; Teatro
Lara, 12/12/1893); Solares (juguete coémico en 1 acto y en prosa; Teatro Lara, 13/2/1895); El
profesor (comedia en 2 actos y en prosa; Teatro Lara, 16/12/1897); La contradanza (comedia
en 1 acto y en prosa; Teatro Lara, 21/2/1899); El senor de catorce (juguete cOmico en 1 acto y
en prosa; Teatro Lara, 16/4/1902); Alsina y Ripoll (comedia en 5 actos y en prosa, en
colaboracién con Joaquin Abati, traduccién y adaptacion de Fromont jeune et Risler ainé, de
Alphonse Daudet y Adolphe Belot, basada en la novela homoénima del primero; Teatro de la
Princesa, 5/12/1905).

> Ibid., pag. XXXV




CARAMBOLAS

JUGUETE OGMICO EX EN ACTO ¥ EN PROSA

EUSEBIO SIERRA

‘Estrenado en el TEATRO LARA la noche del 11 de
Febrero de 1801

—i==mp s

MADRID

| . VELASCO, IMPRESOR, RUBIC, 20 *
| N

Portada de Carambolas

Muchas de estas piezas escénicas, como va dicho, alcanzaron éxitos notables. Por
ejemplo, habiendo Sierra enviado un ejemplar de su comedia Vestirse de ajeno, dedicado con
ciertas rimas, a su amigo el ingeniero y poeta portugalujo Faustino Diez Gavifio, residente en
Santander donde a la sazén dirigia la famosa fabrica de jabones La Rosario, éste contesto al
camarada en la prensa local y con los siguientes versos:

A EUSEBIO SIERRA
(CONTESTACION A UNA SEGUIDILLA)
Querido Eusebio: He leido
tu ultimo juguete y debo
confesar que me ha gustado
mucho con solo leerlo;
conque, si leyendo solo
casi de risa reviento,
iqué seria si, por dicha,
lo viera en escena puesto?

Bien desarrollado el plan,




muy ingenioso el enredo,
vis cdmica, bien buscados
los escénicos efectos,
un didlogo que rebosa
pimienta, sal y salero,
muy bien movida la gente
y un fin moral casi bueno;
y si casi bueno digo
es, amigo, porque entiendo
que el que de ajeno se viste
no tiene nada de lerdo;

y me fundo en que, si al fin
que lo desnudan es cierto,
el tiempo que usara el traje,
iquién se lo quita del cuerpo?...
Pero a un lado esos escripulos
que me inspird el argumento,
en lo demas del juguete
solo bellezas encuentro;

y si no las encontrara
te importara a ti dos bledos,
que un publico inteligente
que te llamo al palco escénico
sanciono con sus aplausos
lo que yo te voy diciendo,
-y ya sabes que es dificil
complacer a los morenos-;
que la prensa te llené

de elogios y de requiebros,

14




y que la empresa, mirando
a tu gloria y su dinero,
exclamé: “que se repita”,
que es como decir: “es bueno”.
Por lo cual, si yo o cualquiera
le encontrase algun defecto,
tendria que declararse
bobo, convicto y confeso
ante el aplauso del publico,
ante el critico severo
y ante todo un empresario
que le puso el visto bueno.

F.D. GAVINO"*,

Y un periédico santanderino opinaba de la misma pieza escénica cuando fue estrenada
en la ciudad:

“(...) es una obra bien dialogada, tiene su accién desenvoltura y naturalidad; los
caracteres, perfectamente pintados, estan con acierto sostenidos, el argumento es bonito vy,
por lo tanto, todos los aplausos que a su autor se tributen son muy merecidos”*.

Una acreditada revista de la Corte “versificaba” a finales de 1880, elogiando sendas
nuevas creaciones del montafiés; lo hacia asi:

Del error a la mentira,
comedia de Sierra (Eusebio)
estrenada en Variedades
con extraordinario éxito.

Es un juguete muy lindo,
muy gracioso y muy bien hecho.
Ni hubo error en el asunto

ni mentira en este suelto.

2 La Voz Montariesa, id., 30 de enero de 1879
3 El Aviso, id., 13 de febrero de 1879.
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No estaras quejoso, Eusebio,
de la presente semana.
Dos obras has estrenado
y las dos con mucha gracia.
Ya hablamos de la primera.
Hagamos constar que en Lara
tuvo también muy buen éxito

Al maestro, cuchillada®®.

Portada de Al maestro, cuchillada

Y senalaba, por su parte, La Republica de Madrid tras la presentacion de Las de Regordete:

“Ante numeroso y escogido publico, reservado como juez severo y frio cual el viento
helado que soplaba en la calle, se estreno en el teatro de la Comedia el juguete comico, en tres

actos y en prosa, Las de Regordete.
La obra -que el autor denomina juguete- no es tendenciosa ni tiene tesis, ni antitesis ni

** Madrid Cémico (Madrid), 5 de diciembre de 1880.




sintesis. Quien busque en el teatro lo trascendental, lo grande, problemas de la vida humana,
los conflictos sociales, etc. etc., que no vaya a ver Las de Regordete. Nada de esto hallara.

Pero si quiere pasar un par de horas de buen humor y celebrar agudezas, y presenciar
situaciones coOmicas y saborear ocurrencias inesperadas, puede ir sin escrupulo, seguro de que

no ha de llamarse a engano™.

Otro periédico madrilefio loaba cuatro anos después una nueva comedia de Sierra,
haciéndolo asi:

“El estreno del juguete A caza de novios, original de D. Eusebio Sierra, alcanzé un éxito
extraordinario. El publico no cesé de reir un instante durante el transcurso de la pieza (...).

La concurrencia tributé al autor y a los artistas grandes aplausos”?.

El aluvién de criticas elogiosas que aqui podrian transcribirse rayaria con lo infinito. Pero
es preciso destacar que “de todas las obras mencionadas, jNicolds! es la que consigue un
triunfo permanente. Durante mds de treinta afos la llevaron las compariias del género cémico
en su repertorio (...). Cuando ya retirado en absoluto del teatro dirigia Sierra La Atalaya, al
recibir las liquidaciones mensuales de la Sociedad de Autores, en las que siempre figuraba
iNicolds! con importantes cuotas, decia conmovido: ‘Este jNicolds! me ha salido un buen hijo.
Desde que nacié me esta dando dinero’..."%.

INICOLAS!

COMEDIA EN TN ACTO Y EN PROSA

ORIGINAL DE

EUSEBIO SIERRA

Estrenads ¢ #l Teabto LARA ol din L de Mayo de 1882

MADRID: {882
ESTASBLECIMIENTO TIPOGRAFICO
F M. P, MONTOYA Y COMPARIA
Qufiss, 1.

Portada de iNicolas!

" Copiado por La Voz Montaiiesa (Santander), 18 de diciembre de 1885.
28 La Correspondencia de Esparia (Madrid), 7 de abril de 1889.
¥ RIO SAINZ, José del: Op. cit., p. XLV.




Si considerable resulta la produccién dramatica de Eusebio ya mencionada, apenas fue
menor su aportacién al campo del teatro musical, tan en boga en la Espafa de la época en que
le tocé vivir. La relacién de titulos que consta a continuacion asi lo certifica:

Tres al saco (juguete comico-lirico en 1 acto y en prosa, musica de Rafael Taboada;
Teatro Eslava, 17/3/1882); La plaza de Antén Martin (sainete lirico en 1 acto y en verso, en
colaboracién con Salvador M2 Granés y Enrique Prieto, musica de Federico Chueca y Joaquin
Valverde; Teatro Variedades, 23/3/1882); Angeles y serafines (juguete lirico en 1 acto y en
verso, en colaboracion con Enrique Prieto, musica de Rafael Taboada; Teatro Martin,
5/12/1882); jPobre Gloria! (juguete comico-lirico en 1 acto y en prosa, musica de Manuel Nieto;
Teatro Variedades, 20/10/1883); jAl baile! (juguete comico-lirico en 1 acto y en prosa, musica
de Rafael Taboada; Teatro de Recoletos, 4/7/1884); El tio de Indias (juguete comico-lirico en 1
actoy en prosa, musica de Manuel Nieto; Teatro Eslava, 30/4/1887); Sauterie de Susana (pasillo
comico-lirico en 1 acto y en prosa, musica de Rafael Taboada; Teatro de Recoletos, 18/7/1887);
De Madrid a Paris (viaje cOmico-lirico en 1 acto, en colaboraciéon con José Jackson Veyan,
musica de Federico Chueca y Joaquin Valverde; Teatro Felipe, 12/7/1889); La romeria de Miera
(boceto de costumbres montafesas en 1 acto y en verso, musica de Angel de las Pozas; Teatro
de la Zarzuela, 26/3/1890); La caza del oso o El tendero de comestibles (viaje cOmico-lirico en 1
acto y en verso, en colaboracién con José Jackson Veyan; musica de Federico Chueca, Teatro
Apolo, 6/3/1891); La estudiantina (zarzuela en 3 actos y en verso, musica de Gregorio Mateos;
Teatro de la Zarzuela, 4/1/1893); La noche de San Juan (zarzuela de costumbres montanesas
en 1 acto, musica de Joaquin Valverde padre e hijo; Teatro Apolo, 22/2/1894); San Antonio de
la Florida (zarzuela cédmica en 1 acto y en prosa, musica de Isaac Albéniz; Teatro Apolo,
26/10/1894); La sortija (opereta en 2 actos, traduccion y adaptacion de The magic opal, de
Arthur Law, musica de Isaac Albéniz; Teatro de la Zarzuela, 23/11/1894); Botin de guerra
(zarzuela en 1 acto y en verso, musica de Tomas Breton; Teatro de la Zarzuela, 31/12/1896);
Covadonga (zarzuela en 3 actos y en verso, en colaboracién con Marcos Zapata, musica de
Tomas Bretdn; Teatro Parish, 22/1/1901); Blasones y talegas (arreglo teatral en 2 actos y en
prosa de la novela homoénima de José M2 Pereda, musica de Ruperto Chapi; Teatro Apolo,
16/3/1901); El codigo penal (zarzuela cdmica en 1 acto y en prosa, en colaboraciéon con
Joaquin Abati, musica de Tomas Barrera; Teatro Comico, 24/12/1901); El Dominguillo (juguete
lirico-dramatico en 1 acto, musica de Cleto Zabala y Tomas Lépez Torregrosa; Teatro Comico,
3/5/1902); La devocion de la cruz (6pera espanola en 3 actos, adaptacién de la comedia
homoénima de Pedro Calderén de la Barca, musica de Enrique Morera; Teatro Tivoli de
Barcelona, 15/7/1903).
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Portada del folleto con el argumento de La devocion de la cruz

Quedaron sin estrenar dos piezas importantes en 3 actos, la 6pera Garcia del Castanar,
adaptacion hecha por Eusebio Sierra en 1901 de Del rey abajo ninguno, de Francisco de Rojas
Zorrilla, a la que puso musica Rafael Gdmez Calleja, y la comedia lirica EI mejor alcalde, el rey,
version escrita en 1902 por el autor montafés, en colaboracién con Tomas Lucefo, de la obra
homodnima de Lope de Vega, componiendo la partitura Amadeo Vives.

Como puede observarse en la precedente relacion, Sierra tuvo la suerte de colaborar no
ya con compositores acreditados cual eran Rafael Taboada, Gregorio Mateos, Manuel Nieto,
Tomas Barrera, los Valverde padre e hijo, Rafael Calleja, Cleto Zabala o Tomas Lépez
Torregrosa, sino también con varias primeras figuras del arte musical espafiol, del saladisimo
Federico Chueca a los ilustres Ruperto Chapi, Tomas Bretdn, Isaac Albéniz, Amadeo Vives o
Enrique Morera. Aun en la actualidad no se han apagado del todo los ecos de varias de esas
zarzuelas chicas y grandes, pudiendo cualquier amante del género escuchar grabaciones
completas de las partituras de De Madrid a Paris o de Covadonga, y diversos numeros de La
caza del oso o de San Antonio de la Florida.

Precisamente dos de estas obras las escribié con un colega y amigo que lo era desde los
tiempos juveniles en la tierruca. Se trataba de José Jackson Veyan, gaditano de nacimiento
pero criado en Castro Urdiales y posteriormente afincado en Santander hasta su traslado a
Madrid, y quien a lo largo de su extensa vida seguiria manteniendo estrecho contacto
(veraneos reiterados, estancias ocasionales, visitas puntuales) con las dos poblaciones
cantabras que tanto quiso®.

3% Para mas informacién acerca de la relacion de Jackson con la Montafia, vid. GUTIERREZ DIAZ, Francisco: “José Jackson Veyan, un
gaditano que se sintié cantabro”. Altamira LXXV, pp. 27-189. Centro de Estudios Montafieses, Santander, 2008.
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Portada de la partitura de La caza del oso




Continuando con la biografia de Sierra cabe decir que, tras asumir Sinesio Delgado en
1883 la direccidon del semanario satirico Madrid Cémico, solicitd la colaboracion del
santanderino, quien aporto textos a la exitosa publicacién entre 1884 y 1896°'. En enero de ese
ultimo afno concluyd tal etapa, al entrar Eusebio en la redaccion de otra revista tan prestigiosa
como era Nuevo Mundo, fundada por José del Perojo no mucho antes; en ella se ocupé de la
seccion titulada “De aqui y de alla"2.

Por estas fechas era ya huérfano de ambos progenitores, pues su padre habia fallecido,
tras larga y penosa enfermedad, a mediados de agosto de 1889, cuando el dramaturgo y su
esposa se hallaban, segin costumbre, veraneando en Liérganes y él los acompaiaba*?. Habida
cuenta de que dicho senor nacié en Santander el 1 de diciembre de 1824, a la hora de su
muerte alcanzaba los 64 anos de edad**.

La catastrofe del Cabo Machichaco, producida el 3 de noviembre de 1893, llené a Eusebio
de dolor. Y como cuantos paisanos afincados en Madrid pudieron hacerlo, viajé a la capital de
Cantabria de inmediato en el convoy ferroviario especial que se fleté al efecto. Plasmaria
posteriormente los sentimientos y angustias de aquella noche en una poesia que llevo por
titulo “El tren de los montaneses”, la cual decia:

Todos, sin cita ni aviso,
bajamos a la estacion
con la ansiedad en el alma
y en el semblante el terror.
Todos, por igual impulso,
nacido del corazén,
corrimos a nuestra madre
que nos pedia favor.
Nunca tantos montaneses
viajar a un tiempo se vio,
ni hubo jamas impaciencia
mas terrible ni mayor.

ijQué horas tan largas, tan largas!

*1'vid. RIO SAINZ, José del: Op. cit., pp. XLVI-XLVIL.

32Vid. El Correo de Cantabria (Santander), 10 de enero de 1896.

¥ vid. id,, id., 23 de agosto de 1889; también E/ Liberal (Madrid), 29 de agosto de 1889, y La Correspondencia de Espaiia, id., 30 de
agosto de 1889.

3% Su partida de bautismo en ADS, libro 6.691, fols. 62-62 vto.




iQué lentitud tan atroz!
Del calvario parecia,
por triste, cada estacion.
Al fin llegamos... y acaso
alguno consuelo hallé;
pero a los mas, no podia

consolarlos mas que Dios*.

Al ano siguiente, Eusebio escribia una especie de “autobiografia” en verso que publico el
diario madrilefo El Liberal en la seccién “Autores comicos (perfiles)”. Es la siguiente:

No diré déonde naci,
que eso no tiene interés,
sin contar con que hard un mes
que lo dijo Vega aqui.
Sialguno no lo ha olvidado,
lo tiene ya bien sabido,
y el que no lo haya leido
dormira tan descansado.
Solo una sena he de dar,

a saber: mi madre amada
me eché a la vida arrullada
por las olas de la mar.
;Qué ano fue? Me lo reservo,
quemé la fe de bautismo,
porque me asombro yo mismo
de lo bien que me conservo

y no quiero que la gente

3% Con otras muchas colaboraciones en verso y prosa de diversos autores, se publicé esta poesia en El Cantdbrico (Santander) de 3 de
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diga de hoy en adelante:
“Pues ya tiene edad bastante,
aunque no la represente”.
Pero en prueba de sincero
daré otra sena bien clara:
yo naci antes que mandara
la ultima vez Espartero.
Era mi padre marino,

mi madre... un alma de Dios,
y fue el ansia de los dos
sefialarme el buen camino.
Cuando la suerte cruel
llevaba a mi padre al mar,
me ensenaba ella a rezar
y a pedir a Dios por él.

Y desde entonces no hay dia
de tempestad, que en la mente
No surjay se me presente
airada la mar bravia,

y ya no puedo apartar
ni un instante la memoria
de esos héroes sin gloria
que pelean con el mar.
Creci como otro cualquiera,
0 un poquito mas acaso,

y pasé, sin un mal paso,
la pubertad toda entera.
Cuando me hice bachiller,

a Madrid vine a estudiar




con otros de mi lugar
mas malos que Lucifer.

El derecho maldecido
quise aprender sin provecho,
pues resulté que el derecho
me salié un poco torcido;

y perdiéndole de vista,

y con odio a Justiniano,

a mis coplas eché mano
y me meti a periodista.

El Solfeo me acogid
como yo no olvidaré;
lo primero que gané
Sanchez Pérez me lo dio.

Y con maestro tan ducho
y de tan experta pluma,
si aprendi muy poco en suma,
pude bien aprender mucho.
Me estrend una pieza luego
Vallés en un beneficio;
gusto, y tomé por oficio
lo que antes hice por juego.
Y hecho ya un trabajador
me impuse tarea mixta,

y a veces fui periodista
y fui otras veces autor.
Hace afos que, enamorado,
es mi alma de otra alma esclava,

y los hijos que esperaba...




todavia no han llegado.
Mas no se vaya a creer
gue esto nos tiene afligidos;
si vinieren... jbienvenidos!,
no vienen... jqué se ha de hacer!
No hablo mal de la fortuna
-fuera un ingrato, un mal hombre-
pues si no ha puesto mi nombre
en los cuernos de la luna,
tampoco lo ech6 a rodar
y lo dejoé muy abajo,
y, gracias a mi trabajo,
me da un modesto pasar.
No me meto a describir
mi fisico... esta presente...
y lo que soy moralmente
los demas lo han de decir.
Mi opinién es avanzada,
no alterno en ningun partido,
y en la vida he pretendido
de ningun ministro nada.
Nunca en némina firmé
ni a ningun procer servi,
y siempre que a votar fui
contra el Gobierno voté.
Juego con Ramos Carridn
carambolas mano a mano
y casi siempre le gano,

gue es una satisfaccion.




El lo atribuye a la suerte,
yo a aptitud reconocida...
jy asi se pasa la vida!
jy asi se viene la muerte!
Vulgo hasta mas no poder,
ni envidiado ni envidioso,
soy, en fin, lo mas dichoso

gue en el mundo puedo ser*®.

El 16 de junio de 1899 aparece estampada la Entrevista a Eusebio Sierra en Actualidades,
firma de Sierra en el acta fundacional de la Sociedad
de Autores Espanoles (actual SGAE), que creaba en
compaiia de otros siete dramaturgos (Sinesio Con Euseblo Sierra
Delgado, Vital Aza, Miguel Ramos Carrion, José
Francos Rodriguez, Carlos Arniches, José Lépez Silva
y Eugenio Sellés) y de tres compositores (Ruperto
Chapi, Tomas Lopez Torregrosa y Joaquin Valverde San ‘L;j
Juan). Comenzaba con ese acto una larga y -
encarnizada guerra contra el hasta entonces
todopoderoso editor Florencio Fiscowich, quien tenia
comprometidos bajo contrato a todos los demas
musicos y comediografos de la Corte -la inmensa
mayoria- mediante la férmula de pagarles una suma
de dinero fija peridédicamente a cambio de poseer él
en exclusiva los derechos de copia y reproduccion
sobre las obras pasadas y futuras que produjeran; asi se
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fue la lid, pero en 1901 Fiscowich hubo de rendirse
y vender su imponente archivo a la Sociedad de Autores.

La tierruca ejercia cada vez mayor atraccién sobre Eusebio Sierra, quien no dejaba de
relacionarse con ella lo mas que podia. En 1902 colaboraba en la Revista Veraniega que se
publicaba en Santander durante los meses estivales. El dia 1 de junio de 1904 veia la luz un
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numero especial del semanario El Centro Montariés, que editaba la sociedad del mismo
nombre, dedicado todo él a homenajear a Pereda; junto con los trabajos que aportaban
Fermin Bolado Zubeldia, José Estrani, Pedro Sdnchez, Leopoldo Pardo Iruleta, Alejandro Nieto,
Gabino Gutiérrez, Esteban Polidura, Manuel Delgado y Uranga, Melquiades Fernandez
Marafién, Eduardo Sanchez Martinez, Vicente Garcia Garcia, Angel Basave, Tomas Agiiero
(presidente del Centro) y los doctores Madrazo y Hoyos Marfori, lucia en aquellas paginas un
sentido texto de Sierra. Y al ano siguiente concurria éste a los Juegos Florales que se
celebraron en la capital de Cantabria para conmemorar el tercer centenario de E/ Quijote. En
uno de los capitulos de la convocatoria quedd premiado su Romancero de Santander, “en el
gue se presentan, en correctos y en ocasiones inspirados versos, las cuatro edades de la ciudad
correspondientes a la obtencién de los lemas que adornan su escudo”?’. Esta coleccion de
poesias concluye con unos versos nostalgicos, que dicen:

No, Santander, no he sabido
como mereces cantarte,
pero valga el buen deseo

cuando los aciertos falten.
Poetas mas inspirados
encontraras que te ensalcen,
pero yo soy, por mi suerte,
hijo tuyo -;no he de amarte?-
y te envio, como ofrenda

de mi amor, este homenaje.

Por fin, ese mismo afo marcara el punto de inflexion decisivo en la vida del escritor.
Concluye entonces su etapa madrilea y, a un tiempo, su musa teatral se apaga para siempre.
Regresa definitivamente a la aforada ciudad natal, donde acaba de asumir dos nuevas
responsabilidades laborales. Una consiste en ocupar el cargo de director-gerente de la
empresa “La Electra Pasiega”, creada en 1900 con el objetivo de abastecer de energia a la
comarca de Liérganes; en su constitucién y accionariado tenian papel fundamental las familias
Larrucea y Riafo, esta ultima la de la esposa de Eusebio, quien acepta ponerse al frente del
negocio. La otra resulta mas adecuada a las caracteristicas del sujeto: detentar la direccion del
diario local La Atalaya, que de unos combativos origenes ideoldgicos catoélico-tradicionalistas
acaba de pasar a ser 6rgano periodistico del partido conservador. Pero, j;y como Sierra,
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progresista de toda la vida, acepta la encomienda que le propone su buen amigo Ramén
Fernandez-Hontoria y Garcia de la Hoz? Lo explicd muy bien Pick:

“El antiguo republicano se prestaba a defender en su tierra nativa la politica
conservadora y monarquica, pero esto no suponia una claudicacion, como pretendieron los
que en el curso de las polémicas periodisticas le atacaron. Era una evoluciéon natural de sus
ideas, en consonancia con su caracter. Su republicanismo no habia sido nunca mas que una
posicién intelectual, batida por las realidades que el desarrollo de la politica espafola ofrecia a
diario. El ensayo cadtico de la Primera Republica habia desvanecido sus juveniles ilusiones y en
la Restauracidn mondrquica vio sus ideales de orden y progreso mejor interpretados. Sin
ninguna retractacién publica, sencillamente por la fuerza natural de las cosas, se habia ido
acercando a los elementos de la Restauracion, principalmente a los que por ser de su tierra,
como Fernandez Hontoria, le atraian con el incentivo del paisanaje.

Aunque se creyese muy demdcrata y blasonase de ello, el estudiante republicano de
1868 se sentia a principios de nuestro siglo mas afin de don Antonio Maura que de los
revolucionarios bullangueros. No es que fuese enemigo del pueblo, es que por instinto le
repugnaba la plebeyez. Siendo tan madrilefio, no se aficiond nunca a los barrios bajos"*.

En consecuencia, “su progresismo se hizo estatico, deteniéndose en las horas que él
estimaba las mdas luminosas de su vida. Todo lo hasta entonces logrado, tanto en el orden de
las ideas como en el de los descubrimientos mecanicos y fisicos, pareciale admirable: el
ferrocarril, el telégrafo y el teléfono, la navegacién a vapor, la libertad de pensamiento y
prensa... los Parlamentos... Esas conquistas significaban para él la Cumbre y el Limite, y todo
lo que las rebasara, un misterio poblado de enigmas.

La vida vertiginosa del siglo XX, tal como él la entrevio, con su cientificismo y su
materialismo y, sobre todo, con la subversion de valores morales, causabale miedo.
Titulandose liberal, era el mas reaccionario de todos los conservadores, pues no transigia con
nada: ni con Rubén y el modernismo, ni con el nuevo modo de hacer peridédicos, ni con el
nuevo modo de hacer comedias.

Hubiera querido ser Josué para parar el sol cuando alcanzaba su zénit en el ultimo dia
del siglo XIX. Asi habrian sefialado eternamente los relojes la hora maravillosa que no debi6
terminarse nunca”*®.

Y precisamente por eso, “al encargarse de la direccion de La Atalaya realizd, no sabemos
si consciente o inconscientemente, una de las mas curiosas experiencias que en el campo
periodistico se han acometido: mantener en pleno siglo XX un periédico igual en todos los
aspectos a los del XIX.

Igual en absoluto: en presencia material y en ideas; con su articulo de fondo siempre en
el mismo sitio; con su ‘Album poético’, con sus ‘Ecos de Sociedad’ escrupulosamente vigilados

¥ Ibid., p. LXX-LXXI.
* Ibid.., p. XCIV-XCV.




para que no se metiese en ellos ningun nombre indebido de matute; con su Cuento o Leyenda
romantica en prosa de dos columnas por lo menos; con su ‘Panorama’, que le recordaba sus ‘A
vuela pluma’ de E/ Liberal; con las noticias locales, por importantes que fuesen, almacenadas en
la segunda plana, y las nacionales y extranjeras en la tercera, sin que ninguna, con ningun
pretexto, ocupase sitio distinto nunca.

Esta composiciéon del periédico en pleno siglo XX, cuando ya los demds diarios
adornaban sus planas como se adornan los escaparates en los comercios de lujo, hacia un
efecto tan anacrénico como si se saliese a la calle vestido igual que en los dias de Carlos lIl.

Esta posicion la mantuvo hasta que, por presiones de la Empresa, tuvo que ir haciendo
concesiones con gran dolor suyo. Porque cada una que se le arrancaba le quitaba un poco mas
de vida.

Hasta que al fin, cansado de luchar contra la corriente, cesé de nadar y se dejé llevar a la
deriva (...). Tal fidelidad al espiritu de su época creemos que constituye un caso Unico. Es tan
conmovedora como increible,

Aun con todo, afirmé Simén Cabarga que “Eusebio Sierra dio nuevo tono literario al
periodico y fue él quien hizo una positiva adquisicién llevandose junto a si a José del Rio Sainz,
cuando éste abandonaba sus navegaciones como capitan de barco e iniciaba su obra poética
con el Libro del mar y de los vigjes. (...) Atrajo también a Alberto Espinosa Herrer y a José M?
Aguirre Gutiérrez como reporteros, y como colaboradores a los poetas y escritores José Maria
Aguirre y Escalante, sobrino de Amoés, Angel de Castanedo y Concha Espina, que acababa de
trasladar su residencia a Madrid, desde donde enviaba ‘Crénicas cortesanas’, tituladas después
‘Pastorales’; de la revista financiera encargd a Ramén Pérez Requeijo, director de la Escuela de
Comercio™'.

También Pick sefalé que Sierra “traté de dar al periédico un tono intelectual publicando
todas las semanas una pdagina literaria por el estilo de los famosos ‘Lunes de El Imparcial'. Pero
no consiguio sostener el tono. En las paginas publicadas se dieron a conocer como poetas José
Maria Aguirre y Escalante y Alberto Lépez Arguello. Su rigor en la admision de originales le
ocasion6 muchos disgustos y acabé por cansarse”.

De la redaccion anterior “se mantenian Amadis y otros elementos nuevos, como
Alejandro Mur, buen reportero, y César Garcia Iniesta, quien al poco tiempo marché a
Madrid"*. Y el redactor-jefe, Francisco Garcia Nuiez, “auténtica personificacion del periodismo
que se llamaba de batalla. Era la violencia y la acometividad sin respeto a nada ni a nadie. (...)
Sin duda esperaba éste haber ocupado la direccidn, y el verse preterido le causd una viva
contrariedad que, dado su temperamento, se tradujo en seguida en antipatia hacia el que
llegaba a ocupar el puesto a que creia tener derecho. Por otra parte, todo diferenciaba a los

* Ibid., p. XCIII-XCIV.
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dos hombres: la educacién, las ambiciones, el aspecto fisico, el lenguaje. Don Eusebio, atildado
y sefior siempre, con su estatura procer, su busto erguido, su sereno y noble rostro
caracterizado por una fina barba muy cuidada, era la antitesis de Nunez, vestido al desgaire y
en mangas de camisa para trabajar mas a gusto; con la pelambrera revuelta y las barbazas de
mujik tolstoyano. Ambos comprendieron, apenas cambiaron el primer saludo, que no podrian
entenderse. ‘Es un salvaje’, se quedd pensando don Eusebio. ‘Es un figurén’, mascullé Nuhez
camino de la calle”*. Por suerte, éste pronto fue a parar a la Villa y Corte, pues alla se lo llevé
Luis Redonet y Lopez-Dériga.

Eusebio Sierra en su despacho de La Atalaya

Después de haber residido muchos afios en una vivienda de la madrilefia plaza de Santa
Catalina de los Donados, Sierra se instalo, al avecindarse en Santander, “en el tercer piso de una
casa de la calle de la Concordia, frente a la huerta de Escalante, que ponia ante sus balcones un
panorama de arboles y flores y le ofrecia un concierto diario de musica de pajaros. Esto le hacia
recordar con aforanza las frondas del Retiro madrileno. Del alejamiento del querido Madrid le
indemnizaba la grata vecindad”®. En cuanto se refiere a su estilo de vida en la capital de
Cantabria, sus gustos y costumbres, Pick los describié con precisidon y gracejo:

“Desde el primer momento (...), se impuso el director de La Atalaya unas normas que no
infringié con ningun motivo. Durante todo el tiempo que trabajé a su lado no recuerdo un solo
dia que comiese fuera de su casa.

Como director de periédico era invitado frecuentemente a banquetes oficiales; otras
veces le solicitaban los amigos para comidas intimas o para homenajes. Pero cortésmente se
excusaba. Cuando la representacion del periédico se hacia imprescindible, la delegaba en
algun redactor.

El horario de sus obligaciones y sus ocios era invariable. Se levantaba alrededor de las
diez de la manana; tomaba su desayuno de chocolate y conversaba con su esposa o la

# RiO SAINZ, José del: Op. cit., p. LXXII-LXXIV.
* Ibid., p. LXXIV.




hermana de ésta, la senora de don Belisario de la Carcava, que pasaba temporadas con ellos;
leia los periddicos y sin apresuramientos, hacia las once y media o las doce, se dirigia a la
Electra Pasiega, que tenia sus oficinas en la calle de la Blanca. En su despacho de gerente
permanecia hasta la una y media, a cuya hora recogia en la inmediata tienda de Roberto
Basanez a Enrique Menéndez Pelayo, y en los meses de verano al poeta Luis Barreda, y con
ellos se encaminaba a pasos lentos por la calle de San Francisco hacia su casa. En el trayecto
hacian frecuentes paradas impuestas por el interés de la conversacién.

Después de comer, hacia las cuatro de la tarde, encamindbase al Circulo de Recreo, en
cuya biblioteca se enfrascaba en la lectura de la prensa francesa o en grata conversacion con
los amigos que alli encontraba, hasta las seis o las siete. Cuando no habia temporada de teatro,
iba desde el Circulo, con algun amigo, al salén de chocolateria de Dionisio Agenjo, y
merendaba. A continuacién remataba el dia en la tertulia de Basanez.

Antes de la hora de cenar pasaba por el periddico para echar un vistazo a la
correspondencia y a los originales de los colaboradores y llenar con su letra menuda y correcta
las cinco o seis cuartillas de comentarios que publicaba como fondo. Los temas que trataba
eran de politica general, en un estilo correcto e intencionado; con toques irénicos, pero sin
personalizar nunca ni precisar los ataques. Un estilo de polemista de guante blanco que Nunez
calificaba de admirable, porque segun ironizaba, realizaba el ideal de no decir nada y hacer
suponer al lector que decia mucho.

Cuando habia temporada de teatro, ya se ha dicho que suprimia las meriendas y hacia
novillos en la tertulia de Basafnez para no faltar a ninguna funcién de la tarde, ya en el viejo
coliseo de la calle del Arcillero, mientras subsistid, ya en el Salén Pradera o en el Pereda, y
durante los veranos en la sala de espectaculos del Casino del Sardinero. Asistia también a los
conciertos musicales de algun empaque.

Igual le daba que las companias fuesen buenas o malas, o que hubiera visto la obra
anunciada docenas de veces. Para él siempre habia matices nuevos y detalles interesantes que
apreciar en cada representacion. Conocia a todos los comicos vy, al verlos en escena, le latia el
corazén recordando sus tiempos de convivencia con ellos en los camerinos de los teatros.
Muchos de los actores y actrices de su tiempo también le recordaban, y cuando pasaban por
Santander y se enteraban de que don Eusebio vivia alli, iban a visitarle a la redaccion (...).

Juzgaba las obras con arreglo a su criterio, poco de acuerdo con las innovaciones. El
buen teatro era, a su juicio, el de su tiempo: el de Vital, el de Sinesio, el de su tocayo Eusebio
Blasco, el de Ramos Carrion, el de Joaquin Abati. De los modernos, admiraba -jcdbmo no!- a
Benavente y a los Quintero, a los que habia visto nacer, como decia en un tono risuefo que era
a la vez carino y homenaje. Los llamaba siempre los nifios, como si no hubieran crecido desde
que recibieron este nombre al presentarse con su primera obra en el saloncillo del Teatro Lara.

Pero de estos nombres ilustres no pasaba. En ellos terminaban sus concesiones a la
juventud. Casi todo lo que se estrenaba le parecia malo y lo de los llamados modernistas,
detestable. Voces de Gesta, de Valle Inclan, le produjo hasta malestar fisico. Decia que aquello




no era teatro ni los versos versos, sino una tomadura de pelo a las gentes serias que no debia
tolerarse.

Con su buen sentido comprendia que este criterio suyo no podia ser el del periddico, y
dejaba al critico teatral, que lo fue siempre o casi siempre durante toda su direccién Emilio
Cortiguera, que opinase con absoluta libertad. Solo después de entregadas las cuartillas a las
cajas, solia discutir con el critico algunos juicios por éste consignados (...).

Al cine no lleg6 a entenderle y probablemente murié sin darse cuenta de su importancia
universal. No le consideraba un arte, sino una curiosa experiencia mecanica, propia para
exhibirse en barracones de feriales. Vio muy pocas peliculas y ninguna logré interesarle ni
entretenerle.

A los toros era aficionado, pero circunspecto. En las corridas de feria ocupaba siempre
una de las contrabarreras del periédico en compania de Alejandro Nieto, que actuaba de
revistero (...).

El futbol no le gusté nunca. Considerabale un pasatiempo estupido del que no debian
ocuparse las personas serias. Durante mucho tiempo se negé a publicar noticias referentes a
este deporte, cuya aficién se propagaba como un contagio entre la juventud. Los demas
periodicos, El Cantdbrico y El Diario Montahés, insertaban anuncios y resefas de los partidos y
solo por eso eran buscados por la creciente masa de los deportistas. Pero don Eusebio no daba
su brazo a torcer. Fue preciso que interviniera el propio Juan José Ruano, que actuaba de
delegado del Consejo de Administracién, para que atenuase su inflexibilidad. Consintié que
Pablo Martin de Cérdova redactase unas pequefas gacetillas con los resultados de los partidos,
pero oponiéndose a que emplease la terminologia britanica ritual (...).

Cada nueva concesién que se veia obligado a hacer al deporte triunfante, era una herida
que se le abria en el alma. A las breves gacetillas de Pablo Martin de Cérdova sucedieron al
cabo de algun tiempo crénicas mas extensas de escritores especializados (...). Tuvo que
resignarse. Daba las cuartillas a la imprenta sin leerlas, para no sentir la tentacién de echarlas al
cesto. No leia tampoco las cronicas una vez publicadas. Tenia por norma no leer nada que le
desagradase (...).

Pertenecié como socio desde su fundacion al Ateneo de Sanander, pero asistia a él
rarisimas veces, no interviniendo en ninguno de sus actos. La relacion con la gente de letras la
mantenia en sus tertulias del Circulo de Recreo, la tienda de Basafnez y la direccion del
periédico. En una o en otra, conversaba a diario con Enrique Menéndez, Luis Barreda, José
Maria Aguirre, don Carmelo Echegaray, Vicente Pereda, Angel Castanedo, Alberto Lopez
Arguello y no recordamos si alguno mas, pues eran pocos a los que en este campo daba
beligerancia. Entendia la literatura como una aristocracia en la que el derecho de admisién
estuviese reservado como en ciertos bailes. Ello le cre6 no pocos enemigos.

Cuando la redaccién abandoné la mezquina instalacion de la calle de Santa Clara y se
establecié en el primer piso de la de San Francisco, cuya amplitud permitié disponer de una




buena sala de redaccion, con un despacho de direccion independiente, y amueblarla toda con
comodas y relativamente decorosas butacas y divanes, pudo don Eusebio, que habia traido de
Madrid el gusto de los saloncillos y cendculos, satisfacer su deseo de tener una tertulia intima
durante las horas de trabajo. En su despacho se reunian por las noches Roberto Basanez,
Ramoén Herrera, empresario a la sazén del Salon Pradera, el abogado Jacinto Gutiérrez, don
Carmelo Echegaray y el poeta Luis Barreda cuando se encontraban en Santander, Ramén
Solano, don Luis Martinez, sus amigos de la infancia don Antonio y don Fernando Lavin Casalis,
y algun otro (...). A estos contertulios de la localidad se anadian los escritores y hombres de
teatro que estaban en Santander de paso y que no se marchaban sin saludar al viejo amigo.
Recordamos haber visto alli a don Joaquin Abati, a los maestros Bretdn y Calleja, a don Eduardo
Yafez, a los hermanos Alvarez Quintero, a Sinesio Delgado, a Ortega Munilla, a Ramos
Carrion...

Entraban en la direccién con los brazos abiertos y dando grandes voces (...). Se
abrazaban, y don Eusebio se emocionaba casi hasta llorar.

Aparte de esta tertulia restringida de la direccién, se reunia otra, mas democratica, mas
de puerta abierta, en la sala de redaccién, en torno a la mesa comun de trabajo. Esta tertulia
era el refugio de los noctdmbulos que no se resignaban a retirarse a sus casas después de
cerrados los cafés, circulos y cafetines. Pertenecian a todas las clases sociales y parecia
imposible que con su charloteo constante se pudiera trabajar y, sin embargo, el periédico salia
todas las mafnanas.

Don Eusebio, tan exigente en otras materias, en esta de la tertulia popular extremaba su
tolerancia, y no solo la autorizaba sino que a veces, cuando faltaban o se retrasaban sus
amigos, abandonaba su despacho y se sumaba a ella.

Su segunda aparicién en el periédico, después de cenar, la hacia puntualmente a las diez
de la noche. Sus primeras palabras a los redactores, tras de saludarles, eran para pedirles
original. Si se retrasaban, gritaba desde su despacho:

-iHagan cosas, sefores, que el periddico sale mananal

Esto de que ‘el periddico sale mafana’ era una muletilla de que se servia como un latigo
para avivar el cansino paso de los que trabajaban... (...).

La actitud de don Eusebio con los redactores era de un paternalismo autoritario. Los
trataba como un padre severo, pero amante (...), los consideraba y estimaba. (...) La mayor
parte eran unos bohemios incorregibles, que vivian de mala manera y trabajaban de mala
gana. Don Eusebio los amonestaba como un padre.

A Alberto Espinosa, tan inteligente, tan simpatico y tan abulico que se pasaba dias
enteros sin escribir una sola cuartilla, solia decirle: ‘Usted seria un gran periodista si perdiera su
miedo supersticioso al trabajo y se decidiera a escribir algo de vez en cuando. jHaga la prueba,
y puede que la experiencia le resulte agradable!’ (...). En realidad, el modo de ser de Espinosa




le hacia mucha gracia™®.

Muy de vez en cuando accedia Sierra a participar en algo que le obligaba a romper el
ritmo matematico de sus costumbres diarias. Por ejemplo, en el otono de 1907 convino en
formar parte del jurado que debia valorar los trabajos presentados al concurso de cuentos que
convocd la revista santanderina La Semana; le acompanaron en el tribunal Enrique Menéndez
Pelayo y José M2 Quintanilla (Pedro Sdnchez). Concedieron el premio a Concha Espina por su
relato La riada®’. También ocasionalmente el director de La Atalaya colaboré en publicaciones
locales como Revista Cdntabra (1908-1910).

El 25 de noviembre de 1911 fallecié en su domicilio santanderino Eugenia Riano Macias,
la que habia sido fiel y amante companera de Eusebio Sierra . Dejé escrito José del Rio: “La
muerte de su esposa le abrid en el alma una herida incurable de la que ya no se repuso nunca.
Se quedo tan solo que, para reanimarle, se fueron a vivir con él sus cufados, los sefores de
Carcava. Pero desde entonces decayé tanto que hasta el cuerpo se le encorvo, dejando de
mostrarse erguido. También sus sentimientos religiosos se agudizaron. Empezé a dar largos
paseos con el candénigo don Pedro Santiago Camporredondo y con otros eclesiasticos. Se le
veia frecuentemente en la Catedral"*.

Un motivo mas de afliccién para él fue la disidencia maurista que escindié violentamente
el partido conservador, rompiendo incluso de rebote viejas y fraternales amistades. Los
epigonos de Maura fundaron en 1914 el periédico El Pueblo Cdntabro y se disolvié la empresa
editora de La Atalaya, cuyos nuevos propietarios tnicos fueron Ramiro Pérez, Juan José Ruano,
Gregorio Mazarrasa y Alfredo Trueba. A pesar de la situacion violenta que se creaba a Sierra
respecto de algunos de sus amigos, “afronté la situacién con gran entereza, separando los
deberes politicos de los de la amistad y manteniendo vivos todos sus antiguos afectos”*.

No poco antes de que estas calamidades sucedieran, ya se encargaba de elaborar la
crénica politica diaria José del Rio. “Lo habia pedido a Ruano el propio don Eusebio, que cada
vez se sentia mas desganado del periodismo de batalla, que en la forma que se ejercia no
cuadraba con su temperamento”®. Y es que partié de un error conceptual cuando llegé a la
empresa: “La direccidn de un periédico escrito para las clases distinguidas del pueblo
antojabasele un oasis de descanso, toda vez que la politica regional no podria ser -asi al menos
lo creia- un palenque de luchas violentas como lo era la de los periédicos madrilefos. Pronto
veria desvanecidas estas ilusiones. El periodismo montanés era en aquellos anos un campo de
luchas en que se usaba el navajeo mas que la espada caballeresca. Todas las cuestiones se
personalizaban y quienes no empleasen tales procedimientos eran menospreciados. Don
Eusebio pudo darse cuenta de este estado de cosas desde el primer dia de su toma de
posesion del cargo. Los elementos que empezaron a rodearle a titulo de correligionarios, le

¢ Ibid., pp. LXXV-LXXXIX.

Y7Vid. La Semana (Santander), 9 de noviembre de 1907.
* RIO SAINZ, José del: Op. cit., p. LXXXIX.

* Ibid., p. XC.

> Ibid., p. XCL.




Es, del montafiés confin,
€l autor que suena mas.
Tiene un nifio chiquitin,
muy salado y muy monin,
que se llama Nicolds.

LAM. 1. Caricatura de Eusebio Sierra, por Julio Cortiguera (Revista Cantabra, 31-1-1909)
una de las publicaciones locales en la que colaboraba..



excitaban a que dijese cosas atroces”'. Nunca lo hizo, y cumplié varios afos su cometido sin
abandonar jamas la mesura y la caballerosidad. Ni siquiera cuando fue victima de las burlas y
desprecios de un plumifero de la prensa antagonista que, conocedor de su verdadero primer
apellido, comenz6 a citarle en sus articulos como “sefior Cuerno”. Irritado ya Sierra ante la
insistencia de las invectivas, compuso una redondilla que entreg6 al regente de La Atalaya
para que la publicara, la cual decia:

iMira, joven imprudente,
que la gente ha conocido
gue pones en mi apellido

lo que quitas de tu frente!

Pero, al cabo de un rato y de nuevo sereno, hizo retirar el texto. No era su estilo. Como
queda dicho mas arriba, a comienzos de la segunda década del siglo XX logré transferir a Pick
la confeccién diaria de la crénica politica del periédico. Le asqueaba participar en tan bajunos
enfrentamientos.

“A partir de entonces ejercia la direccion de un modo honorifico. Su despacho,
convertido en agradable centro de tertulia, le permitia unas horas de grato solaz, antes del
suefo. Leia por formula los originales antes de enviarlos a las cajas e iba concediendo cada vez
mas margen a la iniciativa de los redactores”*2,

Pero si lo consideraba necesario aun se imponia y no daba su brazo a torcer, como
sucedié cuando, en 1917, Arturo Casanueva (que entonces trabajaba en La Atalaya) se vio
precisado a publicar en otro medio lo que Sierra le habia prohibido hacer en el suyo. Utilizando
su acostumbrado seuddénimo de Boy escribié en El Diario Montarés un dia de septiembre:

i 1

-'{Amigo, bombos no!’

A recurrir a la generosa hospitalidad de un periédico que no es el nuestro nos fuerza el
noble desplante de nuestro director. jAh, cuando él se entere de la travesura!l

Es el caso que, leyendo los periédicos de Madrid, damos con una noticia que nos llena de
orgullo. Es el triunfo del amigo y del paisano, y, como muy bien dice el articulista de E/ Dia, es la
hora de la justicia.

Con el natural contentamiento, nos hemos acercado a la Direccion con el suelto aludido.

-'Pienso hacer mencién de esto, don Eusebio. ;Qué le parece a usted?’

! Ibid., pp. LXXI-LXXII.
> Ibid., p. XCL.




El Director de La Atalaya calla y lee.
Bajo sus lentes quevedescos, tiene una sonrisa especial la miopia.

El suelto dice asi:

‘Otra noticia. En el Tivoli se ha constituido un Jurado de intelectuales para la admisién de
zarzuelas...".

-'Ahora si que van a estrenar obras nuevas'.

-Vamos con el éxito. Hace algunos anos el publico se cargd en Apolo Blasones y Talegas,
arreglo de la novela del mismo nombre del gran novelista espanol don José Maria de Pereda,
hecho el arreglo por el culto Eusebio Sierra. Dicha obra llevaba musica del espaiolisimo Chapi.
Pues bien, en el Tivoli de Barcelona ha reaparecido esta obra y... una locura. Dice un critico,
hablando de este acontecimiento teatral: Hacia mucho tiempo que no gozabamos en el teatro
de una emocién tan honda y tan honradamente sincera como la que experimentamos en el
Tivoli la noche del miércoles...

El primer acto de Blasones y Talegas quizas pesé un poco por su corte anticuado, pero
este defecto queda de sobras compensado con la galanura del didlogo, que es irreprochable.
En cambio, el acto segundo es una verdadera joya y tiene bellezas exquisitas.

La musica del maestro Chapi esta a la altura del libro y es de una inspiracion grande.

Los temas melddicos se suceden habilidosamente desarrollados en la orquesta; la labor
del musico es tan honrada como la de los libretistas y, como ellos, no busca el éxito en los
efectismos sino en la igualdad y en la perfeccién de la técnica’.

-‘La hora de la justicia llega’.
-‘Indudablemente’.

Poco a poco hemos observado que su cara se ponia fosca. Interiormente renacia en él un
tiempo lejano y le satisfacia la lectura; pero de eso a dejarnos dar la noticia, habia un abismo.

-iQué?’
-‘Mire, amigo, bombos no'.
Hemos insistido una y dos y mas veces. Y siempre la misma respuesta: ‘Bombos, no'.

La frase pinta su caracter, y es tan simpatico dar con un hombre asi que, al oir su ultima
respuesta, hemos salido presurosos a buscar unas columnas amigas.

Y mira por donde, publico benevolente, me tienes contandote con la mejor buena
intencién el triunfo de un montanés, desde la casa ajena.
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La hora de la justicia, llega”>.

También por aquellos afnos (1914-18) se hicieron proverbiales en la redaccién de La
Atalaya las acaloradas discusiones entre periodistas con motivo de la Gran Guerra Europea. El
bando de los “aliadéfilos” estaba capitaneado por Eusebio Sierra, mientras que el de los
“germandfilos” lo abanderaba José del Rio Sdinz, Pick. A pesar del desacuerdo absoluto que en
esta materia mantuvieron ambos, quedé indemne la relacién poco menos que paterno-filial
entre ellos.

En 1914 se fundé la Asociacién de la Prensa local. Para el autor de La romeria de Miera
“fue una de sus grandes alegrias en los ultimos tiempos. Pues al unirse los periodistas, cesaron
los ataques personales de unos a otros con ocasion de las campanas de sus periddicos y se
establecieron lazos de amistad y compafierismo. Por lo que a Sierra se refiere, volvié a
reanudar su vieja amistad con don José Estrafi, que a causa de las campanas periodisticas
ambos habian roto"”**. Precisamente Estrafni quedé proclamado, por aclamacion, presidente de
la nueva sociedad; pero tras su 6ébito, acaecido el 29 de diciembre de 1919, Eusebio ocup? el
cargo a voto unanime de sus companeros.

Lamento Pick que su jefe “ano tras ano se iba quedando mas solo (...). Al fallecer su
cunado, Belisario de la Carcova, se quedd en su casa, ya tan entristecida, sin otra compania que
su cunada, que le atendia fraternalmente™>. La mayor parte de sus intimos de Madrid y de
Santander habian ido muriendo también.

El domingo 20 de marzo de 1922 hizo vida normal: oyé misa en la Catedral, almorzé,
acudié a la estacién del norte para despedir a un amigo, dio un paseo por el Sardinero... Al
atardecer se sintié mal y poco después de la medianoche fallecié victima de su ya antigua
arterioesclerosis. La Asociacion de la Prensa se hizo en sequida cargo del cadaver, que traslado
a la redaccion de La Atalaya, donde quedé instalada la capilla ardiente; los redactores de todos
los periddicos de la capital de Cantabria lo velaron por turnos.

El cortejo funebre constituyd una auténtica manifestacion de duelo. Dijo José del Rio
que “estaban representadas todas las clases de la sociedad: los diputados en Cortes, las
autoridades, la Diputacion Provincial, el Ayuntamiento, el Instituto, las Escuelas de Comercio,
de Artes y Oficios, de Industria y de Ndutica, el Ateneo, la Liga de Contribuyentes, la Cdmara de
la Propiedad Urbana, la Minera, el Real Club Automovilista. Y todos los periodistas, escritores
profesionales y aficionados a la Literatura de Santander. Y tras de ellos, un gran gentio”®. Su
ciudad natal supo corresponder al acendrado carino que Sierra le habia manifestado siempre y
que vertié en diversas poesias, como la que llevd precisamente por titulo “A Santander”,
compuesta en recuerdo de la explosién del Cabo Machichaco:

>3 El Diario Montaiiés (Santander), 20 de Septiembre de 1.917.
3 RIO SAINZ, José del: Op. cit., p. XCIL

33 Ibid., p. XCII.

% Ibid., p. XCVIL




LAM. 2. Portada del libro Blasones y Talegas




Yo comparto contigo las alegrias,

y las penas que tienes las hago mias,
que el hijo que a su madre como hijo adora,
rie cuando ella rie, llora si llora.
Cuando victima fuiste del cataclismo,
senti desde aqui el golpe como tu mismo,

y hoy que al Senor imploras, contigo imploro,

y hoy, Santander que lloras, como tu lloro*’.

El cadaver de Eusebio Sierra fue sepultado en el pantedn familiar de Liérganes. También
el cortejo funebre que en aquella poblacién se organizé para acompanarlo al camposanto,
congrego a las autoridades locales en pleno y a cientos de personas.

Pero como bien observé Pick, “pocos de los que vieron este entierro se dieron cuenta de
que a quien se llevaba a enterrar no era a una personalidad mas o menos brillante, sino a un
simbolo. Al del siglo XIX, que continué alentando mientras el autor de La romeria de Miera
estuvo vivo"s,

Eusebio Sierra y la musica montanesa

Que sepamos, La romeria de Miera constituy6 la incursion pionera de Sierra en el campo
del folklore regional montanés, y también la que alcanzé mayor éxito. Por lo que al arte
escénico se refiere, volvid a explotar el filén con otras tres obras: La noche de San Juan (a la que
pusieron musica Joaquin y Quinito Valverde), Botin de guerra (con Tomas Bretén) y Blasones y
talegas (dotada de una excelente partitura que firmé Ruperto Chapi). Las dos primeras
obtuvieron buena acogida del publico, aunque ni de lejos comparable a la clamorosa que
registré La Romeria. Curiosamente, la tercera, sin duda el mejor y mas ambicioso trabajo
realizado por el cantabro en esta especialidad del teatro musical de corte folklérico, supuso un
inexplicable fracaso al efectuarse su estreno madrilefio en 1901, si bien cuando se reestrené en
Barcelona dieciséis anos después triunfé en toda la linea, revalidando posteriormente ese éxito

37 La Montaria (La Habana), 4 de noviembre de 1916.
¥ RIO SAINZ, José del: Op. cit., p. XCVIL.
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en otras ciudades, entre ellas Santander®®.

Pero también, al margen de la produccion teatral, elaboré Eusebio letras para cantables
de corte popular regional en varias ocasiones. Algunas se dieron a conocer en su ciudad natal
el 20 de junio de 1896, segun recogio la prensa local dos dias después:

“Antes de ayer fueron brillantemente inauguradas las veladas de la Plaza de la Libertad.
Tomo parte el Orfedn Santanderino, obteniendo una verdadera ovacién en el ‘potpourri’ de
aires montaneses que estrend, musica arreglada por su director y letra muy sentida de nuestro
querido amigo don Eusebio Sierra”®,

En el verano de 1900, el magnifico “Orfeén Cantabria” creado y dirigido por Adolfo
Vicente Winsch Pérez y que por entonces cosechaba éxitos de clamor en certdmenes
regionales y nacionales de musica coral, organizé una “Fiesta Montafesa” que se haria célebre
en los anales de la historia de Santander, la cual tuvo efecto en la Plaza de Toros de Cuatro
Caminos el dia 12 de agosto. Habia sido precedida por la convocatoria de un concurso para
poner musica a unas tonadas o “escenas” cuya letra se encomendd a Eusebio Sierra. Se trataba
de cuatro cantos, titulados “Al salir de la deshoja”, “La ronda”, “La boda” y “El baile”. Estos son
los versos:

Escenas Montanesas
|
AL SALIR DE LA DESHOJA
Vamos los solteros,
vamos a rondar;
no quede sin copla
moza en el lugar.
Pero hemos de echarle
la copla mejor
ala que me tiene
muerto por su amor.
En una tarde
canicular,

sin decir nada

> Para una méas amplia informacion acerca de las zarzuelas citadas, pueden consultarse a GUTIERREZ DIAZ, Francisco: “Cantabria en
la obra lirica de Tomas Breton” (Altamira LX, pp. 95-124. Centro de Estudios Montafieses, Santander, 2002) y a ID: “Pereda, Sierra y
Chapi: la version teatral de Blasones y talegas™ (Altamira LXXI, pp. 61-106. Centro de Estudios Montafieses, Santander, 2007).

8 El Correo de Cantabria (Santander), 22 de junio de 1896. El director del orfeén era Emilio Zapata Gonzalez.
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me enseAd a amar.
Segaba yo aquella tarde
y ella atropaba la yerba,
y estaba mds colorada,
morena y salada,
que en su sazon las cerezas.
Me eché aquellos ojos negros,
disimulé por prudencia;
y ella, mira que te mira,
Y YO, siega que te siega.
Al fin, no sé lo que le dije,
o lo que me dijo ella;
la vista alcé, y desde entonces
no puedo vivir sin ella.
Cuatro pinos tiene tu pinar
y yo te los cuido;
cuatro majos los quieren cortar,
no se han atrevido.
|
LA RONDA
Medio muerto me tiene
la mas hermosa
qgue hay desde Castro Urdiales
hasta Reinosa.
Vamos a echarle
una cancién
a la Petruca,
la de Neldn.

Sia adorarte me obliga




mi mala suerte,
jay, Petrucal! jPetruca!
no quiero verte.
Retira-tirate, flor de la aldea;
Retira-tirate, que yo no te veaq,
reti-retirate.
Que si no te retiras,
tenlo por cierto,
cuando bajes mafana
me hallaras muerto.
Saber no quiero si a otro
tu amor alcanza,
porque mientras lo ignore
tengo esperanza.
Siempre lloraré a tiempo
mis desengafos,
al pie de estos nogales
y estos castanos.
Retira-tirate, etc.
i
LA BODA
En tanto que Petruca
se acaba de vestir,
el novio esta esperando
muy majo y muy gentil.
Indiano es el padrino,
no le hay mas rico aqui,
y él va a pagar al ciego

que toque el violin.




Sale de casa
la novia ya,
iqué maja que viene,
qué linda esta!

Ya te van a poner, nina,
el yugo de la humildad;
recibele con carino,
pues que fue tu voluntad.
Entran en la iglesia
ambos a la par,
jqué tiernos se miran!
ijqué gallardos van!
Te mandan que le ames siempre
y tu respondes que si;
mira que la Virgen te oye,
y lo tienes que cumplir.
La bendicién santa
recibieron ya,
jqué tiernos se miran!
iqué gallardos van!
v
EL BAILE
Se hace muy tarde,
basta de vino...
jvivan los novios!
jviva el padrino!

Si hemos la boda
de celebrar,

anda, muchacha,




sal a bailar.
Me dejaste aqui esperando
cuando te fuiste de aqui;
y estoy donde me dejaste,
y no acabas de venir.
Mds no te espero,
que ya me canso,
y td, sin duda,
me has olvidado.

Dadle, muchachas,

a los panderos,
jviva la punta!
jviva mi pueblo!

El dbrego ha venido
el baile a interrumpir;
en tanto que no ceda,
ven, niAa, junto a mi.

iCorred, corred!
ihuid, huid!

Ya va calmando el viento,
ya cesa el huracan;
gue suenen las panderas,
volvamos a bailar.
iVenid, venid!
illegad, llegad!
Siempre vivi en las montahas
y morir en ellas quiero;
que corre el aire mds puro

y estoy mds cerca del cielo.

Dadle, muchachas,
a los panderos.
iViva la punta!

jviva mi pueblo!®’.




Fiesta Montafiesa en la plaza de toros de
Santander (12-8-1900)

Entre los diversos compositores que se presentaron al certamen se alzé con el primer
premio el burgalés Rafael Gémez Calleja, segun veredicto de un ilustre jurado formado por
Jesus de Monasterio, Tomas Breton y Ruperto Chapi; los tres pesos pesados de la musica
espanola de la época estuvieron presentes en la funcion santanderina, que logré una amplia
repercusion en la prensa. Y las Escenas Montariesas también se escucharon en Madrid, siendo
cantadas en el Teatro de la Zarzuela el 29 de enero de 1902, en el contexto de una “fiesta
artistica a beneficio de la Sociedad General de Coristas de Espana”; tomaron parte en la
interpretacion los coros de las companias que actuaban en el citado coliseo, en Apolo y en
Eslava®.

El canto popular montanés estaba de moda. El éxito del certamen del coso de Cuatro
Caminos provocé que el editor, escritor y compositor cantabro José Diaz de Quijano y de las
Cuevas, que residia en la Villa y Corte, acometiera la empresa de publicar un libro, Cantos de la
Montana, que veria la luz en agosto de 1901. Era un lujoso volumen, con la cubierta a tres
colores e impreso en papel couché, que superaba las 240 paginas. Engarzando musica,
literatura y arte, contenia breves estudios, diez y seis articulos y poesias, numerosos grabados y
mas de ciento ochenta cantos populares de la provincia, armonizados por el ya citado Gémez
Calleja. Sendas cartas de Chapi y Bretén precedian a la transcripcion de las tonadas, que iban
acompanadas por poesias de Concha Espina, G. Aguirre, Luis Barreda y Alfonso Ortiz de la
Torre, asi como por articulos en prosa debidos a Emilio Cortiguera, Jesus de Cospedal,
Demetrio Duque y Merino, Amos de Escalante, Delfin Fernandez y Gonzélez, Juan Antonio
Galvarriato del Rivero, Joaquin de Santillana, Leopoldo Pardo Iruleta, José M2 Quintanilla
Martinez (Pedro Sdnchez), Ramén Sanchez Diaz, Fernando Segura Hoyos y Eusebio Sierra.
Algunas ilustraciones debidas a los pintores montaneses Tomas de Campuzano, Lino Casimiro
Iborra, Luis Cuervas Mons y Manuel Salces adornaron el texto, pero el verdadero protagonista
de la parte artistica fue Mariano Pedrero Lopez, cuya aportacién ascendié a 32 trabajos. Los
fotograbados eran de Laporta y Paez®.

En la aportacion de Sierra a ese volumen hacia una curiosa confesiéon que recordaron
anos adelante autores como Sixto de Cérdova (en el segundo tomo de su Cancionero popular
de la provincia de Santander) 'y Pick (en la aqui tan mencionada biografia de Eusebio); decia alli

51 Se publicaron en id., id., 23 de mayo de 1900. Las estrofas que van en cursiva estaban impuestas al poeta de antemano y se
corresponden con auténticos aires populares.

82Vid. La Epoca (Madrid), 26 de enero de 1902; El Imparcial, id., 27 de enero de 1902, y El Liberal, id., 28 de enero de 1902.

% Informacion abundante sobre la obra de Pedrero incluida en Cantos de la Montaiia puede encontrarse en GUTIERREZ DIAZ,
Francisco: Mariano Pedrero, el ilustrador de Cantabria. Centro de Estudios Montafieses, Santander, 2006. 44




el libretista de La romeria de Miera:

“Parecera mentira; pero yo, que pasé mi ninez y parte de mi juventud -jay, la mejor
parte!- en Santander, en la ciudad, no conoci las tonadas montanesas, ni de ellas tuve noticia,
hasta que vine a Madrid. Y no es que por aquellos tiempos no se cantara en Santander. jVaya si
se cantaba! Dice Pereda en no recuerdo cual de sus libros -me parece que en Tipos y Paisajes-
gue en ningun pueblo del mundo se canta mas ni se canta peor; y esa es la verdad, o por lo
menos lo era entonces, cuando Pereda lo decia; pero aires montafieses, peculiares y tipicos, yo
no oi jamas ninguno, fuera del baile a lo alto y a lo bajo -siempre el mismo- que tocaba
Trébedes, u otro que tal, en los campos de la Atalaya, para uso y esparcimiento de criadas y
soldados.

Por las calles se cantaban muchas canciones, muchisimas, porque iban poniéndose de
moda y pasedndose, como los trajes y adornos de las senoras, y aun de los hombres; pero no
hay quien sepa de donde venian ni quién habia sido el menguado que las invento.

Las habia de todas clases y de todos géneros; pero, para clasificarlas en dos grandes
grupos, se podian dividir en locales y de importacion.

Por ejemplo, aquella que decia:

Abelardo, Abelardo,
en la punta del muelle te aguardo,
y veras
el tranvia que han hecho

a la orilla del mar,

era indudablemente santanderina neta. Lo mismo que la otra, que reflejaba odios y rencores
estupidos, por fortuna acallados, o mejor extinguidos, hace mucho tiempo:

Los de Santander

no van a Bilbao... etc.

Y aquella que Chueca oy6 a los obreros que trabajaban en la Magdalena y que incluyé en
la partitura de La cancién de la Lola, con lo que se popularizé en seguida:




Con el capuchin, chin, chin, chin
esta noche va a llover,
con el capuchin, chin, chin, chin

en medio de Santander.

Pero las que alcanzaban mas boga eran las maritimas. Me acuerdo de una:

Semos los marineros
de los barcos de guerra
en busca de una lancha

para dir a la mar,

qgue lo menos se cant6 un afno seguido. Desde el muelle de los Anaos a la Atalaya y desde Cajo
a la casa de Abascal -entonces no se pasaba de alli- no se oia otra cosa.

Por supuesto, que las que llamo de importacion eran, por la letra y por la musica, tan
barbaras como las otras, o mas.

Aquella que se cantaba con el estribillo 'iTio Juan!, {Tio Juan!" no se podia resistir. Y
no digamos nada de la de

iPobre obrero! jpobre obrero!
antes ganabas seis reales

y ahora ganas cinco y medio,

con que nos atronaron los oidos una buena temporada.

Pero la que daba quince y raya a todas, y gustaba muchisimo, era aquella que empezaba:

Sdbado, sabado, morena,
ya esta el pajaro en la trena

con grillos y con cadenas,




y no recuerdo cémo concluia, ni hace falta tampoco, porque con lo copiado basta. Esta copla, a
juzgar por el lenguaje, habia nacido en presidio.

Claro que la gente fina, de costurera para arriba, solo cantaba esas canciones por
excepcion y en dias de mucho jolgorio, por ejemplo, al volver de las romerias. Entre la gente
fina lo que estaba mas de moda eran las habaneras, sobre todo las habaneras con vistas a la
romanza sentimental. De zarzuelas se cantaba muy poco, y de éperas el conocidisimo trozo de
La Traviata con una letra espanola y desvergonzada. Pero en habaneras habia para todos los
gustos.

Las traian a Santander los jovenes marinos que navegaban de terceros y de agregados
en los buques que hacian la carrera de La Habana, y algunas tomaban el nombre de los que las
habian traido. Asi se decia: jHas oido la habanera de Chumpento o de Isasi?

Aquella de
En su choza de bambu,

nifa, el rey te envidiaria,

hizo furor. ;Y aquella otra
Sangre colorada tengo

lo mismo que los cristianos?

iOh! Poco menos que con lagrimas en los ojos la cantaban las costureras sensibles.

Bueno; pues como dije al principio, yo vine a Madrid sin haber oido cosa mejor en lo que
se refiere a canciones populares, porque el campo que yo conocia entonces se limitaba a los
cuatro pueblos, en los que se cantaban las mismas coplas que en Santander, empeoradas en
tercio y quinto.

En Madrid, como era natural, me reuni con los estudiantes montaneses, los que habia
conocido en el Instituto, y con los amigos de éstos, paisanos también, que fueron amigos mios
el mismo dia de conocernos, y que la mayor parte no han dejado de serlo jamas.

iComo sentiamos todos la nostalgia de la tierra!

En nuestro grupo, en la pifia que formabamos, estaban representadas todas las regiones
de la provincia: uno era de Liébana, otro de Castro Urdiales, éste pasiego, aquél trasmerano, y
asi sucesivamente. Los de la ciudad no pasabamos de tres, y la reuniéon era numerosa; cuatro
mesas del Suizo nuevo, que ya no existe, servidas por un camarero llamado Facundo, de Selaya,
que vive todavia, y a quien veo y saludo de vez en cuando.

Pues bien, en aquella reunién, a aquellos amigos oi por primera vez las tonadas
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montafesas, que me sorprendieron como si yo hubiese sido y acabara de venir del rindn de
Extremadura; pero que me llegaban muy adentro, muy adentro, porque parecia que me traian
en sus alas los perfumes de la patria ausente.

iComo las recuerdo! La segadora, la ronda, las marzas, todas, porque todas las oi muchas
veces y no me cansaba de oirlas. No, que no digan los eruditos que no existe la musica
montafesa; yo no lo creo, no lo quiero creer. Habra nacido donde ellos quieran la que se canta
en nuestros montes y en nuestros valles, pero de tal modo se ha modificado, adaptandose al
medio, que ha concluido por ser montafesa y por no confundirse con ninguna. Si no lo fuese,
icomo habia de despertar en nosotros las emociones que despierta, especialmente cuando la
oimos lejos de la Montana?

Mucho han cambiado las cosas y los gustos en Santander desde la época -jay, muy
lejanal- a que me he referido, hasta la presente. Todavia se oyen de vez en cuando, como
reminiscencias de otros tiempos, algunas canciones estupidas; ahi esta la de Molinera, molinera
gue no me dejard mentir y que acaso colee aun; pero no tantas como antes. En cambio, se ha
despertado en la misma ciudad, que hace anos ni siquiera las conocia, la aficiéon a las tonadas
montanesas, y se aplauden con entusiasmo La Tierruca, de Santa Maria, y La romeria de Miera,
del malogrado Pozas. De modo que ya no necesitan los jovenes santanderinos venir a la Corte
para conocer los cantos de su pais.

Por eso es de creer y se puede augurar que esta hermosa colecciéon de tonadas
montanesas, la primera que se publica tan artisticamente presentada, alcanzara entre nuestros
paisanos el éxito que merece y yo la deseo.

Amén”s4,

Queda por decir auin que, en octubre de 1904, Eusebio Sierra fue premiado con un
accésit en el concurso poético que convocé el Orfedn Cantabria para cantar a La Mdusica. Su
soneto decia asi:

LA MUSICA
(dedicado a la sefnorita Maria Presmanes)
LEMA: ;Y qué es el mismo amor? Una armonia (CAMPOAMOR)
Ora es la ronca voz del oleaje
que estrella en los cantiles su energia
y ora armonica y suave melodia
de pajaros y brisas y follaje.

Ya es la pasion indomita y salvaje

4 SIERRA DE LA CANTOLLA, Eusebio: “Las tonadas montafiesas”. En el libro colectivo Cantos de la Montaria. Madrid, 1901; pp. 23-
26.

48




que a la tierra y al cielo desafia,
o el cantico de amor, la poesia
que ennoblece las almas y el lenguaje.
Todo lo expresa con el mismo encanto,
la bienhechora paz, la adusta guerra,
la risa del placer, del duelo el llanto.
Y es, igual si acaricia que si aterra,
el unico homenaje, puro y santo,

digno de ir hasta Dios desde la tierra®,

El compositor: Angel de las Pozas

Angel de las Pozas y de la Torriente (Madrid, 1865-id., 1891) fue un compositor de raices
familiares montanesas que, en plena juventud, alcanzé un éxito resonante con la zarzuela La
romeria de Miera. Su muerte prematura truncé una carrera ciertamente prometedora.

Poco se sabe de la breve vida de este musico. Pertenecia a una familia originaria de la
Junta de Cudeyo, en Trasmiera, que se enriquecié notablemente gracias a que el abuelo
paterno, llamado Angel de las Pozas y Cabarga, natural de Valdecilla y de oficio constructor,
emigré ya maduro a la capital de Espafa y alli se convirtié en un fecundo contratista de
edificaciones®. En esa actividad le ayudé después su hijo Gregorio de las Pozas y Coterdn,

% Publicada en EI Cantdbrico (Santander), 12 de octubre de 1904.

6 Sefialo Fermin de Sojo que dicho sefior “naci6 en una casita -propiedad de sus padres- que unida a otras dos constituian un barrio de los
tan caracteristicos en la Montafia. Sobre el conjunto construyé mas tarde D. Ramon Pelayo la casa tan suntuosa que habitd su hermana
dona Lucia. Desde muy joven demostré Pozas su inteligencia, aprendiendo con gran facilidad todos los conocimientos de la primera
enseflanza, y después, como tantos otros paisanos suyos ilustres (...), el noble arte de la canteria, que fue la base de su futuro
engrandecimiento. Pozas fue un espiritu valiente, que se enfrenté con la vida muy pronto, contrayendo sus primeras nupcias a los
diecinueve afios. Ello le anim¢6 al trabajo, y trabajo. Ignoro cudles fueron sus primeras obras. S¢ de los arcos llamados de Botin, en
Santander, y de un puente en el lugar palentino de Osorno. Consecuencia de estos trabajos fue una fortunita, que luego perdié en
contratas desafortunadas. No se arredrd por ello, y en lugar de replegarse abatido, decidié tentar la fortuna en el propio Madrid, en cuya
villa entré -ya no joven- sin mas caudal que el jaco que montaba, un reloj y sus herramientas. Los dos primeros tuvo que enajenarlos para
subvenir a las apremiantes obligaciones del hospedaje. En éste, y debido a su caracter abierto y natural despierto y persuasivo, encontrd
ya quien le ayudara y entrd de lleno en el ejercicio de su profesion. Su triunfo fue completo. Establecid su taller de canteria en el paseo de
Areneros, en el solar en donde mas tarde levantaron los padres jesuitas su celebrado Instituto. Construyd buen nimero de casas en las
calles de San Andrés, San Vicente y plaza del Dos de Mayo; y en el paseo de Recoletos, por encargo del ilustre financiero D. José de
Salamanca, un palacio, que es el que hoy ocupa el Banco Hipotecario. Sin duda, el buen desempeiio de su gestion cerca de Salamanca
atrajo la atencion de éste, que le protegio decididamente” (vid. SOJO Y LOMBA, Fermin de: Los maestros canteros de Trasmiera.
Madrid, 1935; pp. 212-213). “En Valdecilla atribuyen a Pozas la construccion de la ermita de San Roque, en 1866, y por cuenta de D.
Raimundo de la Gandara” (/bid., p. 214).




quien obtuvo el titulo de maestro de obras en 1850, cuando contaba 24 anos®. La
construccion del célebre Cuartel de la Montana (1860-63, segun planos del comandante Carlos
Verdugo y del capitdn Federico de Echevarria), la del también hoy desaparecido Barrio de
Pozas en el distrito de Arguelles (1863, arquitecto Cirilo Ulibarri), la de dos manzanas de casas
burguesas situadas frente al enclave anterior y dando a la calle de la Princesa (1866, Felipe
Gonzalez Lombardo), la de la perdida iglesia de Ntra. Sra. del Buen Suceso (consagrada en
1868, Agustin Ortiz de Villajos)®, o la participacién en la obra del ferrocarril del Tajo (iniciada en
1871)% fueron, entre otros muchos, hitos importantes en la trayectoria profesional de ambos
sefores.

Especialmente significativa resulté para ellos la realizacion del barrio al que dieron su
apellido, levantado con la intencion de dignificar la vida de numerosas familias pertenecientes
a la clase obrera madrilefia, a cuyo alcance se ponian, distribuidos en 21 edificios, unos
pisos aseados y cobmodos en su sencillez. Lo modico del alquiler hizo que en 1875 contara el
poblado con 1.588 habitantes. Poseia un pasaje publico que llevd el nombre de
“Valdecilla”, pueblo natal de D. Angel, dos calles paralelas que se llamaron “Solares” y
“Hermosa”, como las aldeas de Cantabria donde habian llegado al mundo, respectivamente,
su esposa y sus abuelos, y una pequena plaza central que se denominé “de Trasmiera”, la cual
contaba con mercado y escuela municipal.

Barrio de Pozas e iglesia del Buen Suceso (desaparecidos), en Madrid

57 Vid. SANTAMARIA ALMOLDA, Rosario: “Los maestros de obras aprobados por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
(1816-1858). Una profesion en continuo conflicto con los arquitectos”. Espacio, tiempo y forma; serie VII (Historia del Arte), n® 13; pp.
329-360. UNED, Madrid, 2000.

6% Cuenta Sojo: “Es tradicion familiar en la casa de los Morales -cuya cabeza, D. Gustavo, estuvo casado sucesivamente con dos hijas del
ilustre Pozas- que se penso edificar la iglesia en el barrio de Salamanca, sin duda por presion del financiero D. José; pero que decidid la
cuestion la reina Dona Isabel exclamando: ‘jLa iglesia para Pozas, la iglesia para Pozas!’. En cuya decision es probable influyera el
espiritu religioso del constructor” (SOJO Y LOMBA, Fermin de: Op. cit., p. 214, nota 1).

% Dice también don Fermin: “Se encargd Pozas -ya en union de su hijo don Gregorio- de la construccion del ferrocarril de Malpartida, en
la cual llego6 a ser un factotum incluso en el orden econémico, pues fue depositario de los fondos destinados a su construccion. Fueron
ingenieros de este ferrocatril el inclito D. José de Echegaray, D. Eduardo Gutiérrez Calleja y el Sr. Incharandieta. Con el primero tuvo
Pozas una buena amistad, y ello fue causa de que el ilustre dramaturgo viviera después en la casa que para oficinas de las obras del actual
barrio de Pozas construyo6 nuestro inteligente paisano” (/bid., p. 213).

" Vid. MONTESINOS CARRASCO, Maria: “El barrio de Pozas”. Estudios Geogrdficos XXII, n° 84-85; pp. 477-500. Instituto Juan
Sebastian Elcano (CSIC). Madrid, 1961. Vid. también DIEZ DE BALDEON GARCIA, Alicia: “El nacimiento de un barrio burgués.
Argiielles en el siglo XIX”. Norba-Arte n° 13; pp. 231-267. Universidad de Extremadura. Caceres, 1993.




No olvidé el viejo Pozas, hombre de honda fe cristiana, levantar un panteén familiar
ciertamente espectacular en el cementerio de Valdecilla, al lado de la parroquia de Santa Maria
de Cudeyo, donde reposan sus restos y los de sus descendientes. Fallecié de repente, en la
estacion ferroviaria de Reinosa, el 4 de septiembre de 1872, cuando se dirigia a la capital de
Espafna para participar en una funcion religiosa que debia celebrarse en la iglesia del Buen
Suceso, por él edificada. Conocemos hoy su fisonomia gracias a un espléndido retrato que le
hizo Federico de Madrazo’'. Con razén dijo de este constructor montaiés el general de
ingenieros, cronista honorario de Trasmiera y primer presidente del Centro de Estudios
Montafieses, Fermin de Sojo y Lomba: “En pleno siglo XIX, Espana contemplé con asombro a
don Angel de las Pozas contratar y construir obras publicas de gran envergadura, y aun dejar
para siempre su nombre ligado a los progresos urbanos de Madrid en el gran barrio que lleva
su apellido”’2.

Angel de las Pozas y Cabarga, por Madrazo

Su hijo Gregorio, el padre del musico, profesé ideas profundamente liberales que le
indujeron a intervenir en politica, siendo diputado por la Junta Superior Revolucionaria
Matritense tras el destronamiento de lIsabel II”3. Firmé como testigo el testamento que
suscribié su ilustre correligionario Lucas Aguirre y Judrez, en el que el mismo creaba la
importante y filantrépica fundacién que llevé su nombre’. Estuvo casado con Juana de la
Torriente, matrimonio del que, amén del compositor, nacieron tres hijas: Juana, Isabel y
Maria”. Después de fallecer, Gregorio de las Pozas alcanzé la honra de que José Echegaray le
dedicara, a titulo péstumo, su drama La muerte en los labios (1889).

" En relacién con este cuadro, pintado al 6leo sobre lienzo, comenta Sojo: “La finura de las manos del retratado demuestra los muchos

afios que ya llevaba manejando la pluma de financiero cuando posé ante Madrazo, y como habian desaparecido de ellas las huellas que

%ejaron las herramientas del noble oficio que tan dignamente le habian encumbrado” (SOJO Y LOMBA, Fermin de: Op. cit., p. 213).
1bid., p. 20.

" Vid. Gaceta de Madrid (Madrid), 9 de octubre de 1868 (proclama de la Junta Revolucionaria de Madrid).

™ Vid. EXCMO. AYUNTAMIENTO DE MADRID: Antecedentes relacionados con la fundacién del Excmo. Sr. D. Lucas Aguirre y

Juadrez. Madrid, 1918.

" Vid. El Imparcial (Madrid), 27 de diciembre de 1891.




Asi pues, el joven Angel se dedicoé a la musica por verdadera vocacion, ya que su
desahogada posicion econdmica le hubiera permitido vivir sin trabajar en absoluto. De su
formacién artistica solo sabemos que fue discipulo aventajado de Emilio Serrano. Veraneaba
cada ano en Cantabria, en el pueblo de sus mayores, y, como recuerda José del Rio Sdinz,
“durante sus estancias veraniegas en Trasmiera asisti6 a muchas romerias, y las tonadas
populares sonaban constantemente en sus recuerdos”’®. Se dio a conocer con el “boceto de
costumbres montafesas” en un acto y tres cuadros nominado La romeria de Miera, libro de
Eusebio Sierra, que se estrend en el Teatro de la Zarzuela de Madrid el 26 de marzo de 1890 y
cosecho6 un éxito clamoroso. Comenzé luego a componer con el mismo libretista otra obra
escénica, una “satira original y en verso” en un acto y seis cuadros titulada E/ arte moderno, cuya
orquestacion no llegd a concluir porque, atacado por una fulminante afeccién pulmonar,
fallecio en su ciudad natal el 26 de diciembre de 1891.

Los periddicos de la Corte se hicieron eco del hecho, siendo especialmente sentida la
necrolégica que dedicé al finado Félix Borrell Vidal (quien firmaba sus crénicas con el
seudénimo “F. Bleu”), farmacéutico de formacion pero hombre de letras por vocacion, gran
experto en el arte de la tauromaquia. Escribié al respecto:

“El ano de 1891 se ha despedido arrebatdndome a un amigo fraternal. En la edad de las
ilusiones, y victima de una horrorosa dolencia, ha dejado de existir D. Angel de las Pozas, un
joven compositor de mucha ilustraciéon y gran porvenir, cuya primera partitura, La romeria de
Miera, ha recorrido en triunfo los teatros de Espafa y de América, dando a su autor un nombre
apreciabilisimo que para si quisieran algunos musicos que se tienen por eminentes.

Me unian a Pozas los vinculos de una amistad y un carino muy antiguos y muy estrechos;
los que como yo le trataban, conociendo sus inmejorables prendas de caracter, comprenderan
la emocién de que me hallo poseido al escribir estas lineas de despedida al que fue mi amigo
entranable, y del que mi corazén conservara un recuerdo fiel e inolvidable”””.

Dos dias después del 6bito, la dolorosa nueva llegaba a Santander:

“Ayer comunico el telégrafo la triste noticia de haber fallecido en Madrid, victima de una
pulmonia, nuestro distinguido paisano D. Angel Pozas, autor de la musica de La romeria de
Miera. Enviamos a la familia del malogrado compositor nuestro mas sentido pésame”’2,

Un poco mas tarde, declaraba la prensa local:

“Consideraciones que nos creimos obligados a guardar a la numerosa familia de Pozas,
nos han impedido hasta ahora dar la noticia de su fallecimiento, que supimos el domingo
pasado por la noche. Nadie ignora hoy que el autor de la musica de La romeria de Miera, a
quien Santander entero aplaudié aun no hace un afno en nuestro teatro, ha bajado al sepulcro -
victima de un horrible padecimiento- cuando apenas habia entrado en la mayor edad, rodeado

" RIO SAINZ, José del: Op. cit., p. L.
" El Heraldo de Madrid (Madrid), 4 de enero de 1892.
"8 El Correo de Cantabria (Santander), 28 de diciembre de 1891.




de cuanto podia hacer agradable su existencia: fortuna, talento y una gloriosa carrera artistica
en perspectiva.

El arte montafnés esta de luto porque ha perdido una de sus mas fundadas esperanzas,
pues aunque el maestro Pozas no habia nacido en la Montafa, montafnés era por su origen y
por su corazén; asi, quiso que su primera obra, La romeria de Miera, fuera un recuerdo de esta
tierra, donde nacioé también el autor del libreto.

Angel Pozas no tenia historia propiamente dicha: la primera obra que presenté al
publico le valié el titulo de maestro inspiradisimo, de grandes alientos y de mas grandes
esperanzas. No tuvo tampoco que sostener, como otros muchos, esas horribles luchas
representadas por mil privaciones y sacrificios antes de conseguir que el laurel cifiera sus
sienes. Duefio de muy envidiable fortuna y no necesitando del arte para vivir, se dedicaba a
él con toda su alma, por amor y libre de todo otro estimulo. Cuando la muerte ha
venido a cortar en flor tantas esperanzas, arrebatandole al arte, a su familia y a sus amigos,
se ocupaba en componer la musica de otra zarzuela, en colaboraciéon
también con nuestro paisano y amigo Eusebio Sierra, a quien ya habia hecho oir algunos de
SUS MBI RIS B as del fundador del barrio que lleva ese nombre en Madrid y constructor del
ferrocarril del Tajo; vivia en la Corte, pero pasaba en la Montana, de la que se consideraba hijo,
grandes temporadas.

La redaccion de El Atldntico se asocia sinceramente al profundo dolor que, por tan
sensible pérdida, aflige a su familia, deseandola toda la resignacién necesaria.

Dios le haya acogido en su seno””°.

Aun siete anos mas tarde, los periodicos de la capital de Cantabria continuaban
lamentando:

“Angel Pozas hizo la musica montafesa. La muerte inesperada y prematura del joven
compositor, que habia entrado en el arte con pie firme y con talento y con inspiracién
bastantes para vencer pronto y para imponerse aprisa, nos lo arrebaté (...). Desdicha grande
fue haber perdido a joven de tanta valia, que iba por un camino de triunfo en el cual avanzaba
con rapido andar para satisfaccion y para gloria del arte musical, ahora cultivado sin solicitud
en la Montana"®,

Y también fue recordado en mas de una ocasion por Fermin de Sojo y Lomba, quien
afirmé que “le adornaron condiciones de talento y simpatia poco comunes”, y lamento el
hecho de que “con él se extinguié el apellido del ilustre constructor trasmerano D. Angel de las
Pozas y Cabarga”®'.

" El Atlantico, id., 31 de diciembre de 1891.
8 Crénica de Santander, 1d., 2 de noviembre de 1898.
1 S0JO Y LOMBA, Fermin de: Op. cit., p. 214.




La zarzuela La romeria de Miera

Queda ya indicado que Sierra y Pozas presentaron la obra como “boceto de costumbres
montanesas” en 1 acto y 3 cuadros, en verso.

Su argumento fue descrito por el diario madrilefo E/ Liberal en los términos siguientes:

“Nela es una bellisima montanesa que al alejarse de su pais natal para entrar en Madrid al
servicio de una marquesa, ha dado en su pueblo palabra de casamiento a un joven, llamado
Perico, que la aguarda ansioso desde hace cuatro anos para hacerla su esposa.

Rosalia, otra muchacha de la aldea, arde en amores por Perico, el cual la rechaza con sus
desdenes, pensando tan solo en su adorada Nela.

Llega por fin ésta, y al ir a arrojarse en sus brazos su prometido, vése rechazado por la
recién venida, ataviada ya al estilo de la corte y desilusionada por completo al contemplar en
su antiguo amante un tipo que dista mucho de corresponder a sus exigencias y pretensiones.

Al preguntar Nela a Perico el género de vida que habria de llevar una vez casada, le
responde su interlocutor con los siguientes admirables versos (...):

En cuanto amanezca Dios,
ien piel; la taza de leche
calentita, y jque aproveche!,
y jhalal, a la calle los dos.
A dar el pienso al ganado
y a echar al corral las aves,
o tu 0 yo, que tan bien sabes,
si es que no lo has olvidado.
Luego a la mies a sembrar
si es tiempo de sementera,
y si acaso no lo fuera,
al resallo o a layar.

Se deja a las doce en punto

y jhalal, a buscar en seguida




la borona bien cocida
y la puchera con unto.
Si mos entra la galvana,
un sueAUCo, mas que sea
corto, y vuelta a la tarea
que empezo por la mafnana.
Cuando mos duelan los huesos
de la azada y del rastrillo,
a engordar el ternerillo
y a hacer mantecas y quesos.
Para dirlos a vender
donde los sepan pagar...,
lejos, lejos del lugar,
al mesmito Santander.

Y en el rigor del verano,
mientras yo siegue, tu hacinas
aquellas yerbas tan finas
con aquel olor tan sano.
Las ponemos en cambds,
llevo el carro al dia siguiente;
se llena que mayormente
no coja una yerba mas.

Te ayudo yo, y dando un salto
te subes a donde puedas,

y jarre!l, y cantando las ruedas
y yo diantey tu en lo alto,
entramos en el lugar
y a casa inmediatamente;

mos ayuda alguna gente




y llenamos el pajar.
Después a cenar los dos
y los que estan por venir,
iy a la cama, y a dormir

en pazy en gracia de Dios!

Nela y Perico no llegan a entenderse, y éste, lleno de indignacién por la ingratitud de su
amada, resuelve ir a divertirse a la romeria, y corre a vestirse con un traje de caballero que un
hermano suyo le habia regalado.

Renace entonces la esperanza en el corazén de Rosalia, y al echar ésta en cara a Nela su
conducta para con el hombre que por ella habia rechazado mas de un partido ventajoso,
trabajando como un condenado para asegurar su porvenir, la encopetada lugareia siente el
aguijon de los remordimientos y trata de reparar el terrible dafio que momentos antes habia
causado al infeliz Perico.

Trueca su traje cortesano por el de pasiega, vuela amorosa en busca del mancebo, y
apenas da con él consigue a fuerza de mimos y caricias la reconciliacion por ella apetecida.

Este es el esqueleto de la obra, en la que figuran varios personajes episédicos, coros,
bailables y otros aderezos que contribuyen a dar color, animacién y verdad al conjunto del
cuadro”®?,

El influjo perediano resulta mas que evidente en La romeria; de hecho, Sierra y Pozas se
la dedicaron a D. José Ma cuando fue editada, alegando que “tan benévolos han sido el publico
y la prensa con esta obra que nos hemos atrevido a creerla digna de ser dedicada a usted”.

El texto abunda en alusiones a costumbres, tradiciones populares y referencias localistas:
el juego de los bolos, la rivalidad entre los mozos de Miera y de San Roque, las rondas de
danzantes, la harina de borona, etc. Sierra contrapone en él la autenticidad y nobleza de los
humildes lugarenos a la artificiosa hipocresia de los veraneantes capitalinos.

Incluia la zarzuela en su partitura siete niumeros: obertura orquestal; jota (coro de
pasiegos); vals coreado (Nela, Perico y coro general); coro de danzantes, aldeanos y aldeanas;
romeria (coro de aldeanas y aldeanos); duo de Nela y Perico; final (Nela y el coro). Es de
destacar que, desde el principio, los textos de los pasajes musicales hacen continua referencia
al folklore montanés:

De San Roque hemos salido

antes que rayara el dia
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solo por llegar temprano

a Miera, a la romeria.

De la Montana nadie se fue
que no quisiera pronto volver;
gue no hay un alma ni un corazoén

que aqui no queden muertos de amor.

El estreno de La romeria de Miera

Dias antes de la presentacidon de la pieza escénica en el coliseo de la calle Jovellanos
anunciaba la prensa santanderina:

“El miércoles proximo se estrenara en el teatro de la Zarzuela de Madrid una en un actoy
tres cuadros, en verso, de costumbres montafesas y de la cual son autores dos distinguidos
paisanos nuestros, conocido autor cdmico uno de ellos y antiguo colaborador de este
periodico, y notable compositor musico el otro. La obra se titula La romeria de Miera y, segun
testimonio de personas que han merecido el favor de escuchar algun trozo, musica y letra
tienen gran sabor de localidad y mérito artistico”®.

Se dio a conocer, pues, el dia 26 de marzo de 1890, en funcidén a beneficio del célebre
actor José Mesejo y que se complementaba con la reposicion de otras dos producciones de
género chico tituladas E/ arca de Noé (libro de Enrique Prieto y Andrés Ruesga, musica de
Federico Chueca) y El fuego de San Telmo (texto de Carlos Arniches y Gonzalo Cantd, solfas de
Apolinar Brull). Dirigié la orquesta el maestro Manuel Nieto e interpretaron los papeles
principales los muy populares Servando Cerboén y Leocadia Alba.

El teatro de la Zarzuela se hallaba colmado de cantabros el dia del estreno; como dice
José del Rio:

“Alli estaban todas las notabilidades del pais con residencia en la Corte y la casi totalidad
del numeroso gremio de vaqueros pasiegos. Los recientes triunfos de Pereda en la novela
habian despertado el fervor regional tanto tiempo dormido”®*.

Este autor recoge la critica que la obra mereci6 al periédico El Imparcial, que decia:

“Saliéndose de los caminos trillados por ciertos autores, los de La romeria de Miera han
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emprendido con muchisimo acierto nuevos y mejores rumbos entre los atronadores aplausos
de la multitud que anoche llenaba el coliseo de Jovellanos.

iCon qué satisfaccion el auditorio saboreaba los nimeros musicales y los didlogos en
verso! jCuan grande el entusiasmo de todos al aplaudir!

El éxito de la obra quedd previsto desde que fue oido el preludio. Aquellas notas tan
musicales tenian el sabor de la Tierruca, vibraban en el espacio como eco lejano de los aires de
la Montafa. El primer coro, el vals coreado y el duo de amor entre Perico y Nela -Cerbén y
Leocadia Alba- merecieron los honores de la repeticién y fueron aplaudidos desde todos los
ambitos del teatro. La claque sobraba alli; todo el mundo aplaudia de verdad.

Mucho antes de terminar el primer tercio de la representacion fue necesario que el autor
de la musica se presentase a recibir los aplausos de la concurrencia. Y sucedié que a los actores
con las glorias se les fueron las memorias y se olvidaron de decir el nombre del joven y
aventajado musico. De este olvido les sac6 una parte del auditorio preguntandoles ese
nombre: dijeron que se llamaba Angel Pozas. Luego se supo que el novel compositor es
discipulo del maestro Emilio Serrano.

De la parte literaria de la obra no es posible hacer mas que elogios. Eusebio Sierra, como
buen montafés, conoce a fondo las costumbres populares tratadas por el insigne Pereda en
sus hermosos libros, y como buen escritor ha contribuido en La romeria de Miera a acreditar esa
popularidad fuera de la Tierruca.

Los tipos de Nela y Perico, admirablemente caracterizados por Leocadia Alba y el sefior
Cerbon, estan tomados del natural y con vigorosos trazos puestos de relieve por el sefior
Sierra.

El parlamento en que Perico describe a su adorada Nela las dulzuras y los encantos de la
vida en el hogar de la aldea, es modelo de sencillez, de ternura, de poesia y de realidad. Cerbén
le dijo muy bien y tuvo que repetirlo.

La fabula amorosa que sirve de argumento a La romeria de Miera es un verdadero idilio
interesante y poco intrincado pero lleno de encantos, que se desarrolla con facilidad y
despierta de continuo la atencion del espectador”®.

La Correspondencia de Esparia no escatimd tampoco elogios a la pieza, juzgandola asi:

“Boceto de costumbres montafesas la titula con excesiva modestia el Sr. Sierra. Y mas
que eso, es un cuadro real, vivo, lleno de colorido, de verdad, que hace recordar los encantos
de la Montafa. Es una obra literaria de grandisimo mérito que puede y debe quedar de
repertorio, que sera siempre aplaudida con entusiasmo, oida con delectacién y celebrada por
sus pensamientos y por la forma clasica de sus versos, como digna de los buenos maestros del
arte dramatico (...).
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Hay un parlamento, una descripcién de los goces del trabajo y del amor, hecha por
Perico, que provocd una explosidon de aplausos, un verdadero fanatismo en el publico. Se hizo
repetir y la concurrencia aplaudia cada estrofa. No se pueden pintar con mas verdad, con
mayor brillantez, las faenas del campo. Ca sent la terre.

La ejecucidn, confiada al beneficiado, Sr. Mesejo, a la Srta. Alba, Sr. Cerbdn y demas
actores de la compania, mereci6 el elogio unanime del auditorio.

La musica es muy inspirada y facil, y traduce a maravilla las situaciones, los tipos y los
paisajes”®,

Por aquella época, Sierra era redactor de uno de los diarios madrilefios mas acreditados,
El Liberal. Dicho periédico extremo los elogios a la nueva zarzuela, aseverando:

“Tan grande, tan espontaneo, tan de buena ley fue el éxito obtenido anoche por La
romeria de Miera, que no ha de detenernos en el elogio la circunstancia de que la obra sea
debida a uno de nuestros companeros de redaccién.

El precioso cuadro de costumbres montanesas que acaba de dar a la escena nuestro
querido amigo Eusebio Sierra constituye un trabajo literario de relevantes méritos, que vienen
a romper con las vergonzosas tradiciones que por desdicha imperan de algun tiempo a esta
parte en los teatros por horas

No hay alli ni chulos, ni ratas, ni criadas de servir mas o menos auténticas, ni cosa alguna
cortada con arreglo a los patrones de moda.

La romeria de Miera se distingue por lo interesante de su argumento, por la naturalidad
de la accién, por la verdad de los caracteres, por lo ingenioso del didlogo y por la brillantez de
una versificacion siempre facil y correcta, siempre fluida y armoniosa.

El parlamento puesto en boca de Perico es digno de Rojas, y recuerda otro por el estilo
que figura en el famoso Garcia del Castanar.

El publico le tributé grandes aplausos, le hizo repetir -cosa inusitada en zarzuelas- y
llamé a las tablas al autor aun a trueque de cortar el hilo de la representacion.

Por lo demas, La romeria de Miera es un idilio encantador de costumbres campestres, en
el que el sabor de la tierruca surge del fondo mismo de la obra desde las primeras escenas (...).

Y no solo ha escrito Eusebio Sierra un buen texto, sino que ademds nos ha facilitado la
revelacidon de un joven compositor de grandes esperanzas.

La musica que para La romeria de Miera ha escrito el Sr. D. Angel Pozas, es toda ella
bellisima e inspirada.

El publico solicité la repeticidon de todas las piezas y colmé de justos aplausos al nuevo
maestro, que bajo tan excelentes auspicios comienza su carrera.

8 1a Correspondencia de Esparia, id., id.




La jota montafesa, el vals coreado, el bailable, los cantos populares y el duo final son
numeros notabilisimos destinados a gozar pronto de extraordinaria popularidad.

La ultima de las mencionadas piezas contiene deliciosas melodias, y esta trabajada con
toda la delicadeza que exige este género de composiciones.

El Sr. Pozas fue llamado repetidas veces al proscenio en unién de Sierra, tanto durante la
representacién como al final del espectaculo.

Leocadia e Irene Alba estuvieron acertadisimas en el desempefo de sus respectivos
papeles, y Cerbon dijo perfectamente el parlamento de que hemos hecho menciéon y que le
valié no pocos bravos y palmadas.

Mesejo padre ejecutd con bastante discrecion la pequena parte que le estaba
encomendada.

Lo Unico censurable fue la mise en scene, que no pudo estar mas descuidada ni peor
servida.

Por lo visto, la empresa solo echa la casa por la ventana con obras como El diamante rosa
y El arca de Noé, y otros excesos de la misma estofa.

Lo cual abona mas y mas el triunfo de La romeria de Miera, obtenido Unicamente por la
letra y por la musica, con solo el auxilio escénico de tres telones en mal uso y cuatro trastos
viejos"?.

Por su parte, el critico de El Dia opin6:

“Con éxito tan ruidoso como merecido se estrend anoche en el teatro de Jovellanos un
boceto de costumbres montanesas titulado La romeria de Miera.

Desde las primeras escenas se reveld el acierto de los autores, y el publico numeroso que
llenaba el teatro las aplaudio sin reservas.

De la partitura, indudablemente superior a la letra, se repitieron tres nimeros muy
bonitos, entre los cuales figura un precioso vals, que valié justos aplausos a la Srta. Alba.

También se repitié del libro una exacta descripcidon de costumbres populares,
gallardamente versificada.

La romeria de Miera es quiza la obra que mas ha agradado en esta temporada de la
Zarzuela, y sin disputa la de mas mérito literario.

Los Sres. Sierra (D. Eusebio) y el joven compositor D. Angel Pozas, pueden estar
satisfechos de su trabajo",

Abundando en el parecer de los restantes comentaristas, el de La Iberia sefalé:
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“Con la modesta denominacién de ‘boceto de costumbres montarnesas’, se estrend en
este teatro una verdadera zarzuela en un acto, con todas las condiciones que pueden exigirse a
las mas acabadas obras del género.

Titulase la nueva obra La romeria de Miera, y mas que un boceto, como sus autores la
llaman, es un cuadro pintado de mano maestra, en el que aparecen con fotografica precision
de lineas y con todo el relieve que un colorido vigoroso y entonado presta al dibujo, tipos,
escenas y costumbres de la pintoresca regién del Cantdbrico conocida con el nombre de la
Montafa de Santander, de aquel pais tan maravillosamente descrito por el insigne escritor D.
José Maria de Pereda en su incomparable novela E/ sabor de la tierruca.

El Sr. D. Eusebio Sierra, autor de la letra de La romeria de Miera, ha demostrado que
conoce como pocos la manera de ser de los habitantes de aquella comarca, sus usos, sus trajes,
sus modismos, todo cuanto constituye, en fin, la vida especial, caracteristica, de un pueblo, y lo
ha puesto en escena con una exactitud tan rigurosa que parece como que el espectador se
traslada a los valles del pais montanés y asiste al desarrollo de una accion real y verdadera.

Todo el libro esta escrito primorosamente; pero lo mas delicado de él es una descripcién
de las faenas del campo a que se dedican los matrimonios de la Montana, que fue muy bien
dicha por el Sr. Cerbén y que valié a su autor ruidosos aplausos y los honores de ser repetida.
Tal es la galanura con que esta hecha.

Una gran parte del éxito de La romeria de Miera se debié a la musica del joven
compositor Sr. Pozas, musica cuyo mejor elogio consiste en decir que todos sus numeros
fueron estrepitosamente aplaudidos, teniendo que repetirse dos veces cada uno, y se hubieran
repetido mas si algunos espectadores no hubiesen contenido, por consideracion a los artistas y
a la orquesta, los entusiasmos, muy justificados y legitimos por cierto, de una importante masa
de publico que no se contentaba con una sola audicién.

Los autores fueron llamados a escena durante la representacion y al final de la obra,
teniendo que presentarse varias veces a recibir los aplausos del elegante y escogido publico
que llenaba el hermoso teatro, y que hacia recordar los buenos tiempos en que se cultivaba alli
la zarzuela seria, dignay culta.

En la ejecucidn se distinguieron las sefioritas Alba (dofa L. y dona J.), la sefiora Toda, el
sefor Cerbény el Sr. Mesejo (padre).

La orquesta y los coros muy bien.
Las danzas del pais adolecieron de falta de ensayos"®.

Hasta el critico de El Pais alabo la calidad de la exitosa pieza teatral, sin dejar por ello de
sefalar los defectos que habia acusado, a su entender, la representacién:

“(...) se estrend una obra de verdadero mérito, de esas que ansia el publico, cansado ya
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de simbolismos, aderezados con pornografias mas o menos claras (...).

La romeria de Miera tiene un principal objeto: el de pintar las costumbres de los que
habitan en las Montanas de Santander, costumbres ya popularizadas por Pereda. Tienen tanto
de poético, de agradable, los lances de las romerias montafesas, con sus danzas caracteristicas
y sus camorras entre aldeanos rivales, que el Sr. Sierra penso, y pensé bien, que una de tales
fiestas podia ser marco donde encajara una accion sencilla propia para hilvanar un juguete en
un acto.

La romeria de Miera, concebida y escrita, sin duda, con tales propésitos, es una obra
literaria, llena de primores de diccion. Algunas escenas son un prodigio de verdad; las
redondillas con las cuales se describe la vida de los montafeses son de tal mérito que el
publico, oyéndolas, prorrumpid en aplausos entusiastas, interrumpiendo la escena para que a
ella saliese el Sr. Sierra, y obligando al actor a que de nuevo declamase la descripcion, ni mas ni
menos que se hace con los parlamentos de los dramas del gran Echegaray.

El triunfo del Sr. Sierra fue tan legitimo que ni por un instante se puso en duda. En las
primeras escenas el publico, oyendo lenguaje distinto al que es usual en ciertos teatros, quedd
subyugado, y después no cesé de aplaudir en el transcurso de la representacion.

El Sr. Pozas ha secundado perfectamente al autor del libro. La estrenada ayer es la
primera zarzuela que compone este maestro, el cual, a juzgar por las primicias, obtendra
puesto notable en su arte. La romeria de Miera tiene muchos numeros de musica, y casi todos
se repitieron. También el Sr. Pozas salié al proscenio en medio de la representacién, siendo
saludado con aplausos nutridisimos. De los numeros musicales, todos ellos llenos de
inspiracion y frescura, el mejor, a nuestro juicio, es un duo que pronto tocaran los organillos
por esas calles de Dios.

Concluida la representacion, los Sres. Sierra y Pozas fueron llamados muchas veces al
palco escénico entre aclamaciones entusiastas.

La ejecucion de La romeria de Miera fue regular. Se distinguieron en ella Leocadia Alba y
el Sr. Cerbén.

Se nos ocurre una advertencia digna de tenerse en cuenta. La manera de poner en
escena La romeria de Miera no ha sido muy perfecta, que digamos. De modo que los derroches
se consagran a zarzuelas de éxito dudoso, y en cambio las de mérito legitimo se presentan de
cualquier modo. ;Es atinado esto?

Terminamos esta noticia enviando nuestra mas sincera felicitacion a los Sres. Sierra y
Pozas por el éxito que anoche consiguieron, éxito que de seguro ira seguido de muchas
representaciones”,

Menos entusiasta que sus colegas se mostré para con la obra el redactor teatral del
Diario oficial de avisos de Madrid, pero aun asi la elogié. Decia su critica:
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“Tratandose del beneficio de Mesejo (padre) no hay para qué decir que el publico
llenaba el teatro y que rié cuanto buenamente pudo.

Pero anteanoche hubo algo mas en el teatro de la Zarzuela: se estren6 una piececita en
un acto que con justicia fue calurosamente aplaudida (...).

La romeria de Miera es un sainete placido, de sabor marcadamente montanés, y al final
resulta languido. Con el asunto se puede muy bien hacer una zarzuela en dos actos, cosa que
facilitaria mas logico desarrollo y podria dar una conclusién movida y completa. Asi y todo,
tiene trozos lindisimos, y fue muy aplaudida la descripcidon que hace el protagonista de la vida
del hogar.

La musica apenas si tiene pero; todos los numeros fueron repetidos. El vals es armonioso
y bello, y los demas numeros resultan originales y dignos de los nutridos aplausos con que el
numeroso publico los recibio (...).

Muy bien la seforita Alba y el Sr. Cerbdn. Mesejo hizo un borracho de primera. Los coros,
desiguales.

La romeria de Miera sera para sus autores una romeria de pesetas”’.

Incluso Pedro Bofill, critico teatral de La Epoca, que no asistié al estreno, se hizo eco de
los comentarios que circulaban por Madrid respecto de la nueva produccién:

“También creo que fue un bailable lo que mas gusté en la obra estrenada anoche en la
Zarzuela.

Dicen que La romeria de Miera es un delicioso cuadro de costumbres montanesas,
original del senor Sierra y puesto en musica por el Sr. Pozas.

Indudablemente este sefor sera el mejor musico del barrio.

Parece que en La romeria de Miera hay escenas cdmicas y escenas sentidas. Los que
presenciaron el estreno se hacen lenguas de la lengua, es decir, del lenguaje usado en esta
obra, que tiene, segun dicen, todo el sabor de la tierruca de Pereda.

Asi como uno encontr6 muchas cosas en un minué, jsera verdad que haya tantas
bellezas en una obra que pas-a en el valle de Pas?"2.

En fin, dias después del estreno, el poeta y periodista Ricardo Blanco Asenjo escribia:

“Por fortuna para las letras, hay ingenios que no se amoldan a preceptos rutinarios;
autores de buena ley que piensan y sienten, y que triunfan por medios nobles y dignos de
admiracién y de aplauso.

Entre ellos, siquiera sean pocos, ha de contarse a Eusebio Sierra, literato reputado y
antiguo periodista que en la zarzuela con el titulo La romeria de Miera (...) ha demostrado que

o Dial,fio oficial de avisos de Madrid, id., 28 de marzo de 1890.
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la fina y profunda observacioén, la galanura de la frase culta y literaria y el sentimiento tierno,
poético y delicado de la sencilla vida del campo, pueden bastar para conmover al publico,
despertar su interés y estimularle al aplauso; todo esto sin acudir a los reprobados cuanto
groseros recursos que a diario se emplean por los zarzuelistas de pane lucrando"®.

El estreno madrileino de La romeria de Miera visto por montaneses

Contamos también con dos excelentes crénicas que sendos testigos presenciales del
estreno publicaron en la prensa santanderina. Estos parrafos corresponden a la escrita por
Honorio Torcida:

“Aunque no los sabia de memoria como Gerardo Abascal y Antonio Lavin, conocia el
libreto y la musica.

Muy bien hechos uno y otra y muy saturados del espiritu de la tierra, no hay para qué
decir que me entusiasmaron hasta el punto de hacerme olvidar a veces, por un momento,
amarguras inextinguibles.

Pero, a pesar de mi entusiasmo y del de otros montaneses de buena cepa, el recuerdo de
que Jovellanos es en esta temporada teatro por horas, donde se despachan a su gusto muchos
picapedreros literarios y filarmoénicos, me hacia temer muy de veras que un publico de paladar
estragado y especialmente entusiasta de groserias pornogréaficas y chulescas y de la
contemplacion de mas o menos auténticas pantorrillas, no fuera apto para saborear las
filigranas artisticas de mis queridos paisanos Eusebio Sierra y Angel Pozas.

A pesar de estos arraigadisimos temores, en cuanto anoche penetré en el espacioso
coliseo de la Zarzuela y me apercibi de cuan selecto era el publico que invadia todas las
localidades, cobré grandes esperanzas de que habria de hacerse justicia al talento de aquellos
distinguidos montafneses.

Si Sierra, que no naufragé jamas en ninguna de sus producciones teatrales, temblaba
entonces como las hojas de los castafios que dan sombra y frescura a nuestros valles y a
nuestras montanas, no hay para qué decir cual seria la tensién de los nervios del modestisimo
Pozas, que se sometia por primera vez al fallo de ese monstruo caprichoso y terrible llamado
publico.

No bien el maestro Nieto -que dirigio la obra con verdadero ‘amore’- levanté la batuta,
reind el mas profundo silencio en la poco antes bulliciosa sala, bastando solo la audicién del
primer tercio del preludio para que los inteligentes de verdad comprendieran que se las
habian con un musico de inspiracién y excelente factura; autorizado parecer en que se

% La Iberia, id., 31 de marzo de 1890.
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confirmaron y ratificaron mas tarde.

Tras un facil y correcto didlogo de exposicién, muy montafiés, vino un hermoso coro de
pasiegos, parte de cuya letra dice asi:

De la Montana nadie se fue

que no quisiera pronto volver.

Aderezados estos dos versos con inspiradisimas notas musicales, facilmente se
comprende cémo vibrarian en el oido de los montafieses que los escuchabamos. Como
movidos por imperiosa y oculta voluntad, nos buscabamos con la vista unos a otros, cual si con
el rayo de la mirada quisiéramos comunicarnos la dulce emocion de que nos halldbamos
poseidos.

El nimero a que aludo es un vals coreado digno de toda ponderacion y recibido por el
publico con aplausos atronadores. Ya la orquesta en el ensayo general habia aplaudido este
vals con entusiasmo.

Y comoquiera que algo semejante tendria que consignar respecto al éxito de los
numeros siguientes, me limitaré a decir que en todos ellos el triunfo de Pozas resulté franco e
indiscutible, y que al final de cada uno fue llamado repetidamente al palco escénico entre
nutridos bravos y palmadas

En cuanto al libro, siendo su autor peritisimo en los efectos de la escena, muy conocedor
y muy entusiasta de las costumbres de la tierruca, poeta de vuelos, correcto y habil versificador,
no extranara a nadie que resulte de lo manifico y superfino mayormente.

No es aqui costumbre que en las zarzuelas se repita ningun recitado por mucho que
guste; pero, sin duda por ser oro de ley el parlamento que Sierra pone en boca del
protagonista, Perico, rompié los moldes de la tradicién y no solo fue varias veces interrumpido
con atronadores bravos, sino que se repitié a reiteradas y ruidosas instancias del insigne
Echegaray, de Mariano Cavia y otros literatos de mayor cuantia, secundados por el publico
todo (...).

La prensa toda hace justicia a Pozas y a Sierra; y por no ser demasiado extenso, a ella me
remito para detalles del idilio que constituye la obra. Pero he de permitirme llamar la atencién
del publico hacia los grandes elogios que a La romeria de Miera dedica El Imparcial, cuyas
escasas simpatias para todo lo que con E/ Liberal se relaciona (y viceversa) son bien conocidas
de todos los que siguen con atencién la eterna lucha de estos dos titanes de la prensa
espanola.

Ni a Sierra ni a Pozas ha desvanecido su triunfo envidiable y, no bien le alcanzaron,
tuvieron el plausible acuerdo de dedicar su obra, cuca de pura sangre, al insigne Pereda, el




Lagartijo de la literatura montafiesa, que diria Mariano Cavia, o el presidente de la Reptblica de
las letras, como le proclamé Zahonero en el Ateneo de Madrid.

A tel seigneur, tel honneur.

iHurra por la tierral”*,

Y estas son las impresiones del gacetillero que firmaba bajo el castizo seudénimo de
Muergo:

“Aun me parece escuchar el eco de los alegres sones de la pandereta y el tamboril y
todavia creo estar oyendo las ultimas notas de aquellas sencillas y hermosas canciones
terminadas siempre por las bulliciosas y alegres carcajadas de los mozos y mozas del pueblo
que celebran la fiesta de San Mateo. Aquellos nogales y castanos a cuya sombra se recogen los
desenganos han evocado en mi gratos recuerdos que inundan mi alma de alegria, y aquellas
escenas campestres representadas anoche en el teatro de la Zarzuela me hicieron creer que
me hallaba en mi querida tierruca.

El espacioso escenario se convirtié en hermoso cuadro que representaba con exactitud
admirable uno de esos pedazos de tierruca tan queridos para nosotros; prestaba mayor
realidad a la representacion y hacia palpitar de emocién todos los corazones montarfieses
aquella musica juguetona, unas veces tierna, apasionada o majestuosa otras, hermosa siempre,
que reproduciendo aires y danzas caracteristicas de esa querida Montana, completaba el
cuadro admirablemente copiado del natural por un paisano nuestro que, si no tuviera ya un
nombre como literato, La romeria de Miera seria mas que suficiente para que el de Eusebio
Sierra fuera proclamado undnimemente como el de uno de nuestros poetas contemporaneos;
no otra cosa indica aquella hermosa descripcién de la vida conyugal que Perico ofrece a Nela;
idilio sublime, de sencillez encantadora, digno de nuestros poetas clasicos, y asi lo ha
manifestado unanimemente la opinién interrumpiendo la representacion de la obra para
llamar al palco escénico a nuestro paisano, siendo recibido con una nutridisima salva de
aplausos, manifestacion espontanea de los sentimientos que aquella escultural descripciéon
despertd en el espiritu de los que con religioso silencio la escucharon (...).

La musica, original de don Angel Pozas, que empieza su carrera artistica, es preciosa,
muy original, y desde luego revela en el joven compositor un nuevo maestro que recogera
muchos y merecidos aplausos. Todos los numeros musicales, en los que siempre resalta un
marcado sabor de la tierruca, fueron repetidos entre los aplausos unanimes del publico que,
entusiasmado, hizo salir repetidas veces al palco escénico a los autores.

El estreno de La romeria de Miera ha sido un acontecimiento de importancia, no sélo para
nosotros, que encontramos en la obra la reproduccién fiel y exacta de nuestras costumbres

% El Atlantico (Santander), 29 de marzo de 1890.




verdaderamente montanesas, sino porque, saliéndose de los senderos por que antes
caminaban esta clase de espectaculos en los teatros por horas, ha senalado un nuevo camino
que se aleja en absoluto de aquellos cuadros que siempre ofendian a la moral y que nunca
fueron objeto de la literatura.

Un triunfo mas que anadir a los ya innumerables alcanzados por paisanos nuestros honra
de la Montafa, y un triunfo mas para el entusiasta montanés y distinguido escritor Eusebio
Sierra; a él y al sefor Pozas envio (...) un carinoso saludo como prueba del entusiasmo que en
mi desperté esa hermosa reproduccidon de escenas montanesas que se llama La romeria de
Miera">.

Con todo, el mas vivido relato de lo que fue el estreno de la zarzuela lo dio a conocer un
cuarto de siglo después Eloy E. de Oyarbide. Estas son sus palabras:

“Corria el ano de 1890; los teatros de Madrid, sobre todo aquéllos que habian hecho una
buena campana durante la temporada invernal, preparabanse a cerrar sus puertas.

Apolo, en el que actuaban las hermanas Alba, Joaquina Pino y la Parrita con Emilio
Carreras, Riquelme y Manolo Rodriguez, daba por aquellos dias las boqueadas. Eslava con la
Montes, la Bru, los Mesejo y Julio Ruiz estaba agotado. Solo la Zarzuela se mantenia firme,
porque las obras acudian a aquel teatro del que era el alma Julian Romea, y como eran tantas
las que se le presentaban, muchas eran las que se rechazaban continuamente, obligando a los
autores a buscar otros teatros que, faltos de originales, aceptaran las que el coliseo de la calle
de Jovellanos habia dado por indtiles.

Los revisteros no sabian qué ensalzar mas, si las obras que se salvaban de los naufragios
o el tesén de la empresa en no aceptar nada mas que aquello que era muy bueno.

Los bufos de Cereceda que funcionaban en el teatro-circo del Principe Alfonso, en
Recoletos, se defendian admirablemente y eso que ya se habia corrido la voz de que el coliseo
iba a ser derribado, pero la fuerza de voluntad de Noriega y el trabajo de Sigler, Cereceda y las
Montafiés (madre e hija), salvé la temporada, y cuando cerré sus puertas era ya muy
adelantado el verano.

Asi las cosas, no habia obra que antes de haberse puesto en escena no se supiera ya el
nombre del autor, y el publico, siempre dividido en gustos y opiniones, la juzgaba a medida de
su capricho o a medida del gusto de cada uno, y era tal la realidad de las cosas que autores ya
fogueados completamente en las lides de los bastidores sufrieron bastantes fracasos, pues el
publico cada vez queria mas y mas bueno; de entonces datan aquellas obras que como Las
doce y media y sereno, El chaleco blanco 'y Las campanadas, no saldran jamas de los carteles.

Por este tiempo estaba de encargado de una de las secciones de El Liberal, del que era
director D. Mariano Araus, un escritor montafés que dirige hoy uno de los diarios de la capital
de la Tierruca, y aunque en sus ‘A Vuela-Pluma’ era una verdadera notabilidad, como autor

% El Correo de Cantabria, id., 31 de marzo de 1890.




dramatico era aun poco conocido pues las obras escritas por él hasta entonces, aunque
merecieron grandes aplausos, no causaron en el publico el estado de apreciacién que obtuvo
una de las escritas por este autor en aquella época.

Vivia por entonces también en Madrid un joven musico montanés, de grandes dotes y
que segun todo el mundo era una verdadera esperanza del arte lirico; éste era Pozas, el cual,
poniéndose en relaciéon con el primero, que era D. Eusebio Sierra, decidieron escribir una obra
basada en tipos y en escenas montanesas y la llevaron a efecto con tal realidad que se puede
decir en absoluto que jamas se han presentado en escena tipos tan acabados como los que
nuestros paisanos presentaron, pues si la accion de la obra era pura, castiza y genuinamente
montanesa, la musica desde las primeras notas hasta la ultima tenia el ritmo propio del pais,
sus cadencias armoniosas, sus alegrias, sus sollozos, sus tristezas y, en una palabra, La romeria
de Miera, salvada a fuerza de ser buena de la serie de pateos de aquel aino, consolidé a Eusebio
Sierra en su fama de escritor y pintor de costumbres montanesas y a Pozas le dio un nombre
que le colocd a la altura de los compositores de mas porvenir de Espana, pues Valverde,
Chueca, Chapi, Caballero y todos los maestros de entonces se hacian lenguas, como suele
decirse vulgarmente, de la musica de Pozas y principalmente del total de la recopilacion de
tonos y, mas que nada, de la instrumentacion.

La noche que tuvo lugar el estreno de esta zarzuelita no se cabia en el teatro, pues la
trompeta de la Fama, con su terrible sonido, habia pregonado por todo Madrid el valor de sus
autores; desde las ultimas horas de la tarde los revendedores se habian apoderado de cuantos
billetes podian y los vendian a los precios que les daba la gana, pues nunca se vio un teatro tan
concurrido; lo mismo a la puerta que dentro se hacia uno la cuenta de que estaba en la capital
de la Montana, pues en palcos, butacas, galerias y hasta en el paraiso no se veian mas que caras
conocidas; todo eran saludos, todo sonrisas, todo apretones de manos; desde los palcos se les
senalaba, desde las butacas oian su nombre y desde el gallinero salian gritos con expresion
callejera que, como el moderno jDul!, traian a uno a la imaginacion el recuerdo de su querida
tierra.

Empezo el preludio, que es un conjunto de melodias montafnesas (que jamas en la
Montafia hemos conocido enteras) pero eslabonadas unas con otras con tanto acierto y con tal
armonia que desde el primer momento se comprendié que la musica era del agrado del
publico, y tan pronto como se levanté el telon los morenos, pendientes de los labios de los
actores, no pensabamos mas que en la obra; las escenas se sucedian unas a otras con tal ilacién
y con tal maestria que no sabia uno qué admirar mas, si la forma de la obra o el fondo de ella
misma: era tanta la naturalidad que habia en los tipos que aquéllos que conociamos la
Montafa juzgabamos que todo era una cinta cinematografica, y eso que aun Lumiere no habia
inventado la fotografia del movimiento.

La musica se escuchaba con la misma religiosidad que si se estuviera en misa; pero
cuando la orquesta preludié el ritornello de a lo alto y a lo bajo aquello fue el delirio, el
disloque, fue una ovacion delirante, las seforas agitaban los panuelos y de las butacas y de los
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altos no se oian mas que las voces de ‘ibien!’, ‘jmuy bien!, ‘jbravo!’, ‘jlos autores!’.

Desde este momento las ovaciones se continuaron sin interrupcién; el tipo del indiano,
tan perfectamente caracterizado y tan bien estudiado, fue de un efecto magistral, y entre
gritos y aplausos termind la obra, saliendo los autores a escena mas de 20 veces; y era tanta su
emocion que ni aun con los mismos actores podian pronunciar ni una palabra.

El salén fue desalojandose poco a poco, pero sin embargo el publico permanecia
estacionado a la puerta del teatro hasta que se oyo6 la voz de ‘jahi estan!’. Eran los autores, que
satisfechos de su triunfo se retiraban, y entonces la ovacién fue ain mayor, si cabe, que la que
antes habian recibido, pues fue la mayor de la noche; Pozas que, aun joven, parecia que
llevaba en su semblante la enfermedad que pocos meses después le habia de conducir al
sepulcro, estaba violento y daba las gracias tembloroso, y el pueblo, queriendo demostrarle
aun mas su simpatia y su afecto, le acompafné hasta el propio domicilio en medio de vitores y
enhorabuenas que, con seguridad, no olvidaria jamas en toda su corta vida artistica.

Al dia siguiente todos los peridédicos hablaban con grandes elogios de Pozas y de
Eusebio Sierra... pero lo que decian Eusebio Blasco y Araus: -'A Pozas elogiémosle, porque es
joven y debemos hacer por que sobresalga en el camino del arte; pero a Eusebio Sierra, jpara
qué hay que elogiarle, si su elogio se lo ha hecho ya él mismo con su pluma culta y
galana?’...”,

La romeria de Miera vista como revulsivo teatral por Pedro Sdanchez

El distinguido periodista santanderino José M2 Quintanilla Martinez, que firmaba
invariablemente sus articulos y crénicas con el perediano seudénimo Pedro Sdnchez, valoré la
obra que nos ocupa, tras el estreno madrilefio, en funcién de su novedad “ambiental” mas que
tematica, considerando que podria erigirse en piedra angular de una necesaria reorientacion
de la dramaturgia lirica espanola de la época. Decia asi:

“Ayer he tenido el gusto de leer, aunque no muy despacio, La romeria de Miera, boceto
de costumbres montafesas del que ya saben todos, zarzuela aplaudidisima en Madrid y a
cuyos autores, mis amigos Eusebio Sierra y Angel Pozas, felicito ahora cordialmente.

Como de la lectura de una obra dramatica no puede sacarse el jugo que de su
representacién, apenas puedo decir mas de la de mis distinguidos paisanos que su musica
debe de ser excelente, como de Pozas, discipulo predilecto de Serrano y joven maestro de
naciente fama, y que su letra es muy buena, de versos felices, de asunto sencillo y bien
pensado, con buenos dibujos y con mejores colores.

% La Montaiia (La Habana), 9 de septiembre de 1916.




Cuando la vea y oiga representar, que espero en Dios que no tardaré mucho, y menos si
viene pronto a este teatro una compania de zarzuela, tendré motivo y ocasidon de exponer mas
largas impresiones, a fin de probar el gran aprecio en que tengo, como artistas y amigos, a mis
dos coterraneos, en cuyo elogio quisiera ocuparme dos horas enteras, como debe de merecer
la musica de La romeria y merece seguramente su labor literaria, la mas feliz que ha salido de la
pluma de Sierra, autor, entre otras obras, de Nicolds, juguete chistoso y culto que yo he
alabado aqui diferentes veces.

Diferido, pues, para ese dia el juicio completo después de decir el por qué, debiera dejar
la pluma o mudar de asunto, pero como la zarzuela nombrada, aparte de otros méritos, tiene
dos muy grandes como obra artistica y como obra montaresa, y ellos son de interés general y
de grande influencia, no me atrevo también a callarlos por hoy, mucho menos teniendo en
cuenta que esos méritos han hecho a los autores dignos de aplauso largo y entusiasta.

Es el primero el fin de la misma obra, la protesta que viene a significar contra la pseudo
literatura dramatica dominante en los teatros por horas, el culto que rinde a doctrinas sanas, el
valor con que se sale de los moldes viciosos y pornograficos que gustan todavia al publico; y es
el otro su caracter montanés, el sabor de la tierruca que guarda, la elecciéon y el amor al asunto,
el cual sucede en Miera el dia de una romeria, entre los merachos que no han abandonado sus
montes y Nela, la garrida meracha a quien Madrid ha querido trastornar el seso.

Como he hablado ya tanto y tanto, hasta aburrir al mas paciente, de las tonterias, las
indecencias y el vil mercantilismo que privan en los teatros madrilefios, no quiero repetir ahora
la eterna cancién, cuyo estribillo me suele entristecer, (...) y me complazco en apuntar que La
romeria de Miera, ajena a todos aquellos vicios, puede iniciar una nueva senda y comenzar otra
moda, puede encauzar el gusto del publico y conseguir que las seforas no se priven del mas
culto de los espectaculos.

En vez de soserias y bobadas, de chistes obscenos o de chistes resobados, de asuntos
viejos y de personajes insufribles, de revistas estupidas, hechas con patrén, y de epopeyas de
chulos, de ratas y de maletas, de caricaturas politicas y de caricaturas sociales, pretendidos
sainetes que como tales toman algunos, la zarzuela de Sierra y Angel Pozas ofrece un
sencillisimo cuadro de costumbres, con personajes que lo son, con descripciones que lo son
también; un cuadro de costumbres bien estudiado, con toques de maestro, detalles de
observacién sagaz y escenas ingeniosas y de buen gusto.

Asi el publico, a quien distingue siempre el buen sentido, que adivina por instinto y
juzga con tanto acierto como los literatos, comprendié al momento que La romeria de Miera se
diferenciaba mucho de las obras que le presentaban a diario; entendié que ella era la obra
ajustada realmente a las prescripciones de la dramatica ligera; vio que ella era el sainete por
que se suspira; gustoé de la discrecion, la cultura, la delicadeza, la poesia que hay prodigada en
la zarzuela y la premidé con ovaciones delirantes, segun nos escribié Francisco Mazén al dia
siguiente del estreno, contentisimo el publico con que el escritor le alejara de las tabernas de
Madrid, de los ventorrillos, de las casas de vecindad, y con que el musico no le atormentara con




tangos, peteneras, jipios y demas alimentos de los organillos.

Por lo cual, y sin que me atreva a decir que he tomado el pulso a la opinion, creo que el
publico madrilefo culto, el mismo que saborea los libros montafieses, ya enterado de nuestros
gustos y de nuestras costumbres, ha de esperar impacientemente la continuacién de La
romeria de Miera, que Pozas y Sierra sigan la obra emprendida, que se convenzan de que han
acertado y de que el ensayo merece ratificacion; que los dos artistas montaneses se dediquen
especialmente a cultivar el género que tanto les agrada, escribiendo asi bocetos de nuestras
costumbres, sainetes liricos santanderinos que enriquezcan nuestra literatura.

Asuntos no les han de faltar, y alabanzas tampoco; queda mucho aun de patriarcal y de
caracteristico en la tierruca, a pesar de los touristes y de las vias férreas; todavia se guarda entre
nuestras montafnas poesia inmensa, que no han de agotar jamas los hombres por mucho que
trabajen y se empefen; todavia faltan costumbres que describir y tipos que retratar y
manifestaciones artisticas montafesas que cultivar con todos los entusiasmos.

Serd rudo el trabajo y dificultoso, pero hasta en Madrid le celebran y se apasionan de él:
ya que montaneses han sido los primeros en aprovechar la evolucion del publico hacia el buen
camino, que no se duerman en los laureles los afortunados y sigan triunfantes en la tarea... Mas
montaneses, mMas montaneses, mas tierruca... Sainetes piden los teatros por horas, sainetes
seran los que apunten costumbres y delineen personajes: que les den muchos como La
romeria de Miera.

La dedicatoria que ella ostenta, el saludo a Pereda escrito en la primera pagina como
tributo debido al padre de la literatura regional, le quiero entender yo como promesa de
nuevas obras y expresion de propositos decididos. Ojala que asi sea y que muy pronto se me
ofrezca otra ocasién de aplaudir a mis amigos citados, los cuales, ademds de proporcionarme
inmensa satisfacciéon con su celebrada zarzuela, me han inspirado por asociacion de ideas la de
trabajar cuanto sea necesario por que se representen con frecuencia en este teatro las
producciones dramaticas montanesas, principalmente las de don Antonio Mendoza, Trueba y
Cossio y Pereda™’.

La romeria de Miera y José Maria de Pereda

El 31 de marzo de 1890 Pereda cogia la pluma para escribir una epistola a su muy
estimado Francisco Mazén, que estaba en Madrid y habia asistido al estreno de la zarzuela.
Estos pensamientos plasmaba el ilustre autor:

“Mi querido amigo: Me proporciond V. un sefaladisimo placer con la noticia que servia

7 El Atlantico (Santander), 24 de abril de 1890.




de motivo a su carta del 27, confirmada momentos después por varios peridédicos que tenia
sobre la mesa y habian llegado por el mismo correo. El éxito alcanzado en Jovellanos por La
romeria de Miera, me llena de regocijo en el triple concepto de amigo, de conterraneo y de
colaborador de los autores en la reiterada empresa de enaltecer mas los prestigios del arte de
la tierruca madre, hasta verla, si fuera posible, en los mismos cuernos de la luna. Con esto
excuso decir a V. hasta qué punto me creo honrado con la dedicatoria inmerecida de tal obra.
Hagaselo presente a los Sres. Sierra y Pozas de mi parte, con un buen apretén de manos y la
mas cordial enhorabuena (...)"%,

Y pocos dias después, D. José Maria volvié a referirse a este asunto, concretamente en la
carta que al efecto dirigié al propio autor del libro de La romeria. Lo hizo en los términos
siguientes:

“Santander, 22 de Abril/90. // Sr. D. Eusebio Sierra // Madrid.

Mi muy estimado amigo y distinguido conterraneo: el Sr. Mazoén, por quien tuve noticia
del éxito alcanzado en Jovellanos por La romeria de Miera, y del acuerdo tomado por V.y el Sr.
Pozas de dedicarme la obra, habra dicho a VV., de mi parte, cuanto me regocijé con lo primero
y lo muy honrado que me consideré con lo segundo. Hoy, por el ejemplar que se ha servido V.
enviarme, acompanado de una expresiva y carinosa carta del 17, puedo, y me felicito de ello,
repetirles aquellas manifestaciones, con pleno conocimiento de causa. Tiene el hermoso libro
de V. cuanto color regional es compatible con las exigencias del teatro; y me parece, supliendo
en él con la imaginacién cuanto es fuerza tiene que dejar forzosamente encomendado a la
habilidad y al talento de los intérpretes de sus ideales personajes, un cuadro acabadisimo de
costumbres montafesas, hasta con el saborcillo especial de la comarca en que ha querido V.
que se desarrollara la accién. Independientemente de este gran mérito, de singular estimacion
para cuantos hemos nacido en la tierruca, tiene la Ultima obra de V. otro de mayor importancia,
quizas, en buena critica, y consiste en la delicadeza y primor de su hechura. Por eso, pertenece
a los buenos tiempos del teatro de otros tiempos, no muy remotos, en los cuales se satisfacian
los apetitos del publico sin las salsas picantes que hoy necesita, no sé si por que él las pide o
porque no se le da otra cosa. El éxito alcanzado por el idilio de V., me inclina a creer lo
segundo; y vista la cuestion por este lado, aun le resulta a la obra un nuevo mérito que sabran
estimar en todo su valor cuantas personas se interesen por el renacimiento de nuestra patria
literatura dramatica. De todas maneras, debe V. estar satisfechisimo de haberla escrito; tan
satisfecho como de honrado me considero yo con la dedicatoria, aunque con la pesadumbre
de no merecer, en buena justicia, los titulos invocados como razén a su acuerdo. En todo esto
que le expongo, con la sinceridad que yo uso, aunque no con la extensién que quisiera, puede
ver no solo mi desautorizado juicio sobre La romeria de Miera, sino la respuesta a su
estimadisima carta del 17 cuyos principales parrafos acusan unos recelos que, aunque muy
honrosos para V. por la modestia de que hace gala, carecen, por lo que a mi modo de ver toca,
en absoluto de fundamento racional. Con esto, y con rogarle a V. que haga participe de mi

8 Biblioteca Municipal de Santander, ms. 1392/13.
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LAM. 5. Primera cara de carta de Pereda a Eusebio Sierra (22-4-1890)



gratitud y de mi aplauso a su digno colaborador, Sr. Pozas, dejo aqui la pluma declarandole
que soy de V., de todo corazén, admirador y obligado amigo // José Maria de Pereda””.

La romeria de Miera y su estreno en Santander

En el madrilefio Teatro de la Zarzuela se estuvo representando la obra hasta el 4 de junio
de aquel aflo 1890, y paso luego al de Maravillas, del dia 24 al 7 de julio; regresé al coliseo de la
calle Jovellanos el 21 de ese mes, y aun se dieron alli varias funciones'®. Volveria a ponerse en
la capital de Espana en las temporadas siguientes; por ejemplo, en el Teatro Romea se ofrecié
(con gran dignidad) a principios de diciembre de 1891'"".

En Barcelona se dio a conocer el sdabado 21 de junio de 1890, sobre el escenario de
Eldorado; el buen éxito asegurd varias representaciones mas'’>. Y en marzo de 1891 era
montada de nuevo en la Ciudad Condal'®,

La prensa santanderina comenzd a anunciar el inminente estreno de la zarzuela en la
capital de Cantabria nada mas iniciarse el mes de diciembre de 1890, cuando actuaba en el
Teatro Principal una compania lirica dirigida por G. Marin:

“Se prepara la representacion de La romeria de Miera y La Virgen del Mar"'®.

El dia 6 ya estaban los artistas ensayando la obra, y poco después senalaban los
periédicos:

“Segun decian los anuncios anoche, en la semana que viene se pondra en escena La
romeria de Miera. Para su representacion se espera en esta ciudad a los autores de sus letra 'y
musica, senores Sierra y Pozas"'®, que “vienen con objeto de dirigir los ensayos”'%.

Esta ultima noticia se concretaba el 15:

“En el tren correo llegaran esta tarde los sefiores Sierra y Pozas, autores respectivamente
de la letra y musica de la aplaudida zarzuela La romeria de Miera, que se pondra uno de estos
dias en escena en el Teatro Principal”'”’; “sean bienvenidos nuestros distinguidos paisanos, que

% 1d., ms. 1392/86.

}fl(;i\éig.7Lge%01{10aa%ulz’§9%\?%((11ri )érlz'al, gig ,jl2nlli?1e%€{1 1]i§9d%; 1E81918.1'a, id., 23 de junio de 1890; Diario oficial de avisos de Madrid, id., 24 de
"'Vid. La Esparia Artistica, id., 1 y 8 de diciembre de 1891.

12 Vid. La Dinastia (Barcelona), 20 de junio de 1890.

% Vid. La Espaiia Artistica (Madrid), 8 de marzo de 1891.

194 EI Atlantico (Santander), 3 de diciembre de 1890.

'1d., id., 12 de diciembre de 1890.

19 E7 Aviso, 1d., 16 de diciembre de 1890.

"7 E1 Atléntico, id., 15 de diciembre de 1890.




recibiran de seguro grandes y merecidos aplausos en esta capital de la tierruca™'®.

En efecto, llegaron como estaba previsto, con lo cual en la prensa del 16 podian leer los
santanderinos:

“Manana, miércoles, se verificard el estreno de la zarzuela en un acto, de costumbres
montafesas, La romeria de Miera, cuyos autores, los sefiores Sierra y Pozas, dirigiran la
representacion. Dichos sefiores asistiran solo al estreno de la obra”'®,

Y en la fecha de la velada se anuncié su contenido exacto:

“La funcidn de esta noche promete ser, segun la vieja frase, un acontecimiento.
Todas las localidades, segun dicen, estan vendidas para ver el estreno en esta capital de la
zarzuela de nuestros buenos amigos los sefores Sierra y Pozas La romeria de Miera, que en
la primavera pasada juzgaron en estas columnas, y con gran aplauso, don Honorio Torcida y

Pedro Sgdnchez. .,
edro 1S-f]e gqleu el programa de la funcion:

1°) La alcaldada comico-lirica en un acto y en prosa, letra de los sefores Jackson Cortés y
Jackson Veyan, musica del maestro Hernandez, nominada Toros de puntas.

2°) Estreno de la zarzuela de costumbres montafiesas en un acto y en verso, original de
don Eusebio Sierra, musica del maestro sefior Pozas, titulada La romeria de Miera. La obra se ha
repartido en esta forma: Nela, sefiora Alvarado; Rosalia, sefiora Bona; Juana, sefora Baeza;
Teresa, senora Boria (C.); Carmen, senorita Boria (D.); Maria, seforita Corona (A.); Amalia,
seforita Velasco; Aldeana 12, sefiorita Salado; Aldeana 22, seforita Ruiz; Perico, sefor Marin;
Cosme, senor Lloret; Feliciano, sefnor Galinier; Amadeo, sefior Martinez; Ruperto, sefior
Artabeitia; Aldeano 1°, senor Angoloti; Aldeano 2°, sefior Rubio; Pasiego, sefior N., y coro
general.

3°) La aplaudida zarzuela en un acto y en verso, original de don Fernando Manzano,
musica del maestro Nieto, titulada Los trasnochadores"""°.

Pasada la representacion, los gacetilleros locales dieron a conocer sus impresiones. Asi,
uno de ellos manifesto:

“Con extraordinario éxito, uno de los mas grandes que se recuerdan en Santander, se
estrend anoche en nuestro teatro, entre las representaciones de dos piezas de cuyos nombres
no nos acordamos, la preciosa zarzuela de costumbres montanesas La romeria de Miera,
original de nuestros amigos y paisanos don Eusebio Sierra y don Angel Pozas.

A raiz de su estreno en Madrid, como dijimos ayer, un estimado colaborador y nuestro
companero Pedro Sdnchez hablaron de ella en este periddico, tributandole todos los elogios
que merece, y asi muy poco nos toca decir hoy, después de aplaudir el buen gusto y la

198 F1 Aviso, id., 16 de diciembre de 1890.
" El Atlantico, id., id.
1014, id., 17 de diciembre de 1890.




delicadeza con que los autores anadieron a su obra unos versos pidiendo el juicio de
Santander, que ellos estiman galantemente como decisivo.

El publico, que aplaudié mucho al sefior Pozas -quien dirigié la orquesta- al final del
preludio, voté unanime con el que en la Corte, en el teatro de la Zarzuela, dispensé a nuestros
paisanos una ovacion memorable, que orgullosos recogimos todos para nuestra madre la
Montana.

La romeria de Miera es un idilio encantador de costumbres campestres, en el que el sabor
de la tierruca surge del fondo mismo de la obra desde las primeras escenas (...).

Los faciles versos de la obra, llenos de pensamientos felices e ingeniosos, gustaron
mucho, con especialidad el mondélogo de Perico que comienza En cuanto amanezca Dios...,
gue fue lo que mds se celebro sin excepcién de las graciosas escenas del segundo cuadro.

La musica, digna de un compositor tan aventajado como el senor Pozas, discipulo
predilecto del maestro Serrano, es también tipica, sin trivialidad, adaptandose los temas locales
a formas artisticas que los avaloran extraordinariamente.

Al final de la obra recibieron los autores la mas entusiasta ovacién, coronas preciosas y
estuches varios con ricos regalos.

Terminada la funcién, fueron obsequiados con una serenata.

Reciban otra vez nuestros placemes ambos distinguidos montarieses”'"".

En el mismo diario, y en idéntico dia, apuntaba a vuelapluma Pedro Sdnchez:

“(...) hoy se representan producciones montanesas como La romeria de Miera, que aqui
se estrend anoche con gran éxito, con éxito extraordinario, por lo que reitero mi felicitacion a
nuestros amigos Sierra y Pozas (...)"""2.

Por su parte, el culto periodista Fermin Bolado Zubeldia escribié en otro periédico:

“Esta zarzuela, escrita por dos autores montaheses, los sefiores Sierra y Pozas, se
interpretd anoche por primera vez en nuestro Coliseo. El asunto que la sirve de argumento es
montanés de pura raza, y si alld en Madrid y en otras ciudades la obra ha entusiasmado a las
gentes, aqui en la capital de la Montafa es de suponer el triunfo grandisimo que habra
obtenido. El teatro estaba completamente lleno de espectadores, ansiosos de saborear los
primores de ese cuadro de costumbres montafiesas que han llevado a la escena dos
montafneses distinguidos, que, como tales, saben sentir los santos amores de la tierruca y saben
dar forma encantadora a lo que sienten para llevarlo en triunfo por todos los dmbitos de la
patria espanola, a fin de que en todas partes conozcan y aplaudan la sencillez de costumbres
de nuestros aldeanos, sus amorios dulces y la melancolia artistica de sus incomparables
canciones populares.

"4, id., 18 de diciembre de 1890.
214, id., id.




No podemos detenernos en hacer una minuciosa resena de la funcién de anoche,
aunque facil nos seria, porque tratandose de asuntos montafeses con dejar correr la pluma a
impulsos del corazoén, para nosotros estarian ya descriptos.

Diremos, si, que La romeria de Miera habra obtenido en otros puntos mejor
interpretacion, se le habran tributado muchos aplausos, pero en Santander sus escenas se
sienten hondamente, como que son nuestros paisanos los que a escena salen y hablan el
lenguaje de la Montana, que es el nuestro, y estan en todo identificados con nosotros, asi que a
los montafeses nos pertenece la pieza tanto como a sus autores, que no han hecho otra cosa
gue nuestro retrato, que también es el suyo, porque también son ellos montafieses, que a no
serlo nos parece que por mucho talento que posean no hubieran podido dar animacién y vida
al hermoso cuadro de costumbres montafesas que anoche se representd en nuestro teatro.

La obra de los Sres. Sierra y Pozas tiene un sabor montanés acentuado, sus personajes
son montafeses perfectamente caracterizados, con el traje, lengua y hasta los ademanes de
esta tierra bendita que cuando se la retrata como lo han hecho ellos aparece grande a la
contemplacion de los extrafios y madre idolatrada para nosotros, que la amamos con delirio.

Vengan obras como La romeria de Miera a despertar en los montaneses el amor a la
tierruca, y ya que tenemos a un cantor insigne de nuestras costumbres en Pereda, el inimitable,
que con sus libros es propagandista de las excelencias de la Montana, tengamos también
autores que lleven al teatro, para que se admiren, escenas de la vida montafiesa, sencilla y
dulce tanto como sentimental y artistica.

Y esos cantos montafieses engendrados por la independencia que dan estas montanas
queridas y por los amores que en sus cumbres, laderas y valles se desarrollan, marcados van
con el sello de la lealtad y de la constancia.

La interpretacion de la obra fue regular; los actores estaban obligados a desplegar todas
sus facultades, y algo hicieron. El Sr. Pozas, que la dirigi6, fue en extremo aplaudido; era el
autor montafnés de una partitura montanesa que dirigia a musicos montaneses; y con esto esta
dicho todo. El Sr. Sierra escribié los siguientes versos, que fueron recitados por la que
representaba el papel de Nela:

Publico amigo y sefior
que a emitir tu juicio vas;
dos palabras nada mas
por encargo del autor.
El se propuso pintar
un boceto montanés,
y aqui le trae, porque es

donde le pueden juzgar.




Si otro publico indulgente
le concedid sus favores,
€so aumenta sus temores
y su zozobra presente.
Porque sin tu aprobacion
se vendria a demostrar
que no ha sabido pintar
lo que tuvo en la intencidn.
Pero aun siendo asi, confia
en que, indulgente y discreto,
si no aplaudes el boceto
lo veras con simpatia.
Porque lo verds como es...
jcomo un humilde presente
que ofrecié a su patria, ausente,

un escritor montanés!

Al final de la zarzuela recibieron sus autores una ovacién grandisima que para ellos, de
seguro, es la mas querida y ansiada de cuantas en otros teatros, por importantes que sean, han
recibido.

Los regalos que recibieron los sefiores Sierra y Pozas fueron muchos (...).

Respecto a los actores, quisiéramos mas propiedad en el desempeno de la obra, que es
puramente montafiesa y que a veces no lo parecia por exagerar, con sana intencion, los tipos
de la produccién, pues en la Montana no se habla como en Aragén, y los pasiegos usan bolsas
de cuero para meter el tabaco en vez de petacas finas, las panderetas son grandes y sin
adornos, y en Miera los pasiegos no bailan rigodones, etc. etc. etc.

Concluimos felicitando de todo corazén a los autores de La romeria de Miera, que han
sabido interpretar perfectamente una de las escenas de la vida montanesa, de las muchas que
honran y enaltecen a esta adorada regién”'",

3 El Aviso, id., id.




Trayectoria posterior de La romeria de Miera en Cantabria

No falté un suelto periodistico debido a la pluma de Pedro Sdnchez, escrito tras el
sorprendente resultado de la segunda representacién de la obra:

“Acd, aunque también somos hijos de Dios, no ha ofrecido la semana de extraordinario
mas que el aplaudido estreno de La romeria de Miera, del cual, si no le presenciaron, vieron y
oyeron ustedes, saben perfectamente por los periddicos. Segun éstos han dicho, el estreno fue
una verdadera solemnidad, frase de cajén; los autores recibieron la ovacion y los regalos que
merecian, y el publico se entusiasmé de veras, lo que es muy de celebrar por el buen gusto y
por lo raro del caso. Segun han dicho otros, que no son periédicos aunque lo parecen, lo de la
solemnidad y la ovacion y los regalos y el entusiasmo todo ha sido cierto y sin exageracion
alguna; pero también lo es que los actores, convertidos en merachos, dejaron mucho que
desear, empleando la frase benévola. Para mi, al menos, esto no ha sido una sorpresa, porque
iqué hombres pueden satisfacer los deseos de otros!... Lo que me ha sorprendido ha sido -el
consonante es forzoso- que el entusiasmo se disipara en un dia, como los nubarrones de
verano, puesto que el jueves, segunda representacion de La romeria, se aplaudié poco la letra'y
la musica, creido, sin duda, el publico de que no valia la pena de batir palmas que los autores
no habian de oir. Tal indiferencia, mayor o menor, que podemos disfrazar de pereza o de
comodidad para salvar responsabilidades, les ha dado a algunos mala espina, ofreciéndoles
algun motivo para sospechar que si a la funcién del miércoles no hubieran asistido Sierra y
Pozas, su obra, cuyos méritos son notorios, hubiera pasado sin mas aplausos que los de
cortesia. Yo no llego a tanto, porque no soy tan malicioso; pero si, algo me ha escamado esa
frialdad del jueves, maxime, como dice Canovas, cuando hubo alli, en el teatro, mucha gente
que no encontro localidades para la noche anterior. Me ha escamado algo, y hasta pudiera
anadir que mas que algo; pero conste que desinteresadamente, disgustado solo por perder la
ilusion en el publico, considerado como tal, como colectividad, y no se vaya a creer que yo
acariciaba, como se acarician los proyectos, el de echar mi cuarto a espadas el ano que viene.
iOh! no y mil veces no; lo juro por estas cruces, arrepentido inmediatamente de haber jurado
sin necesidad. No me llama Dios por ese camino, y aunque se dignara llamarme, antes inédito
gue... que me recitaran en aragonés.

Estas cosas, es decir, estos y otros recitados, retraen a cualquiera por atrevido que sea: la
falta de buenos actores, segun explicé Cavestany hace dos inviernos en La llustracion Espanola,
es casi la principal causa de la decadencia de nuestro teatro (...)""".

Las representaciones del “boceto” menudearon entre el 18 y el 24 de diciembre de 1890.
La vispera de fin de afo anunciaba un periédico:

“En atencion a que muchas familias de los pueblos circunvecinos han solicitado de la

"4 Bl Adléntico, 1d., 21 de diciembre de 1890.
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empresa que se vuelva a poner en escena la aplaudida zarzuela de costumbres montanesas
titulada La romeria de Miera, se ha decidido que la ultima representacion de esta obra tenga
lugar el sdbado 3 de enero”'">.

Sin embargo, aun su vigencia fue mas alla, pues subié a las tablas nuevamente el dia 10
de ese mes''®, Muerto Pozas un aino después de que la produccion triunfara en Santander, la
prensa local declaraba a fines de enero de 1892:

“Muchos abonados tratan de suplicar a la empresa que se represente, si es posible, La
romeria de Miera, y por nuestra parte nos adherimos por anticipado a esta peticion”'".

Se queria aprovechar la estancia en la ciudad de la compania de zarzuela grande (la cual
también incluia en su repertorio algunos titulos del género chico) que protagonizaba la
temporada de invierno en el Teatro Principal. Sin embargo, no fue posible atender la peticién
del publico. Pero la pieza se repuso el 18 de noviembre por la formacién que dirigia el Sr.
Gonzalez, como recogié la prensa:

“Esta noche (funcion fuera de abono) debe de persistir la buena entrada y aumentar
cuanto consienta la capacidad del teatro, a juzgar por los atractivos del programa, que termina
con una obra triplemente montafnesa (por el asunto y por cada uno de los autores) ya aplaudida
en Santander”"'®,

Y al dia siguiente se hizo constar:

“La funcién de anoche estuvo tan animada como suponiamos y era de suponer. Hubo un
lleno casi completo. En La romeria de Miera (...) fueron muy aplaudidos asi los artistas como los
autores”'"®,

Para el periodista German de la Pedrosa Rueda, la zarzuela “fue ejecutada con exquisito
cuidado y con un feliz acierto por la seforita Echevarri, que estaba muy bonita y vestida con
propiedad, por la sefiorita Lasantas, que ademas de bonita parecia una pasiega de verdad, y
por la senorita Sabater, que estuvo discretisima hablando y graciosa en extremo.

En cuanto a ellos hay que hacer especial mencion del sehor Garro, que dijo la obra
admirablemente, sobre todo el parlamento descriptivo de la vida del campo en la Montana.

Rodriguez muy bien en el papel de Cosme, pareciendo un borracho de verdad y sin
incurrir en payasadas, a pesar de lo facil que esto es interpretando papeles como el de anoche.

Las jovenes encargadas de hacer de senoritas cursis, muy bien y vestidas con la
propiedad que, desgraciadamente, se acostumbra por aculld.

En cuanto a indumentaria... jsi se llegan a enterar las pasiegas y los pasiegos... buena la

544 id., 30 de diciembre de 1890.
"0vid. id., id., 11 de enero de 1891.
"71d., id., 30 de enero de 1892.

"81d., id., 18 de noviembre de 1892.
"91d., id., 19 de noviembre de 1892.




arman!

Mire usté que es mucho cuento este. jNo todas las pasiegas son amas de cria, hombre!
También hay muchachas solteras, y no gastan zapatos escotados con los tacones como
alfileres. jBonito pais es aquel para andar con esos adminiculos! Ya no habria una pasiega con
piernas... Y en cuanto a ellos (a los pasiegos de mentirucas), hicieron bien en quitarse las
golas... y hubieran hecho mejor si no hubieran sacado alpargatas, chaquetas de aldeano
francés, etc. etc.

La obra, en conjunto, muy bien interpretada, obteniendo muchos aplausos los artistas.
La orquesta muy bien dirigida y afinada. Los danzantes... bien de salud... y hechos unos pepes
bailando”'%°.

En vista del éxito, el domingo 20 de noviembre volvié a reponerse la zarzuela en funcién
de tarde, asistiendo mucho publico. Y de nuevo se representé el 27 por la noche. A mediados
del afo siguiente conocian los santanderinos una interesante noticia:

“El director de la banda municipal, sefior Santamaria, esta arreglando e instrumentando
los nUmeros mas caracteristicos de La romeria de Miera, original del malogrado artista nuestro
distinguido paisano el sefior Pozas.

Una de las partes que mas han de llamar la atencion es la de los danzantes; y seguros
estamos que por aquello del sabor a la tierruca ha de merecer muchos aplausos el arreglo
hecho por el sefior Santamaria. A buen seguro que resulta muy concienzudo”'?'.

La obra teatral continud escenificAndose ocasionalmente en Santander durante los
anos siguientes, como demuestra, por ejemplo, el suelto periodistico:

“Sigue animado el teatro durante las representaciones de la compahia de José Riquelme.
El viernes dia 1 se celebraron las funciones de tarde y noche con dos llenos completos; el
sabado 2 estuvo mas desanimado, aunque se puso en escena como aliciente la bonita obra de
nuestro amigo Eusebio Sierra La romeria de Miera"'*.

Permanecia el atractivo de la pieza para muchos, y asi lo declaraba en 1898 un articulista
de prensa:

“La romeria de Miera es un cuadro admirable de musica montanesa, hecho en nuestros
campos, en nuestros valles, en nuestras montafas, en nuestros caminos. Los ecos que se
pierden entre los altos montes, los cantos que se oyen cuando se transita por las esbeltas
montanas, esas canciones empapadas de melancolia impresionaron bien a Pozas, que abrié su
espiritu artista a los sones de montes y de valles, y ello le inspiré para componer su bellisima
musica”'®.

120 La Publicidad, id., id.

2L El Correo de Cantabria, id., 17 de julio de 1893.
12214, id., 4 de enero de 1897.

' Crénica de Santander, id., 2 de noviembre de 1898.




Comenzado el nuevo siglo XX, en concreto a fines de diciembre de 1901, manifestaba un
periddico:

“Hace ya algunos afios que no se pone en escena la zarzuela de costumbres montanesas,
de los senores Sierra y Pozas, La romeria de Miera, y nos permitimos suplicar a la empresa del
teatro y direccion de la compania del Sr. Lacasa, que en él actua, a ruego de varias personas al
cual unimos el nuestro, que se den algunas representaciones de aquella obra que al publico ha
gustado siempre. Esperamos que el ruego sera atendido y que figurara pronto en los
carteles”',

Unos anos después, el domingo 22 de septiembre de 1907 a las 12 del mediodia, se
verificé con toda solemnidad la inauguracién de la placa broncinea que “en honor a la ilustre
memoria de don Amos de Escalante, acordé el Excmo. Ayuntamiento colocar en la casa en que
vivio el gran poeta, en la calle que lleva su nombre”'?>. Asistié el Consistorio en plenoy con él la
Banda Municipal, que interpreté la Rapsodia Montariesa de Felipe Espino Iglesias y el arreglo de
La romeria de Miera que tiempo atras hiciera Antonio Santamaria.

En nuestra época la parte musical de la zarzuela, aunque no completa, ha sido ofrecida
en version de concierto el 1 de febrero de 2008 y en el patio central del Parlamento de
Cantabria, como parte de la conmemoracién del Dia Aniversario del Estatuto de Autonomia.
Corrio la interpretacion a cargo de la Orquesta de Camara y Coro Europa Concentus Musicus,
bajo la direccion de Mariano Rodriguez Saturio.

FRANCISCO GUTIERREZ DIiAZ
CENTRO DE ESTUDIOS MONTANESES

124 El Cantabrico, id., 29 de diciembre de 1901.
1234d., id., 22 de septiembre de 1907.







La romeria de Miera:

Por José Antonio Martin Rebollo
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Cuadro II, Escena 12: Los danzantes, aldeanas y aldeanos.




Pista 4

Intérprete desconocido

Álbum desconocido (04_02_2017 , track 4

236.55405
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, Cuadro Tercero, Escena 17: Aldeanas y aldeanos




Pista 5

Intérprete desconocido

Álbum desconocido (04_02_2017 , track 5

213.98204
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Cuadro III, Escena 20: Nela y Perico.




Pista 6

Intérprete desconocido
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