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En algin libro reciente (por cierto, de notable interés) y en varios articulos
periodisticos, he tenido ocasion de leer dos informaciones sobre un mismo mauso-
lco, sito en la necropohs santanderina, que no se ajustan a la realidad. En vista de
¢lle, me propongo enmendar en las lincas que siguen tales ervores v, de paso, repa-
rar por segundit ver la injusticia gue va en ¢l lejano ano 1897 se cometio al respec-
to con el tan ilustre como infertunado escultor sevillano Antonio Susillo Ferndnder
(1857-18906).

La primmera equivocacion que he detectado tiene gue ver con los verdaderos
destinatarios del referido pantedn. Se afirma que los mismos eran Jas victimas de la
tremenda explosion del Cabo Machichaco, gue sembro de lwto a Ja capial de
Cantabria ¢l dia 3 de Noviembre de 1893. Sin emburgo, lo cierto es que esta con-
memorativa construceion. que fue encargada y sofragada por la Compaiia
Trasatldintica LEspanola. iba dedicada a homenajear tan solo a los miembros e fa tri-
pulacion del Alfonso X1, bugue propiedad de dicha empresa, que resultaron muer-
tos, en efecto. como consceuencia de la citada deflagracion cuando prestaban su
ayuda cn ¢l intento de extinguir las lamas que arrasaban aquel barco tristemente
célebre.

Asi lo ponen de maniliesto las tres nscripciones que pueden leerse en los
laterales y parte postertor del pedestal del monumento, escritas en caracteres adti-
cos. La primera dice:
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L dia 3 de noviembre de 1893, a las dos de la rarde, se inicii
fuego en fa bodega del vapor mercanmte Cabo Muchichaco, surto en la
bahia de Santander, v encontrandose fondeado también en fa mism ol
vapor correo Alfonse X, de fa Compania Trasatldntica. acudio a
sofocar el incendio ef vapor auxiliar de dicha Compaiiia con los jefes.
oficiales y tripulaimles cuves nombres constan en este motimenio,
posar de saber éstoy que a bordo se encontraba, formando parie del
cargamente, buen wmero de cajus de dinanita.,

Pocas horas despuds, v cirando todos se cncontraban en el
bugne, explotd dicha sustancia, destruyendo  instanidneamente el
vapor incendiado v totalmeme el vaporcito auxiliar, causando la
nierte a todas las personays que en éxte se encontraban v ocasionan-
do horvibles extragos y sensibles pérdidas de vidus ¢ intereses en toda
la pablacion.

Dios renga en sie seno las almas de las vicrimas ",
Bl texto de lu segunda es el siguiente:

A la miemoria del subinspector don Franciseo Chmjano. del
capirdn det Alfonso X1 don Francisco Javreguizar y de los valerosos
aftciales y wripudantes del misino bugue que heroicanente sacrificaron
sus vidas en aras de lg cavidad vy por ¢l honor de la Compaliia
Trasatlcntica en la horrible catdstrofe ocurrida el 3 de noviembre de
1893 en el puerto de Sanander”.

[n la altima cara se leen los nombwes de todos tos tinados, en la forma
siguiente:

Primera columna (izquicrda).- “Subinspector, don Francisco Cimiano; pri-
mer oficial, don Novberto telesias ™.

Segunda columna (derecha) - "Capitdn, don francisco Jawregmizar: médico,
don Pedro Gonzdle:”

En el centro.- “Tercer magttinista, don Fansrino Campos”.

En la columna de Yazquicrda - “Contramaesive, dan Gasper Sorelo: Juan
Sordi; Viewor Doporto; Alejandro Molina; Gaspar Such: Bernardo Gonzdlez:
Ramen Blanco, Calivie Abaza: José Ferndndez: Ricardo Otero; Hermenegildo
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Cuevay; Anustasie Mariano, Francisco Urizar: Gabriel Jimdnesz; Sivto Sanz;
Geranima Gandeaga ™.
En la columna de lu derecha.- " Practicante, doin José Maria Menezo; Ignacio
Ruiz; Isidro Iglesias,; Juan Zaragoza; Manwel Lopez; Abelardo Neiva; José Bavio;
dosé Vallejo; Fusebio San fuwan: Amtonio Lorenzo; Francisco Ferndndez: Angc!
Ledn; Miguel Rey: Serafin Muino: Mivuel Fandine™.

Todavia un ano despuds de gque ¢f monumento fuera erigido, concretamente
¢l dia 2 de Noviembre de 1898, ¢l penddico Cronica de Santander recordaba entre
los muertos Hustres de la provincia a Cimiano y Jaurcguizar y glosaba el stgnifiea-
do del mausoleo. Decia asi:

“Héroes de la jornada wristisima que homos de commemorar
maiiana. por el deber murievon, v la satisfuccion del deber cumplido,
alld en la vida ererna. en la esplendorosa mansion de las alinas justas,
la disfrotardn con el preniio debido a su grade arrojo. Tenian wng
historia honrosisina, de bravura y de experiencia en ef wrte pelivioso
de navegar, arie gie exige ciencida profunda, la ciencia del marino, gue
aqgucttos bravos capitanes de la Trasatldantica de verdad poseian. Fil
Sfuste roto del cementerio de Civiego, monunento o esios héroes, dice
cama la vida suva se trunced cuando eran titites, como poderosa coftnr-
na gre se cleva pava sostener la boveda v gue, va en el capirel | se trwn-
ca. Kt pameon del cementerio de Ciriego receerda aguel fieroismo,
pere lay olro paiteon nids firme en los corazones de ciantos supievon
el fin de aquetlos bravos marinos™

Aclarado este primer punto. vimos con ¢l segundo, el de la auténtica autoria
del mausoleo, que ya en su dinorigind una polémica periodistica con amplia reper-
cusion nacional v que debit haber tenido comao 16gico cololon el que se cursara [a
orden de que fucra borrado de aquél el nombre de quien se hizo pasar por su creu-
dor sin serlo mis que en parte, y no esencial.

Cabe decir de entrada gque va mucho antes de gue se erigiera esti construe-
cidn conmemorativa, Antonio Susillo habia realizado otra obra en homenaje o las
cituclas victimas. Asi To narraba en su nimero del 30 de Noviembre de 1894 ¢l perio-
dico santanderino £ Correo de Cantabria:
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“Refiere un periddico de Cadiz que en el patio de la defegacion
en aquella cindad de la Compaiita Trasatldntica se halla expuesta la
ldpida que, por encargo de dicha sociedad. a modelado v cincelado
el seror Susillo para conmemorar a tos tripulantes del vapor Allonso
NI que perecieron en la catdstrofe de Santander.

Se destaca en primer térnino La Abnegacion, con fa paima del
sacrificio, indicando la ldpida. en la que estdn inscritos los nombres
de las victimas.

Al pie de lu ldpida contémplase a La Marina, rodeada de suy
atributos v meditando condolida, y a La Fama, que, despuds de haber
dejade grabados oy nombres de loy que perecicron en la catdstrofe. se
crcuentra abrumada por intenso dolov,

En la parte superior del grupo, enrre nubes, adivinase a un
grupo de angeles que conduce a la glovia las atmas de los hévoes en
el cumplimicnto de su deber, vy entre aquéllos se destaca wno en el
momento en gue deposita una corvona sohre la ldpida.

Con singudar inspiracion, el artisia ha trazado en wi pedazo de
aguclla una muestra del horrible siniestro, trocanda el burvil por ¢l
martitlo, que artisticamente ha esculpido en el bronce fas lineas bros-
cus de la trdgica escena,

Dicha lapida serd instalada en la cdmara del Alfonso X1
cuando Hegne « aquel puerto a practicar la recorrida general en
digue.

El senor Susillo ha empleado unos cnatro meses en la composi-
cicin de tan magnifico pabafo. cuva idea le dievon los jefes de lu
Trasatldntica y entre cllos el sefior don Adolfo G. Cabezas”™.

El articulo trascrito concluye con el siguiente parritfo, de gran inlerés para lo
(ue agui os atane;

~lambien se encuentra en cf mismo cdificio el provecto gue hu
presenlado aquel para el mausoleo gue se ha de edificar en el cemen-
tevio de Sumtander, de granito, mdrmol v bronce. La Virgen del
Carmen, el atadd cubierto artisticamente por una vela y otroxs muchios
detalles resaltan en tan notable proyecto™.
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Dos aios después, en 1896, otro peridgdico de la capital de Cantabria, en esie
caso La Ardlava, insertaba en su ndmero del 5 de Noviembre un largo y documen-
tado suelto algbando lus calidades del busto de José M* de Pereda que habia reali-
zado Susillo cuando el novelista viajd a la ciudad hispalense. y gue ahora acababa
de legar a su poder (1). Al final del articulo, podia teerse:

“Con ¢l busto ha recibido don José Maria de Pereda algunas
Sotegrafias de trabajos de Susillo, entre los cuales figuran composi-
ciones nowhilisimas, relieves titwlados Los Tunerales de Don Juan
Tenono y Pan y toros y la estaiva de don Juan de Mafiara. el burlador
de Sevilla. También es muy notable el bocero del monumento dedica-
do a la memoria de fos marinos que perecieron en fa cardstrofe del
Muchichaco por sus compenieros, los marinos de le Compasiia trasa-
tidntiva. De este boceto ha enviado Susillo wa folografia. Sobre una
gran ldpida, rodeada de blandones, hay wun monton de caddveres
cubiertos con wna vela de barco, de la cual parte una cuerda que cae
sobre un extremo de la ldpida, en of cual se lee: 'Salve, Regina marti-
runt’. Irente a esta inseripeion hay un fuste, una columna rota, sobre
la cual extd la imagen de la Virgen del Carmen. El Nifro Jests ha aban-
donado fos brazos de la Virgen y ha descendido hasta la ldpida, donde
aparece colocando el escapulario sobre ¢l montin de caddveres
cubierto por la lona. Quizds resulte algo arrevida la composicion. pero
muy nueva vomuy genial la idea”,

Pues bicn, i pesar de darse todos estos precedentes informativos, los com-
pradores de £f Correo de Cantabria podian {ecr el 5 de Octubre de 1897 lo siguicn-
e

“Aver gquedao terminadeo y recibido facultativamente un precioso
maonumento en el cementerio de Ciriego,

El mausoleo, erigido por suscripcion entre el personal de la
Compaita Trasatldntica, estd dedicado a honrar la memoria de sus
compancros victimas de la explosion def vapor Cabo Machichaco ¢f
dia 3 de Noviembre de 1893,

Iy una obra digna de verse.
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EL provecto ex ariginal del Ingeniero-Arguitecio de  la
Compuniia, don Adolfo Gareia Cabezas.

Toda la olbva de consoruccian se ha ejecntado en los acreditados
walleres de fundicion de obras artisticas de los senores Masriera v
Campins, de Barcelona, talleres que han obrenido prentios es varias
Fxposiciones de Bellas Artes e Industrias Aviisticas y que son legitima
lronra de Fspaiia.

ANlE se han construido en bronce lay estaivas de Legazpi para
Guiprizeoa x de don Antonio Trucba para Vizeava, resultando dos rea-
bajos de primer ovden, admiracion de cuanias personas inteligenies
fas contemplan.

Ehmonginento armado en el comenterio de Santander en lioneor
de lox marines de la Trasatldntica espaiola v construido todo en
Barcelona, pone de paiente la inspivacion del awror del proveceo,
senor Garela Cabezas, v la inteligencia grande del personal de la
Frondicion Aviistica de los seqores Masviera y Campins.

Perienece el mattsoleo al estilo gatico v representa i savedfa-
go de mdrmol negra cubierto por ima vela de bugue colocado delante
de un huz de eolwmmas truncadas, en los que figuva wina exbeltisima
cruz de bronce circundada de vamos de lanrel v roble.

En sn basamento figura una hornacina con la nmagen de lu
Virgen del Carmen, patrona de los navegantes.

FL maodelo de dichea imagen ex obra del afamado escultor don
José Montservat, premiado con medalla en la wliima Exposicion de
Bellas Artes celebrada en Madrid v encargado de los delicadizimos
trabajos de fundicion que se hacen on los talleres de los seifores
Masriera y Camping,

A los lados del mausoleo se destacan en bronce la popa v a
proa de wn buque incendiade.

En oy lados v parie posterior del pedestal van lus Ldpiday de
picdra con las dedicatorias, explicacion del wdgico suceso y nombes
de las victimas,

Felicitmoy sinceramente o cuanfos facultativos v operarios
han puesto mano en esta obra de arte gque les honra extraordinaria-

mente, asi como a los empleados de la Compaiita Trasatldntica espa-
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fola, cuvo producto de suseripelon para honrar la memoria de sus
desgraciades compaiicros en aquella hecatontbe ha quedado perfecia-
mente invertido ™.

Poco mis o menos, lo mismo decfa dos dias mas tarde £7 Avise, v La Atalaya
copiaba a su colega recién citado a la manana siguicnte.

E1 3 de Noviembre, universario de la catdstrofe. era £ Canedbrico el perio-
dico Tocal que dedicaba un gran espacio a informar sohre ¢l asunto. incluyendo un
bonito dibujo del mausoleo firmado por Rojas. quien a su ver lo copiaba de lito-
grafia del conocido fotégralo Puscual Urtasun. Bl texto del diario seiialaba:

“Ceomo aver deciamos. Hamaba poderosamente o atencion en
Ciriego el suntwoso  monumenio erigido  por la Compaiia
Trasatldantica a los oficiales y wripwlames del vapor Alfonso X1 qie
perecicron en la tarde del 3 de noviembee de 1893 enla explosiin del
Cabo Muchichaco, en cuya inmediacicn y a bordao se hallaban, pres-
rando auxilio para la extineion del incendio,

Sobve wna graderia descansa un lujoso féretro, que cibre wia
vela de un bareo casi totalmesne,

El trabajo del féretro, frecho en pledra negra, ex delicadisimao:
pere o es mucho imds el de la vela, gue Hega al extremo de xer preci-
so tocarla para adauivir el convencimiento de que no es tela, sine pie-
dra, lo que se miva.

Jwmra a la cabecera del féretro se eleva nuna colunma formacda
por un haz de columnitas delgadas, y truncada con gracia especial,

Sobwe la baswmena vy al pie de la colwmna, se ve en una horna-
cite una efigie de la Virgen del Carmen, a la que todos los iombres de
mar profesan especialisima devocion, fundida en bronce v obra de arte
acabadisima,

No ex menos hermosa la cruz, fundida en bronee, gque se ve a la
mitaed de Ta almera de o colunma v superpuesta sobre ésta,

No pudo terminarse. v falta aun colocar, ta reja que cierra ol
Panteon.

Il provecto ex de la casa A. Cabezas y estd constrnido por los
seaores Masriera y Camping, de Bareelona,
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Y si en detalles hav gue rendir wribute de admiracidn a la vbra,
el conjunto no puede ser mds severo y propio del objeto.

Ante aquel monumento se siente algo que no solo recuerda seres
perdidos pura siempre, sino también algo que evoca a la memoria wna
hecatonmbe.

En fos costados del monumento se ve, al pie de la columna, por
un lado la popa de un bugue ardiendo y por el opuesio la proa con el

botalon roto {..)

En cfecto, parcee que la obra habia suscitado la admiracion de los santande-
rinos cuando acudieron en la festividad de Todos los Santos a la necrdpolis, segiin
piadosa costumbre. Asi lo confirmaron otros periddicos, entee cllos El Correo de
Cartabria en su nimero del 3 de Noviembre:

“En estos dias en que la gente visita el cementerio de Ciriego,
lo gque mds ha llamado la atencion ¢s el monwmento erigido por fos
empleados de la Compaiia Trasatldntica a la memoria de lox tripu-
lamtes del Alfonso X1 gue perecieron hoy hace cuatro anos en la
catdstrofe del Machichaco,

Como nuestros lectores ya conocen los detalles de aquella pre-
ciosa obra de arte, recientemente publicados en awestras colunmnas,
solo nos resta confirmar con la pribfica opinion los elogios que enton-

ces hicimos™.

Y a partir de aqui comenzo la polémica. Pues, sin mas tardar, a la maiana
siguiente La Atalava incluia en sus pdginas un A modo de comunicado™ que [ir-
maba, con su peculiar estilo de sicmpre, uno de los mejores periodistas montaricses
de la época, micmbro destacado del mds intimo “circule perediano™ y quijotesco
especialista en la ardorosa defensa de causas justas que se vefan con {recuencia atro-
pelladas sin que nadie alzase 1a voz para reivindicarlas. Estoy hablando de José M*
Quintanilla Martinez, o, como ¢l firmaba indefectiblemente sus articulos, Pedro
Sdnchez. Decia asi el gacetilleron
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Sciior Director de 1a Alalaya.

Mi distinguido amigo y colega: Puesto que aqui pavece que todo
el mundo tiene derecho a aburrir a los lectores de los periodicos con
‘comunicados gue no Bteresan mds gue a los gue fos suscriben, per-
mitame usted a mi que aburra hoy a los suyos con este improvisado
veniitido”, cuyo tema, a lo menos, es de interés general y piede que e
hporte al piblico.

Ex el caso gue esta maniana fie visto en Bl Cantdbrico, a fi cabe-
!

mis abajo he leido gue el proyecto es de ka casa de A. Cabezas'... v
que jormdndome una Cidea’ de dicho monuento con el examen de
agucl grabado y la lectura de fa subsiguiente descripeion, me han aco-
metide tales dudas, y tan graves, gue creo gue, en parte, debo 'comu-
nicarselas” a usted.

Ennna casa de Samander que deterniinard si ex precise (2), en
una de las paredes del lujoso despacho, estd colgada hace tiempo, inas
de wn ano, wuna preciosa fotografia de un monumento que renfa el
mismo objeto y el mismo destino que el descripto hoy por El
Cantibrico: ¥ jolt, colmo de lo inexplicable!, esa fotografia se parece
mucho, muchisimo, al grabado que hemos visio en aquét esta maiia-
nd...opere el provecto no Ces de la casa de A, Cabezas’ sino que es
obra del famose v malogrado escultor sevitlano don Antonio Susillo
(Q. L P.D)

LBy que EL Cantabrico se ha equivocado al citar al awror? jEs
que ha podido comfundiv el glovioso nombre de Sustllo con el de ese
sefior Cabezas? jEs que le han informado mal al redactor del suelto
descriptivo? No. no puede ser nada de esto; yo no lo creo; debe tra-
tarse de dos monumentos de diferente padre, no de un monunento
mismoe; pero entonces, ¥ agud sdalta mi dieda, jeomo se parecen tanto,
winto, tantisimao, el grabado v la deseripcion del tusirado periddico a
la forografia del monnmenio de Susillo?

15
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Fxte monwmento vy el _olro extan inspivados en la misima idea,
respondo de ello: ambaos tienen los mismos elenentos de compaosicion;
en anibos hay los mismos accesovios: fo graderia, los cuarro blando-
aes, la wmba, la vela, la columna runcada, la Virgen del Carvmen,
toda: tode o gie -l visto Bl Cantdbrico en Ciriega lo he visto vo en la
repetida fotografia. .. ;AL Soto faltan en lo gue Bl Cantabrico ha visto,
a juzgar por su grabado y su relato complenentario, el arie de Susitio,
sieomano, s bspivacion gemial, su inspivacidn cristiana v piadosa,
pucs en aqueflo no existe ni mnestra siquiera de la cjecucian artistice
del infortunado esculior sevillane, ni se ve dignamente, trivnfante y

resplundeciente, el pensamiemo vapital, viringl, del menumento.

El de Susitlo tiene abmg, oy una idea, ex una inspiracion: es un
verdadero pompnento del martivio heroico de aquetios pobres mari-
nos det Alfonso XN gue vozan de Dios desde hace ciatro anos; ey
wna glorificacion cristianda de aqguel freroisme v de ta Piedad Divina:
ex lomisnio gue ha descripro Tl Cantibrico pero alemtado. vivificado,
animado por el genio... En la obra de avie, la Virgen del Carmen no
extd encerrada en una hornacina: fa Viveen acaba de bajar del ciclo a
amparar a sus marineros; acaba de posarse en la colnmna truncada,
on fa cued, abriendo v alzando Tos brazos, dibuja la Crug en que murio
sicltijo Jesiin; éste, of Nifio Jesiis, se desprende de la Cruz, de aquellos
brazos, v descendiendo sobre la tumba de lox marines, tiende sobre
clia el escapulario bendito, cubriendola asi con su omnipoteite pro-
feceion.
erigido ya en Ciriego: en rigor, e el terveno artistico o cube compa-
racion ni by semejanzd entve e montiento ¥ el ot pero como on

lo demds, y por fo demds.

fax hey, hay v cabe analogia, e agod iy
dudas. seior divecror, ¥ vea usted si procede que vo pregnnte entre
axenthrado, sorprendido ¢ indignado. si acase en el monwmento de
Ciriego habrd que lamentar v condenar algo mdys que esa falta del
‘adima’, del genio de Susillo,

Yo xé que éste ided v provecto luego ol mommmento de la joto-
grafia por encargo de quienes iniciaron. para costearle, wid suscrip-
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cidn entre loys marinos de ta Compaiiia Trasatldmtica; yo xé que Susiflo
remiic ese prayecto, grande, bastante grande, a exas personas qige se
lo encargaron, cen objeto de que le dijeran st les gustaba y debia el
terminarle vo s¢ quee Susillo no recibid vespuesta concluyente a dicha
constdta 1t volvig a ver en su poder of provecto... Pevo ignoro (o que
fraya sucedido despuds de o infausta nerte de Susilfo, y por eso me
funzo a Jornudar estas preguntas: jquicn tiene hoy ese provecto?, cen
que manas ha esiado desde que salid de Susilto?, (qud igenicros o
arquitectos le han visto desde aguella fecha?, jquién es el seiior A.
Cabezas de que habla EL Cantdbrico?. jgné tiene que ver ef monu-
mesio de este seitor con el repetido hoceto?, jyon tan parecidos cono
a mi se me figira?, jqué coincidencia o casualidad tan extrana es
dsta?; en fin, jqud es o que sucede agui?

puede remediarse. .. en lo posible; y como tengo fa conviecion, por el
credito y respero qre me merecen, de gue obligarian a ello a los cul-
pables los dignos Jefes de la Compaiita Trasatldnrica, extraios en
absoluto a esta ctiestion, y como estamisma Atalaya, hace nias de diez
mexes, dio noticia amplia v detallada del monanente de Susitle de que
vengo fablando, anunciando que se iba a construir en Civiego, v
como, por-lo que vesulta, no ha habide wal construccion sine otra muy
semejante, e aqui, seior Divector, gue hava creido necesario acudir
a usted con estays timeas; v oal abrivlos interroganies que dejo formn-
lados. esperando que se_laga la fuz en este asunto, crea qite este
‘conmimicaedo’ serd Iinpertinente por ser nio v aburrido pava sis lec-
rores, pero interesante para lox artistas v hasta parva buena parte del
priblica.

A clla v a elloy encomiendo, defdndoles ahora hablar w obrar, of
huen éxito de la empresa que me e propuesto; « todos en general les
suplico gue dispensen wn poco de atencion a las indicadas pregiomas,
mds importantes de o que se imagine de improviso, pues Susitto muric
crevéndose pobre del todo e (nsolvente ademds; v a usted, mi estin-
do amigo y colega. le doy las gracias mds expresivas por haberse dig-
ndclo acoger estay cuartitlas qite quizd tengan segunda parte, pries me

guedo con pruebas v documentos parva el caso de tener gue replicar, v
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Me repllo suyvo afino. v seguro servidor g 1. 0.1 e,
PEDRO SANCHIEZ
3 de noviembre de 1897

No se produjeron grandes reacciones a lo largo de fos dias siguicntes en fos
medios informativos de Santunder. Pero la polémica estaba ya servida v forzosa-
mente dehia dar sus (rutos. Los primeros de importancia llegaron de Madrid aunque
tenian su logico origen en Sevilla, la tierra del inforunado Susillo, Asi, La Atalava
del 17 publicaba un " A modo de carta™ que. dirigida “al sefior don Pedro Sdnchez”,
firmaba ¢l apoderado legal de los herederos del escultor difunto, Pedro Balgaiion,
Su texto era ¢l siguiente:

“Setor v amigo mio: Perdoneme nsted gue comicnce ddndole el
titulo de amigo, cuando ni an tengo la honra de conocer a usted; pero
la causa que usted defiende en su "Comunicado’ gue publica La
Atalava en el mimero 1.737, corvespondiente al dia 4 del acreal, me
Sfaculta para ello, como vera usted por las razones gue seguidamente
le expongo:

Antes de entrar de fleno en la cuestion gue wsied 1an briosa-
mente plantea, permitame gue le diga cdmo. ¥ a samto de qué, reveio
vo eh el asunio del montonento que proyecwd el malogrado Susiflo (g,
p. i) para conmemorar la conducta de aquellos hidroes v ndrtives de
la tripulacion del Alfonso X1 gue encontraron desasirosa muerte en
Sfecha que seguraniente no olvidard la iermosa civdad de Santander,

Mi calidad de apoderado legal de los herederos de Susillo. la
entvaiiable v fraternal amistad que me wnid al genial artista mientras
vivid, amistad gque arin subsisie, gue no es razon que los vivoy se mue-
ran para dejar de amartos v de guerertos, el respeta a la ddltima volwi-
tad det amigo expresada en carta divigida a mi poco aes de morir, v,
sirodo esto no fuera bastanie, el deber en que todos nos encontramos
de protestar de aquello que tenda a menoscabar arbitraviamente ef
derecho, la conveniencia o la honra de cualguiera, justifica, en mi sen-
tir la intrusion mifa en este asunto,

Veo por su ‘comunicade’ el grito de indignacion que expresa
usted al advertiv el expolio gue trata de cometerse o que guizas se ha
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cometido con el que fue nuestro infeliz amizo; mds. sUesto se compre-
bave, tenemox, a Dioy gracias, leves gue nos anpearen. v ellas divdn en
este asinto st hay derecho o no le hay para apropiarse de bienes que
son ajenoy contra ta voluntad de su duerio,
Y ahora, vamos al asunlo.

Yo Quidin tiene loy_ese provecto?, jen qué nanos ho estido
desde que salio de Sevitla?, cque tngenieros o qrguitectos le han visto

B R Ly ACFL B

desde aguella fecha? .

Mientras el abogady del abintestaro del malogrado Susilto
resuelve en forma este desagradable incidenie, voyv a contestar « las
preguntas giie anteceden y que usted formuda en sy connmicado, por
st puteden servir de base para irnos orientando en o gque deseanoy
saher,

A poco de ocurrida la catdstrofe det Machichaco. se fe encargd
a nirestro desventurado amigo of estudio del provecto que nos ocupa.
Susifio, con la veliemencia, la fe v el entsiasmo gue renia para todas
las cosas de su arte, puso manos a la obra y en brevisimo plazo envid
el provecto a su desting, Poco despuds exculpia el famoso alrorrelicve
tittlado Héroes y Martires gue, una vez fundido en bronce, remitio
creo que d Santander o a Barcelona, para que fuese colocado en sitio
visible v honrose del vapor Alfonso X1, Del proyecto primero no
supinios nada fos intimos de Susitlo fiasta of verano del 96, en gue, con
maotive de wn viaje que hice yo a Tanger en el Joaquin del Pidlago v «f
ir e tomer el Dillete en las oficinas de la Trasadantica en Ceddiz, vi en
el patio de ta casa. v haciendo ‘pendunt” con wn plano en refieve de los
astilferos de fa Compania, maravillosamente hecho por cierto, el
monmamenio ideado por Susitlo.

Al regresar « Sevilla manifestd a mi amigo el inesperado descu-
brimiento, haciéndole presente mi extraiieza, pues, si el provecio se
habia hecho para Santander, no me explicaba la razon de gue esnevie-
ra, poco nienos que relegado al olvido, en Cadiz. Susillo se encogio de
hombros v, sonriendo tristeniente, me dijo estas palabras:

-‘Nov ey solamente en Dinamarca en donde hiele a podrido”,
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Y cambiando sibitumente la conversacicn, quise enterarse con
nias imterds de mis impresiones de viaje gue de lo que a ¢l divectamente
interesaba.

Resperé su reserva, pues comprendi gue el asuno le molestaba,
v o hablamos mds de aquel particelar. Pasa el rempe, niric Susillo,
¥ hov, mi sedior don Pedro, veo todo Lo que usted dice deerca def mon-
mento proyectado para el cementerio de Samtander. Mi sorpresa v mi
sentimiento son grandes; s, no obstante, abrigo la conviceion de
gite ye hard luz en este asunte, quedando cada cual en el lugar gue le
corresponde. La ley de propicdad imtelectual estd clara y rerminante;
los iechos son reales v tangibles: nuestra buena voluntad es manifies-
fa. . cqud mds puedo decivle? St hay pecado ya lo penard guien lo
hubiese cometido, v si no to hay v todo etlo no fuera otra cosa que una
castal coineidencia, gue serd necesario probar, siempre nos gitedard
la satisfaccion de haber cumplido con nuesiro deber despuéys de con-
fesar nuestro verrvo, que, después de tado. no estda e mal en eqguivo-
carse, sino en no reconocerto.

Y. puesto quee esta cartd va siendo ya demasiado larga v dije en
ella 1odo chanto priblicamente renia gre decir a usted, termine ddnde-
le las gracias en nombre de los herederos de Susillo por el interés que
het mostradeo usted en este asuino: v ofreciéndole nis vespetos ¥ amis-
tad, que no por ser insignificante deja de ser sinecera y afectiosa,
guedo desde hoy afecrsimo servidor de wsted v amigo g LI Lom,

PEDRO BALGANON

Madvrid 11-X1-97.

S§IC en Sevilla: Hernando Coldn, ntim, 77,

Conocida esta misiva por su destinatario directo, Pedro Sdichez, de inme-
diato dio contestacion a ella, remitiéndola también mediante via periodistica. Asi, la
titulada “Por respuesta. .. y atando cabos™, uparecid en La Atalava ¢l dia [

“Mi distingnide senor v amigo: He leido exta mafiana con el
mayoer gusto, en La Alalaya de hoy, la atenta carta que se ha servido
usted dirigirnie desde Madrid con motivo de lo que eseribl yo aqui ¢l

oo dic a proposito del monwmento erigido en ol Cementerio de
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Ciriexo por fa Compeiiia Trasatldntica. v sin perjuicio de gue esta
mixma tarde, st me ex posible, le manifieste a usted en carta privada
con cudnta cordiatidad v reconocintiento aeepto dexde luego los cor-
teses ofrecimientoy de usted y correspondo desde este instante a la
honresa amistad gue nsted me brinda, agradeciendo profindamente
fos favores gue ast se digna dispensarme, permitane usted gue me
apresire a decirle en_ piblico, puesto que ol publico debe interesarte
fa cuestion gue se ventila, que he sentide una de las mavores satisfoc-
ciones gue podria alcanzar en ella al ver gue usted interviene decidi-
damente en la misma, v alto v claro, de wi modo concluyente, respon-
de usted a mis preguntas ¥ satisface miis dudas. . casi por complero,

Conio e conozeo a usted hace tiempo, si ne personalinenie, de
nontbre, y sabia gue habla sido usted el amigo intino, entraitable, de
Susitlo, su fraternal confidente, v sabiia ademds que eva usted ef repre-
seutante legal de sus herederos, lejos de extraiiurine su poderosa inter-
vencian en este ‘pleito’, que usted me explica juzedndolo necesario,
debo confesarle con toda sinceridad que la estaba esperando impa-
ciemte face ya algunos dias v que. si no hubiera venido por cualquie-
ra circunstancid imprevista de esas gue hacen poxible o inverosimil,
me hubicra vo adelantado a solicitarta, pues.. o verdad. g mi, aun-
qUe RUITe, se me o¥e ny poco, ¥ en este asunto ay que gritar hasta
que fo oigan las piedras, y hay que gritar en diversos periddicos, por-
que pudiera suceder, toda vez que nadie ha querido todavia recoger
mis alusiones aungue no dejaban de ser graves, que lubiera que
fuchar en este “debate’ no solo con el seiior A. Cabezas, sino con la
conspiracich del silencio.

Apovado por la autoridad de usted v robustecido con sus resti-
monios, no vacilo wn instante en prosegiir la campeand de justicia gie
nos hemos propuesto en defensa de la fama de o artisia insigne: v ya
no soto no temo ser desoldo y desatendido, sino gue me creo ademds
en la oblivacion de aprovechar la ocasion que usied me ofrece pura
preguntar al que 1o sepa, sea el seiior A. Cabezas de Cddiz, sean fos
seftores Masriera, sean los mearinos de la Trasatldntica, sean los divec-
tores de fuy obras ejecwradas aqui al levaniar el mommnento conme-
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morative en Civiego, qué ticne gue ver, como xe dice vilgarmente, este

monumento cinerario con el provecto de Susille que usted admire en

Ciidiz. en lus oficinas de la Trasatldntica, el verano del ano pasado.
Segun mis datos y, sobre todo, sewin el testimonio fidedigno de

usted, resulta en el ‘asunia’, por de pronta, fo siguiente:

{7 Que, a poco de ocurrida Ta catdstrofe dei NMachichaco, se le
encargo a Susillo el estudio de an monumento commenaorativo dedica-
do o las victmas ded Alfonso XIH.

2° Quee Susiflo lizo el provecto enseguida v le remitic a su des-
fino imnediaramente,

3 Que de ese proyecto no se ha vielto a saber nada. a no ser
que xe le veig en el verano de 1896 en las oficinas de Cddiz de la
Compania Trasatldntica.

Segun wna carta del misimo Susillo que tengo a la vista, fechada
en Sevilla despues de aquel verano, ¢l dia 2 de Octubre de 1896,
menios do tres meses antes de sy rdgica mnerte, resulia todavic niucho
s, pres. . dice une de sus pdrrvafos, iablando de anas forografias de
abras suyas gue cuviabea con ella:

Tlay wna -(la forografia que yo citaba ¢ ono did)- gue es un
provecto gue se izo por encargo de wn empleado de la Trasatldntica
con presupaesto casi libve, porque aungue me dijo que solo contaban
con 20.000 pesetas para Hevarlo a cabo, e dio a entender que podia
extenderme hasta el doble: hice ¢ provecto, de wn metro conclitido,
provectado a un octave de su tamalio definitivo ¥ con oclio metros de
altira; parecid caro, sip digharse stquiera -(subrayo yo)- dar opinida
ni menos devolverme el provecto, Trabajé mes y medio, hice gastos y
Jveive usted a paseal ..

Murid el infortunado Susillo poco después, en Diciembre, conmo
wsted sabe mefor gue nadie; se lizo wna almoneda en su estiedio;
subastevon ustedes today lay obras gue cn ¢ habia, ..y resulieg todavia

mds, gque en Abril de este ano, cuando esa suhasia, no_estaba allf ef
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provecto de que se habla en ef pdrrafo citado, sin duda porgue no le
habia devaelto quien le poseia. Ast me lo habia informado la honrada
patabra de nuesiro buen amigo Federico Vial, asiduo concurrente al
estudio por aguellos dias, v por si no bastara, ast me lo confirma usted
dltora,

Liego. .. de todos estos residtandaos aparece comprobado que
Susitlo le encargaron el ‘provecto del monumento cinerario destinado
a guardar en el cementerio de Santander los restos de los marinos que
muricron de la dotacién del vapor Alfonso XUI exn fa explosion del
vapor Cabo Machichaco, ¢f 3 de Noviembre de 18937, segiin él mismo
excrifiic textualmente a la cabeza de la fortografia « que tantas veces
me he referido; que Susille hizo el proyecto v le envid enseguida a su
destino: que no se le pagaron, ni fo imtentaron, ni se le devolvieron, ni
e han devielto a sus herederos hasta la fecha.., v gque el qie se lo
encargs, o los que se lo encargaron, guugue no hinbiera mds todavia,

e deben, por lo menos, a sus herederos el valor del vepetido proyecio.
Pero todavia hay mids, v es lo gue mds importa a los artistas y al pibli-
co.

Segiin consta en el Archivo Municipal de esta cindad v puede
comprobar todo ef gue guste. el 24 de Junio de este aito de 1897 los
dignos representantes de la Compaitia Trasatldntica, personas respe-
tabilisimas v merecedoras por todos conceptos de la mayer estina-
cion, y extranias en absoluto a lo que aqui debatimos v de segure igno-
rantes de ello hasta el otro dia, solicitaron de esie Avuntamicnto la
concesion a perpetiidad de una “superficie de 35 metros en ef cenien-
revio de Ciriego’ "con objeto de construir el monumento funerario
dedicado al persona de la Compaiiia Trasatldntica victimas en la
cutdstrofe del vapor Cabo Muchichaco', “monwmento de piedra y
bronce cuyn disedio se acompaia adjunto, que desea erigir aguella
Compania’, siendo el diseno un "alzado del freme’, a escala de 1 peor
OO, v una “planta’, a excala de T por 20, firmados por *C. Pévez de la
Rive' (3). v bajo cuva firma se lee: “-Es copia-'; y segdn consta de
priblico. otorgada aquella concesion y aworizada esa construceion, en
ol mes de Septienibre de este wito comenzavon los trabajos de la misna,
pudiendo verse concluido el monumento of dia de Todos lox Santos,
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vegrin excribicron los perviodicos locales y estampo v deseribio 5]
Cantabrico en el wimervo corvespondiente al dia 3. Y enitonces resulio
o gordo; entonces se vio gue el dibujo de El Cantibrico era muy pare-
cido a ta fotografia de marras; emonces se supo que, a pesar de esia
semejunza, ef original del dibnjo decia con letras muy gordas
‘Provecto de A, Cabezas'; entonces fucron personas inteliyemes al
cementerio a ver en la realidad este "provecto’, v se quedaron pasina-
das de lo_que_recordaba al que se le exgravid o Susillo. Y desde
entonces se viene preguntando agieflo que vo preguitaba el oo dic
¥ no e cansard de preguntar: jQuien ex exe senor A. Cabezas?, ;qué
ingenicro, arghitecto o macstro de obras ha visto el monumento de
Susillo?, ;por qué se parcce tanto a éste of monnento de Ciriego?

Segtin mis informes, que casi proceden de la casa, el sefior
Cabezas vive en Cddiz, extd alfi empleado en lus oficinas de la
Compania Trasatlanrica... ;No podrd haber visto alli, en aquelias ofi-
cinas, como o vio usted el verano del afio pasado, ¢l monumento de
Susitlo?

Sewiin aquellos mismos informes, v ravificados, el seior A,
Cubezas ex profesor de no sé gué Escuela de Bellay Artes de Cddiz, es
muy aficionado a las artes, nuiy amante de tas niismas...  No habrd
podido suceder que, aficionado de buen gusio, profesor cntusiasia, se
cuanorara del momumenio de Susitlo, st le vio, como parece nanral,
v se encamorara de ¢l hasta gprendérsele de memoria?

Y esto, esto ex lo qre importa averiguar, hasta para saber guién
ha de ser el “pagano’: que ef seior Cabezas. a quien sminca e tenido
el gusto de oir nombrar hasta aliora en gue aparece como autor de un
momunento de gran inportancia artisiica. se sirva decirnos por que se
parece tanto este al de su malogrado wmigo de usted, el fusire escud-
tor sevillano, v si sabe adonde ha ido a parar esta hermosisima obra
de arte.

Lo demds, aniigo y seiioy snio, ¥ dicho sea para coneluir por hoy,
rectryiv a abogado, apelar a los Tribunales. Divocar el Codigo civil y
las leves de propiedad intelectual, es muy sante y muy bueno v hasta
muy practico vy justo, y a todo ello habrd que acudir en caso exire-
o para esclarecer mdxs ef asunter y para gue prosperen la justicia v los
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fueroys del Arte; pero me parece mejor, y mds breve, y mas barate, ape-
far a la franqueza y a la nobleza del seior A, Cabezas, que todavia no
ha habludo, v esperar a que este sefiior nos deje a todos satisfechios.
Y si,lo que no creo, el seior Cabezas no resuelve satisfuactoria-

medio: continnar la "zambra’; armarla ahi, en Sevitla: que mueva

(e parece )H(’j(”' olre)

usted la pluma como sabe, en esos periodicos; hacer que toda Espana
se entere de la cuestion para que haya al final giemplaridad ademds
de escarmiento; hacer gue se penetren bien de clla los marinos v tos
primates de la glorivsa Compuitia Frasattantica, comprometida sin
necesidad i cdpa suva en este negocieo, y, sobre todo, confiar en la
ilustre, respetable y prestigiosa personalidad que divige aguetla y tiene
dadas tantas pruchas de Mecenas como de gran sefiar v de parriota
(4).

Y. usted dird. porque en este asunto, v va en todos, estard
stempre a sus érdenes, y con mucho gusto, este su afectisinio amigo v
servidor y compaitcro gue le besa la mano,

PEDRO SANCHEY.

Santander, a 17 de Novienhre de 18977,

Aunque la mayoria de los periddicos santanderinos se mantuvieron por com-
pleto ajenos a esta polémica, incluso ignorandola sistematicamente. uno hubo que
medio en clla de HNeno, poniéndose con resolucion de parte de Pedro Sdnchiez y su
noble campaia, sin lugar a dudas amparada v alentada por ¢l propio Pereda, admi-
rador de Susillo y tunbién reivindicador impenitente de causas honradas. Ese dia-
rio fue, curiosamente, La Voz Cantabra, de corte federal ¥, por lo mismo, irrccon-
ciliuble enemigo de fa Aralaya. En su nimero del 23 de Noviembre dio a conocer
un extenso informe sobre lo hasta entonees sabido acerca del verdadero autor del
mausoleo, llamando & Quintanitla “insigne eseritor montaiiés™, Alababa de ¢ste que
Mevantd su voz en bien de la justicia” y. de forma certera, decia del “tal Cabezas™
que Cne le conocemos ni hemos ofdo nombrar mds gue con exte triste mofive”,
Mientras tanlo. ponderaba al “escultor poeta, al ilustre cuanto infortmnado Susitlo™.
Mis directo que ¢l propio iniciador de la polémica, ol articulista -sin duda alguna
Roberto Castrovido, director del periadico- concluia que “ha habido, pues, robo.
JQuien es el tadraon? Il averiguarto e niestro objeta”



Franciseo Guiiérrer Diaz
Y, al tinal del extenso trabajo, incluia las siguientes frases:

“Tiene razon Pedro Sancher; hay gue continuar la "zambra’,
hav que romper fo que ¢l UHama conspiracion del silencio, hay que
hacer ablar a ta prensa de Madrid ¥ de Sevilla y de Barcefona, y de
toda Espaiia. porgue en esto se halla interesado el honor nacional,
michio mds ¥ en manera mas divecta gue en aquello de fas coronas de
Zowrritla,

Que el gran poeta empeiiara, para atender d sux necesidades o
para comprar sus placeres, coronas y plumas guie le yegalaran socie-
dadeys ¢ individuos, en nada amengna ta glovia del cantor de Granada
v en nada menoscaba a la nacion,

;Coronas vy plumas de oro! [Bah! No son mds que objetos
‘emperiables’.

Hizo bien Zorrilba, como hize bien el Cid ‘thnando’ a un judio,
e hizo hien Afonso X empeniando su corona. B poera, empernando las
styas, se colocd a la altura de sus fidroes.

Pero esto ex mds serio, es ndy grave y mds deshonroso para la
ncion.,

Se trata de un genial esculter, cuya glovia se amengua yolein-
dole una obra, y se trata de un hombre inforumado que dejo una fami-
fia o qguien pertenece la propiedad de ese ariisyico montimenio, que
aparece con und firma que no es la del gran esculior sevitlano,

oY puede pasarse esto en silencio? (No hemos de secundar
tadoy fos amaites de las avtes la penerosa iniciativa de Pedro
Sinchez?

- ¥ por qué se ha callado usted tanto tiempo? -, me preguntard
algiin leclor curioso ¥ entrometido; que no sienipre se han de echar
flores a lox lectores Hamdndoles por lo menos pios.

Pues me he calludo porque ciuando habla Pedro Sanchez yo me
fimita a escucharle con imterés v a aplaudirle con entusiasme, ¥ por-
gre crel que St voz FESURAEA en ofrday partes.

He visto que no v trato de servirle de tornavoz, y por esto exci-
to a Alcantara, el verdadere artista, el inteligenie eritico de artes para
gue hable en Bl Imparctal v haga hablar al ¢ran Cavia, y exciio tam-
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bién a que hablen mis amigos de Bl Pais, esoys jovenes entusiastas, ene-
wiigos de toda infusticia que se Haman Dicenta, Fuente. Palomero,
Froilo, Miquix, cte. erc.: a Martinez Ruiz, el eleganie v original cro-
nista de El Progreso: a Nakens, ef valiente defensor de todas las bue-
nas causas; a Rodrigo Soriano, tan culto, ran artista; a Zedy, o
Ferndndez Breman, a ese diallo de Blasco tan gencroso, tan impre-
stonable, tan simpdtico en sus versatilidades; af otro Blasco, of de El
Pueblo de Valencia, v a todos mis compaiieros de profesion de Sevilla
v Barcelona.

Hablad, hablad por caridad ¥ por deber. siga la zambra de que
habla Pedro Sanchee v averdgiiose guién s ef ladron de Susillo.

Yo, como los " golfos” honrados, secundo la voz del que persigue
al criminal y me comtento con decir: ja ése! ja éve!

Companieros en la prensa de Espaita, jdefended la glovia de
Suxillo v... el pan de sux hijos!

INCOGNITO" .

Y. por fin, el tal Cabezas™ dio senales de vida. Lo hizo remitiendo una carta,
fechada en Cddiz el 19 de Noviembre, a otro periddico santanderino que pars nada
habia entrado en el asunto, ¢l Bolerin de Comercio. Este publicd la misiva en su
nimero del dia 24, Después de atribuir errdnea y confusamente al direclor del cita-
do diario, que cra José M Martinez Diuz, la redaccidn y publicacion de los articu-
las que. en realidad. eran de Quintanilla y habran visto Ta luz a través de las pagi-
nas de La Aralaya, el “presunto autor” del monumento entraba en materia y decia:

CEU proyecto constriddo es una maodificacian de aguel cuyva
Jotografia ba visto usted y ambos han sido ideados y rrazados por el
fiwmiilde firmante de esras lineas.

Mis jefes de la Compaitia Frasatldntica, a ta cual tengo la honra
de servir fiace veinte v cinco aiioys, me hicievon la inmerecida distin-
cion de encargarme la formacion del provecio del gue veninos ocu-
pandonoes, dejdndome en completa libertad pava idearfo a ini gusto. y
con ¢ mavor placer acometi et problema. al que di solucion con un
citeprovecto ciyox planos y borradores se encuentran en esta oficina

de mi cargo. Representaba aquél una plataforina de piedra a la gue se
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asciende por tres gradas que la rodean, sobre ella un sarcifago o
atatid de mcirmol negro cubierto por una vela de lona, y un pitar goti-
co truncado, a cuvo pic estd el referido ataiid, sobre cuya cabeza des-
cansa wna corona de siemprevivas labwada en bronce. En los cuano
dnguloy de la plataforma se elevan otros tantos blandones o candele-
ros de lierro forjado, y, porddthne, sobre el pilar, dominande toda la
composicion, apuarece la escultioa en bronce de Nuestra Seiora del
Carmen, sostentendo en los brazos a su divino Hijo, ¢l caal se inclina
hacia el féretre en actitud de depositar sobre él los sagrados escapit-
larios.

Aceprado este anteproyecto por mis jefes, elegi con su benepld-
citer pava ejecitar el Mononento a mi malogrado amigo don Ammonio
Susillo, quien va habra heoho para la Compaiia el hermoso bajo relice-
ve de bronce que se admira en la escalera principal de la cdmara de
primera def vapor Alfonso X1 Fui a verle a Sevilla, fe llevé el pro-
yecto v dceptd en principio el encargo de construirlo; pero como la
centidad disponible para costearlo era solamente de guinee nil pese-
taxs, le rogué me manifestase antes de enprender fa obra cudl seria su
precio. Contestdnie que para hacer con exactitud sus cdlcudoy de cosro
tenia por costtmhre xicmpre hacer wn modelo, cuya ejecucion le per-
niitia juzgar de las dificultades con mds exactitud que un plano, y ofie-
cidme que axt lo haria wambién en este caso st no tentanos inconve-
niente en ello, lo que acepté con nucho gosto.

Poco tiempo después, en Diciembre de 1894, envio a la
Delegacion de Cddiz su boceto el seiior Susillo, con una ligera modi-
freacion. la de representar af Nifio Dios en la posicion en gue aparece
en la fotografic, v me manifesto que la cifra de su precio se elevaba o
treinta v cinco mil pesetas. Como esta cantidad era tan superior a la
que habla disponible, y como el eminente escultor ne expuso serle
imposible ajustarse a ésta i aun haciendo las supresiones de estatuas,
CIC. QUe YO me atrevia a suprimir e mi proyecto, desistimos colt pena
de su concurso. encargdndome mis jefes acudiera a otros escultores.
Me dedigué entonces a extudiar la manera de reducir el costo y, cono
la couantia de dste 1enta por causa principal el volor de las referidas
estatuas, presemndd de las mismay en el segundo provecto, poniendo en
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vez de ellas la cruz de bronce con a palma v la rama de voble, ef bajo
relieve representando a Nuestra Seiora del Carmen dentro de fa for-
nacing v la proa v popa det bugue incendiado.

Hecha la reforma deserita y rerntinado ef segundo provecto, nos
dirigimos o la Casa Masriera de Barcelona, guien aceptd el encargo
de la construecion por la cantidad disponible, habidndola Hevado a
cabo de la satisfactoria manera que usted ha tenido ocasion de ver.

Lox planos, cartas ¥ docimentos referentes « este asunto que
existen en i Oficina de esta Delegacion de ta Compania
Trasatldntica, asi coma el testimonio de mis jefes, pueden en caso
necesario confirmar la completa exactitud de mis aftrmaciones ™.

Esta comunicacion fue copiada al dia siguicnte “por imparcialidad y pov sen-
tido de justicia” en las paginas de La Voz Cdntabra, aungue bajo ¢l titlar, poco
tranquilizador para el presunto autor del monumento, de “Maxs del robo a Susillo™,
Como en ¢l mismo sueho escribia Castrovido. “ef sefior Cabezas, lejos de aclarar
el asunto planteado por Pedro Sauchez, fe deja mucho mds obscuro (.. ). Por ahora,
no diremos nuds que Susitlo tenia razon para decir que no solo en Dinamarca olia
a podrido vy que ¢f generoso ‘Mecenas”, como Hama af marqués de Comillay Pedro
Sanchez, no ha dicho exta boca es mi, estaedo, como estd, en el deber de hablar”,

La respuesta de Jos¢é M Quintanilla a las “aclaraciones™ del empleado de la
Trasatlantica aparecidas cn el Boletin de Comercio, no se hizo tampoco esperar, y
vio la luz en La Awdaya el dia 26, bajo el irdnico titular =; Ya estd explicado!™. El
tono del tlexto seguia la misma linea del deducible de dicho epigrafe:

“SEparece mentiva, pero ya estd explicado a estas horas ese
i del monumento gue yo me temila gue no iha a tener explicacion. ..
plausible

AL fin, exta manana, en el Boletin de Comercio, fra aparecido la
mas pluusibte que podia imaginarse: y elaro, es forzoso, estoy obliga-
do o recrificar

El ‘propio cosechero’, es decir, el misimo seiior Cabezas. tantas
veces cltado en el “debate’, se i servido intervenir en él esclarecién-
dole par completo, resolviendo todas las dudus ...y defdndone estupe-
_ﬁu-m.
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Fi seiior Cahezas no e digna contestarme a mi, ni responder al
sefior Balgaion, ni se “hace cargo’ por derecho de todos fos aspectos
dot probfema, pero ex o mismo; nox satisface en absoluto; y aungue le
atribuye af respetable director del Boletin, newtral en lu contienda. to
que yo he dicho en estas columnas, puede que sea una habilidad ef
desenienderse de mi humilde persona v el decirle al sefior Martinez fo
gite desed que yo sepa.

Desde luege, espontdneamente, yo reconozco gue To es: nna
gran hahilidad, la que mds puede confundirme, la que mes me abru-
mia.. v, dicho sea de paso. por eso de “colgarte el muerto’ al Boletin
Y PO etrds cosas que se ddviertes a priverd vista en la carta del seior
Cabezas que este periddico ha publicado, se me anmioja @ i que el
redactor de aquélla, o sea, el propio seitor Cabezas, es wn abogado
muy hdbit, que se cuidea mds del fallo de los Tribunales que del de la
opinion pitlica, y que si escribe aliora en los papeles piblicos es solo
para prepararse a escribiv mejor en papel setlado.

Exsto, el “papel sellado’, o que mepos me_imparta_g mi, gie he
suscitado este plelto soto por lo gque tiene de interés general, ex o gue
mas ha debido preocuparte al senor Cahezas, crvo conunicado de hov
trata de presentar mads prucbas legales que morales. pero como todas
sirven al objeto que se persigie v todas satisfacen a ta razan v a la jus-
ticia, es de mi obligacion estimar el valor de todas, x proclamario
ast, ... si en he de confesar que el seior Cabezas no debla laiber
letddo, cuando excribio o firmo su carta del dia 19, el articido nifo que
se publicd aqid el div 18, v puede que tampoco hubieva leido. al menos
firegro, el que se pablicad el dia 4, aungue esto no me aireveria a dse-
gwrarto v ya fie vreconocide eso de la habilidad de encavarse con ef
Boleun.

Conocidndolos o no, y ncis o menos divectamente, el case os que
el sedor Cabezas ha tenido la bondad de acudiv a mi Hamamienio,
atngie no lo diga, lo cual no puedo menos de agradecerle, v de pres-
far o importantisinio servicio a la causa de fa fusticia, que aliora
resulta que ex fa de ¢ét, v oen fin, de aclarar por completo la cuestion
gie parecia fan embrotluda; pues... jya estd explicado!, lo repito; yu
no hay ninguna duda; han pensado mal los malicioses; el seior
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Cabezay afirma -fijense bien v rectifiquen su juicio, si acaso se habi-
an maliciado otra cosa, y pdsmense ustedes, sé encuentran en ello
motivo de pasmo-, el senor Cabezas asegura que si, que ha habido pla-
glo en eso del monumento de la Trasatldntica, pero -fijense ustedes
mds-, que el plagiario ha sido Susillo.

No, no o dice ust, con estus palabras, pero tanto monta. Il
seidor Cabezus excribe que ‘el proyecto construido ex una modifica-
cidn de aquel cuya forografia ha visto usted’, ¢l divecror del Boletin de
Comercio, ex decir, que he visto yo, 'y ambos han sido ideados v ra-
zados por el huniilde firmante de extas lineas’, por 61, por el sefior
Cabezas. Luego este senor, don A, Garera, aungue no sabe lo que es
un ‘bajo relieve’, por lo que dice de la Virgen metida en la iornacing,
ex el verdadero autor del monumento, el verdadero artista creador, v
Susilio guien lo copii, el que le imito, jel plagiario!

La aseveracion es fuerte, fuevtecita, aungue el firmante, o qfir-

mante, ex Chuniilde”, segiin su propid decluracion; es sorprendente,
inverosimi, casi increible; pero no hay mds remedio que rendirse ante
la evidencia y pregonar por ahi, en senal de buena fe. aungue pongan
mala cara en Sevilla, que Antonio Susillo, el genial escultor, el arrista
de renombre casi wiversal, el attor de tantas hermosas obras escul-
toricas, ey, o erda, desgraciadamente, un plagiario del sefior Cabezas,
qute prede que haya producido otras obras tan hermosas, porque no se
dehe negar el “possé’, perv que carece de renonibre v e goza fama de
excultor.

Lo sucedido en el monwmento "que nos ocupa’ es también sor-
prendente, inverosimil, increible casiy pero el seior Cabezas o prue-
ba. ¥y puede que tenga ya dispuestos seis o siete testigos que o com-
priehen cn caso necesario, st los hevederoy de Susillo acuden a los
Tribunales como anunciaba el seitor Balganon. ..y "fue’ de exta mane-
rd.

3!
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Sus “Jefes en la Compania Trasaldntica’ -los del sefior
Cabezas- e ficieron la imnerecida distincion’ de encargarle 'l for-
macion del proyecto”, dejdndole ‘e completa libertad poara ideario’ o
s gusto, y con el mayor placer acometio ‘el problema’, al cuadl dio
solncion “con un anteproyecto cuyos borradores y planos se encuen-
tran’ en fa oftcing de sicargo, "Aceptado esie anteprayecte’ por sus
Jefes, eligio "con su benepidcito, para ejecuiar ¢l monumento”™ a su
‘malograde anigo don Antonio Susitto”, a quien vio en Sevitla v le
flevey ‘el provecto’, y gitien ‘aceptd en principio el encargo de cons-
wruirto, pere como la cantidad disponible para costearlo era solamen-
te de quince mil pesetas’ le vogo a Sustllo que le “manifestase ames de
cmprender la obra cudl seria su precio’, contestundo aquél *que para
hacer con exactitud sus cdleutos de costo tenfa por costumbre siempre
hacer un modelo, cuva ejecucion fe permitia juzgar de sus dificuliades
cont s exactitud goe wn plano’y ofrecio "que ast lo haria también en
este caso' sione habla Cinconveniente en ello’, v el sedor Cabezas lo
aceptao con mucho gusto’. “Poco tiempo después, en Diciembre de
{894, envio a la Delegacion de Cadiz su boceto el seiior Susillo, con
unda ligera modificacion, la de represemtar al Nivio Dios en la posicidn
en guie aparece en la fotografia’, v le manifesto al senor Cabezas “que
la cific de su precio se elevaba a treinta v cince mil pesetax’. Come
esta cantidad era ran superior a la que habia disponible, v como el
eminente escidtor 'le expreso’ serle imposible ajustarse a ésta ni ann
haciendo lus supresiones de estatiuis, etc. que ef sefior Cabezas se ave-
i w suprinle en su "provecto’, desistioron ély sus Jefes “con pena, de
st concnrso ', encargditdole aguéllos 'que acudiera a otros excultores”,
Se dedicd “entonces a estdiar fa manera de reducir el costo’, izo el
seitor Cabezas algunay reformas. .y, “tableaw!”: hecla la reforma
descrita’ (el ta describe) v terminado el segundo proyecto’, se dirigio
‘wlu Casa Masriera de Barcelona, quien acepio el encargo de la cons-
tricccion por la cantidad disponible”’, habiéndola Hevadeo a cabo de la
satisfactoria manerva que “ha habido ocasion de ver’.

Altora bien, explicada va la "cosa” con toda fidelidad, no 1engo
incenveniente en declavar gue, o tomando tos dichos del seror
Cabezas af pie de la fetra y sabiendo leer entre lineas, resulta de sus
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explicaciones todo lo contrario de que Susillo fuera el plagiario, pues
el que conociera a Susillo v sepa admivar su walente v sepe lo que es
Wit artista, no puede forzosa v logicamente entender de las patabras
del seiior Cabezas vira cosa que exte to que le dio al fumose esculior
sevillano no fue un provecto ni un anteproyecto, sine una fdea de sus
deseos vlos de sus jefes, v es claro que dar estas ideas o expresar estos
deseas o oy artistas ne es inspirar sus obras ni, mucho menos, hacer-
Lax: ¥ lmpoco lengo iRCaRvenienie en reconocer, para que se ved d
cudito Hega mi sinceridad. quee, ain sin leer entre lineas como se
supone, vesulta a la ves un pogidto confuso eso de conflar directa-
mente el senor Cabezas “su segundo proyecto” a la Casa Masriera
crando el primevo, tan complero comao ¢l dice, nivo que ponerte en pri-
mier (éeming enmanos de wn esendtor, en las de Susillo, que no eject-
faba ni construda comao los settiores Masriera v parecia ast mdys Hama-
do a dar forma artistica, a traducir artisticamente, a expresar escilio-
ricamente la idea volutiva, los deseox del seirar Cabezas, que a cons-
iy como ma cantero o ul ervero el proyeeto de este seaor: pero aun-
que todo esto sea my confuso ¥y todo aquello venga o ser contrapro-
ducente, yo me alenge estrictamente @ lo gque tieralntenie asegora el
sedor Cabezas, que wno v oo provecto son ideados v razados’ por
élvitengo que repetiv, en descargo de mi conciencia, que ya estd expli-
cado todo... v jolt!, Susillo es el plagiario.

Cierto, ity cierto es quee en la fotografia de marras hay wia
dedicatoria del aitor de lo fotografiada, y esa dedicaioria la firma A,
Suxilto en el afio 1896, ¥ esto no se compadece bien con que el autor
sed, como ahorg resulta, don A Garela Cabezas, v parece nverosimil
gre Susillo se atribuvera obras v glorias que no te corvespondian, v
parece nids herosimil todavia que, enviando con ella otras muchay
Jotografias de obras sivas, fuera a dedicar v a firmar precisamente la
de una obra ajena.. . pero. jno son conocidas las genialidades de los
artistas?, jno se conocen las de Susitlo? | ;puede valer su firma mds
que la del sefior Cabezas?, jex tan expresiva esd dedicatoria siya,
espotdaned. como la explicacion pedida, reclamada, del dichoso sefior
Cuabezas?
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Cierto ex también, muy cierto, v esto si qite ha salido al pibli-
co, vy no Mos docwmentos referentes af asnnto” que indica el seiior
Cabezus, que en la carta del sefior Susillo que cité el otro dia v el
seior Cabezas NO CONQOCE, se manifiesta of insigne excultor autor
del provecto de la forografia, y nada habla de que te dieva idea de él
ni le Hevara los planos del misma el empleado de la Trasatldntica que
se le encargd, y, por el contrario, dice que él hizo ¢l proyecto, raba-
Jando en ¢l mes v omedio, teniendo gastos v xin que se fe habieran
devuetio el 2 de Octubwe de 1890 pero, Jquicn va a hacer cavo de esra
carta?, jmerece Susitlo mds crédito que A, Cabezas?, supone alge el
gue Susillo se quejara en ella espontdnea, innecesaria v privadamen-
te?. ;piede perder fuerza la acusacion del seiior Cabezas porque
Susillo haya nieerto v no puede venir a desmentirle?

lgualmente ¢s exacto, exactisimo, ¥ ya se ve que no me duclen
prendays. que el seior Balgaion, miimo de Susillo v testigo de casi
todos sus trabajos y ‘modelo’ de dalgunos v hasta administrador o ges-
ror de sis negocios algtina vez, vio hacer a Susillo el repetidisimo pro-
yeeto y no subia nada el otro dia de gue el seivr Cabezas fueva aior
de los planoys v sabe, por el contrario, todo lo que leyeron ustedes agud
et st carta publicadu ef dia 16; pevo.. . esto de no saber nada, jno es
fa prucha del gitano?; si no lo sabe él, jno tendrd el seior Cabezas
seis o stete amigos que lo sepan. .., porgue éf se lo hava contado?: ;jno
podrd haber habido Jestigos, ahora que se ha merio Sasitlo, del raro
gite ajusta con éste ¢l seior Cabezas al Hevarle los horeadores y pla-
nos?: el no guever hablar Susille del aswnte con Balgaidn, cuando
éxte le contaba que habia visto abandonado el provecto en el patio de
las oficinas de Ceddiz enla primavera de 1896, ;no es una prucha deci-
siva de que Susillo no estinaba fa obra ni la 1enia por suya. .. aungue
lo afivimara asi poco después, en Ocnibre del imisimo ano?

Nada, no hay prueba nd estimeontio contrarios gre valgan, cf
sefor Cabezas dice fa verdad: yo fie pecado de ligero, ol monmmnento
de Civiego, ligera maodificacion, segiin el seiior Cabezas, del de la
Jorografia que he visto, es obra de siperegrino ingento, v si me obje-
fe qite neo es exacta la causa gue €l dectara al Bolelin de esa modifi-
cacton, o sea, la necesidad de prescindiy de la estatua en atencion a st
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cuantia, porgue ademds det “afiadido’ de la cruz, las proas v la coro-
na gue subian el precio, estatiua hay, mds o menos saliente, hecha por
Meontserrat segiin he oido, en el proyecto modificado. mejor dicho, en
el construido, v si fue consecnwencia insintar que la modiftcacion ha
debido ser motivada por otras causas como, por ¢jemplo, establecer

ciertas diferencias entre un proyecto y el olro, quizds no sepa qué con-
testar ‘motu propie’ y tenga que recurrir al mismo seior Cabezas para
que me nspire como a Susillo; pero me comendreé en lo dicho. .,
emticndase, en lo gue digo ahora reciificande, v ni Rey ni Rogue me
apeard de este convencinticnto por mucho que griten en Sevilla
cidencia de que se muriera Susillo antes de que se construyera ahora,
el pocos meses, wl momemento cuyo provecto emtrego éloa los que
habian de construivia, segiin el inismo seitor Cabezas cuenta, hace va
trey afiox, o sean, dos afios antes de st trdgica muerie.

Ex raro, rarisimo, inverosinnil, y ya he escrito estas palabras que
8¢ yo cudntas veces, rodo lo que nos ha referido el seiior Cabezas;
parece imposible gue quien acudio directamente a los fundidores v
construcrores la segunda vez, o se apresurara a acudiv en ld misma
forma la primera; parece mds imposible todavia que ¢l se atreviera a
proponer a un artista de la valia v la fama de Susitlo ‘eso’ que le
encdrgo como a un arttfice o artesano: gque le liciera como un indus-
trial o fabricante su proyecto; parece hasta absurdo que Susillo admi-
tiera semejante proposicion, cast ofensiva, contraria a los fueros def
arte; purece diin mds absurdo que, conforme con ella, aceptado v cum-
plido el encargo en 1894, obrarva y escribicra Susillo en 1896 conto
padre. autor del monpmento que resulté de wn estupendo contrato;
pevo no hay que darle vueltas: es preciso humillar la cabeza v desde-
cirse noblemente; la verdad se impone; el seiior Cabezas triunfa en
toda la linea; no hay estéticas que valgan: el autor de un monumento
escultdrico es el que eshoza en un papel a intencicn vulgar de hacer-
pitandole el corazon v temblandole las manos; ef sevior Cabezas dice
que le exhozd en el papel por encargo de sus jefes; Susitlo le sivvio de
albaiiil, alfarevo o cantero; ha resultado un plagio con que no contd-
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bamns; ¢f plagiarvio fue Susillo, y por ventura, habiendo un plagio evi-
dente, visto por 1odos, veconocido por el seiior Cabezas, teniendo gue
ser este sefior o Susillo of plagiario, ;quicn puede dudar, ni en papel
sellado siguicra, que lo fue el insigne autor de la estatua de Madara v
de tantas obras inmertales?
PEDRO SANCHEZ,
24 de Noviewmbhre de 1897,

Al dia siguiente de que se publicara este “remitido”™ de Quintanilla, La Vs
Cdntabra anunciaba con verdadero jubilo que habia intervenido también en Ja polé-
mica, desde Tas paginas del periddico madiileno £V impareial, una de las mas auto-
rizadas voces de la eritica de arte espanofa en la época, ¢l ilustre Francisco
Alcantara, Castrovido destacuba sobre odo la dltima frase del escrito aportado por
cl especialista en Bellas Artes, que decia ast:

“Que ala prensa de Sevilla v Cddiz toca averiguar ddnde estd el proxecro de
Susillo y por qué A, Cabezas aparece como awtor de un monnento {gual a aquel
provecto del gran areista sevillano”.

anadia ¢l director de La Voz los siquientes parrafos:
Y anadia ¢l director de La Voz g tes parealo

“Cona ya habrd lerdo a estas horas (5), el sefior Cabezas se
declara autor del provecto, dejando a Susiflo en segundo término v
relegdndole a la condicidn de artifice, casi de obrero.

JNo es verdad que s un colmo eso de que wn seitor Cabezas,
miey estimable empleado de la Trasatlantica pervo wny desconocido en
arte, nos resulte dhora. de promto, artista gendad, capaz de inspirar af
desgraciado Susillo?

Pres esto pasa, y of seior Cabezas amenaza con presenlar prie-
ba documental v festigos,

Con la pericial basta. Que vean una fotografia del monnmento
y otva del proyecto de Susiflo eriticos de artes verdaderamente enten-
didos como el seior Alcdntara, y que digan si esa obra de arte prdo
ser inspirada a Susitlo por el seror Cubezas.

Coma presuniamos, Pedro Sancher se hace careo de la carta
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del senor Cabezas y encuentra inverosimil lo que en ella dice.
Ex lommenos gue se puede encontrar.,
Nuestro objeto estd conseguido, pues la cuestion ha Hegado a
tode spaiia gracias af sefior Aledntarva v a Ll Imparctal™.

La prensa sevillana, en efecto, atendio a las demandas del eritico de arte esta-
blecido en Madrid y, sin tardanza. aportd nuevos ¢ interesantes datos sohre la cues-
tichn. Asi lo explicaba La Arddava 1 4 de Daciembre:

“De Ll Porvenir, de Sevilla, que fo publica en tugar preferente
del wimero correspondiente af niércoles dtine, tomanmaos fo gie o
comtinuacion verd el “curioso lector '

Trastadanos fay imeresanies declaraciones del seiior Rull -que,
segrin nos ‘certifica’ el amigo Camovano (0) fue, efectivamenie, disei-
pdo v faniiticr amigo del infortunado Susillo- al tnfativable defensor
e los derechos “postionoes’ del malogrado wrtista sevillano, a niesiro
ilustradisimo colaborador Pedro Sancheyz.

He aqui lo que dice Gl Porvenir:

L joven excultor sevillano Viriato Rull, que hizo su aprendiza-
Jooy permanecio duranie diez aftos en el estudio del pobre Antonio
Susillo, ha hecho las siguientes manifestaciones, como consecuencid
de lax pregraias gite se le han divigido por niestro activo corvespon-
sal en derez, don Jose Maria Martin, sobre el asunto del momunenio
erigido en ol cementerio de Ciricgeo, de Santander, a lox marineros del
Altonso X1 victimas de la explosion del Machichaco.

He agud lo expuesto por el seiior Rull:

EL monmtomento evigido en Ciriego fue compaosicion de Suxilleo,
atngie aparezea oy con las modificaciones de la supresian de las
Stgreras y el aditcanento de la Cruz, la hornacina y la imagen, v la roda
y el costado de v bugue: pere su traza general no o variado. v oesto
puicdo vo apreciario con absolura exactitud porque, después de termi-
aado el provecto por Susitlo, lo pinté yo, imitando el basamento a gra-
nito, el féretvo v las velas a bronce, v los blandones, que eran fitamen-
tos de metal hechos por el fundidor don Antonio Torres, gite o la sazon
trabegaba en el estudio, a bronce también.
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El haber manipulade en esta obra me permite recemaocerta en el
grabado en que reproduce el monmento La Tustracion Artistica de

fecha 15 de Noviembre actual, como podrian reconocerlo, entre

muchos de los asiduos concurrenies al estudio, los sefiores don Pedro
Balgadion, don Enrique Valdivieso, don Narciso Roca v don Alfredo
Heraso, vivos todos, por formma, ¥y amigoys de Susillo, que presencia-
ron la ejecucion de exte v otros irdabajos.

Me consta, ademds, que en Septiembre del 94 recibic Susillo ef
encargo directo de la Compaiita Trasatldmica para hacer el monu-
MERfo.

Cuantos conoctan el cardeter de Susillo aftrmardn que es impo-
sible que aceptara el proyecto de nadie, pues mutca admitio en este
punto, ni aun para los trabajos de encargo. otra pauta gue las inspi-
raciones de su genio.

No dudo que el seitor Cabezas fuera el comisionado para hacer
el encargo a Susitlo, pero nada mds, y en cuanto a la amistad que le
unicra con el inxigne excultor, solo puedo deciv que durante diez arios

famds le vien su estudio, y en ese tiempo solo fue Susillo una vez a

Cadiz.

La Trasatldntica no acuso recibo del proyecro hasta Marzo del
ano siguiente, en que manifestd gue se aplazaba su creacion por con-
siderar crecido el presupuesio: pero se reservé el modelo, por el que
aada obtive Susillo.

Esto en cuanto d los fiechos: que respecto a las apreciaciones,
es verdaderamente ravo que el sefior Cabezas, que dice tratd de embe-
Hecer su proyecto con las figuras heclias por Susillo, las suprime por
caras y se amolda después « sustitnirlas por los trabajos que enco-
mendd a la casa Masriera, de Barcelona, ¥ que deben costar lo mismo
que agudcllus, poco mds o menos,

Tampoco se explica lo que el seiior Cabezas dice de que desea-
bu encomendar @ Susillo la creacion del monumento, después de ave-
airse a hacer las supresiones de estatuas, cfc.; ¥ st este es precisa-
mente el rabajo del escultor v el seitor Cabezas no lo necesitaba wna
vey suprimido, jcomo, teniendo su proyecto, aiin persistia en lograr el
concurse de Susillo para la realizacidn del monumento?
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Finaulmente, y sin perjuicio de exponer por escrito otvos datos
Fan pronto como reting antecedentes, qie me serd fdcil haflar v ome
propongo hacer piiblicos, diré que cs chocante gie no recayerd acuer-
do respecto d esa construccion durante tres aiios y se haya terminado
i ano despudcs de la muerte det gran artisia; es decir, que parece con-
cebida ta idea de su realizacion a raiz de aquella irreparable desgra-
cia, puesto que ha mediado el tiempo precise para st construc-
cion’.L"

[n la misma fecha en que La Aralava daba a conocer las declaraciones de
Rull, las reproducta también. al pie de la letra, Lo Voo Cdntabra. que ademis decia
de sn cosecha que, gracias a ellas, “se va esclareciendo el asunto, v cada vez se pone
nuds en evidencia el proceder incalificable de los que se fun aprovechadoe de ana
dexgracia horrenda para plagiar o mdys bien robar una obva arviistica de Susitlo™.

Al dia siguiente, este periodico vy La Atalava, al unisono. se hacian cco de
nuevas imformaciones que aportaban a la prensa hispalense mtimos allegados al
finado escultor. Por ser mis completo el suelto publicado en el segundoe de los dia-
rios citados, es ¢l gque copio a continuacion:

“Otra vez vuelve sobire ef niismo asunto Ll Porvenir de Sevilla,
gue, por lo que se ve, a tomado con verdadero interés la cucstion sus-
citada en La Atalaya con tartos brios, con tanta habilidad v -por o
qite ‘va resultando’- con tanto acierto por nuestro estinadisino colu-
borador Pedro Sancher. acerea de la verdadera paternidad del nonu-
mento conmemorativo erigido a ta tripulacion det Alfonse X1 por fa
Compaiita Trasatldntica en fa necropolis de Ciriego,

Awteayer copidbamos de aquel periodico tas interesanies decla-
raciones del excultor sevillano Viriato Ruldl, que hizo su aprendizaje en
el estudio de Susillo; hov vamos a reproducie lax que los hermanos
Susitlo textigos de mavor excepcion, han hiecho en la “interview ' cele-
brada con cllos por don José R, Garay, firmante del articide que, con
el mismo titido gue encabeza estas tineas., feemas en et editorial del
mhinero corvespondicnte al jueves praximo pasade del repetido diario
sevillano; articiwdo det cual tomamos lox sigiientes parvafos, que tras-
fadamaos « Pedro Sianchez para “su conocimiente y efectos oportunos’.
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Despues de alabar como se mervece 'ta noble v honrada solici-
tud de los escritores santanderinos’, expecialmente de Pedro Sancher,
gire ha determinado en buenda parte de la preisa wn loable movimien-
to de investigacion divigido al restablecimiento de la verdad en punto
en quie fa fama pastuima de un genial artista, arvancado por irdgica ¥
prematura mrecte’ al Ccariio v admiracian” de wechas, o pide de
{odos” los que conocieron ‘el probo espivite del hombre s suindispu-
iable originalidad de aweor’, después de dejar sentado que de dos
proposiciones conrradictorias, wia: o Susillo ha detentado a Cabezas
la paternidad del mongmenro’ ya fumoso, ‘o Cabezas despojo a Susilio
muerto’, dice: He aqui los iérminos de la cuestion:

lodos, desde poco después de la temenda catdasirofe del
Machichaco, conaciamos ef monwmenro que ideara el notable escultor
pura “glorificar ™ el martivio heroico de aguellos pobres marinos del
Allonso XIIE v poces asistieron a la gestacion, nacimiente y desa-
rrollo de fa obra: adgunos, coma ef ilusive Pereda, poseen fotourafias
del proyecto con carinosa dedicatoria del artor, v los que no conocie-
ron ague] por fa fotografia o el grabado, pudieron conocerto "de visu’
en las oficinas de fa Compaitia Trasatldntica en Cddiz, donde dormi
ef suedio del ofvido. Y alrora imagine el fector la sorpresa de loy que,
sabivndoxe de memoria el wmonnento de Susilfo. vieron alzarse en
Ciriego wun montemento tan parecicdo al de éste comao una cosa puede
serfo de smisma; identica ideda, fos misinos elementos de composi-
cion, los misnios accesorios, la graderia, los cuatre Dlandones, la
tmiha, la vela, la colvmpa rwncada, ta Virgen del Carmen. ., todo,
menos fa mano v la firma de Susiffo.

Ante semejamie colncidencia, sorprendido e indignado, dice
Pedro Sdanchez: (.07

Agid copla varios pdrrafos enteros y frases sueltas del notabic
articulo en que “dio la voz de alarma’ nuesiro distingiido colaborador
v gite recardardn muestros lectores; transcribe lwego otros pedreafos dv
la carra gue af divecrer def Boletin de Comercio dirigio desde Cddiz
of sefior Cabezas, v da, por fin v remate de su articilo, cuenta de la
Unterview ' susodiclia (cuve interés ¢ inporvtancia salian a la vista) en
{os sigulentes 1ernines:
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Enotal estado las cosas, precisaba conocer la opinidn de los
sedores don lenacio y don Rafuael Susitlo, modesios colaboradores del
infortinaco Aniopicr,

La sola idea de que, en oeasidn algnna, vomenos hov después de
muerto, pueda el genial artista sev sospechado de plagiario, enciende
la indignacion de aquetlos v protestan, por i condncto, de la odiosa
¢ inverosimil calificacion. No. v mil veces no! Antonio Susillo, el cre-
ador de cien y cien obras bellas, no i podido i por s genio, i por
su fama, i por su probidad, i por cardeter, B aun por s remperd-
mento, apropiarse y dar conto propia ante los admiradores de su talen-
1, ante sus amigos detl alma y ante el piblico una obra ideada y tra-
zada por un extrado; ni tampoeco, en si legitime orgullo de maesiro,
rexignarse af papel secundario de neero efecutor.,

by meds, nosotros -siguen diciendo lgnacio y Rafacl- le hemos
visto irazar el wteproyecio v el provecto. Hizo cuatro, v se decidid por
el que aparece en fotografia v envid a la Trasatkdntica. No va por la
propicdad. por la memoria de nuestro fiermano protescamos aite la
opinidn, que segurantente no habrd de engaiiarse.

Fstoy segrro de haber recogido fielmenie lax palabras de los
seftores Susillo, v aungue no creo fecesiten sancion sus manifestacio-
nes. bueno es hacer constar, parva fustracion de nuestros lectores, que
s misimas son plenamenie confirmadas por asistentes asiduos al este-
dio del escultor, personas de tanta resperabilidad come los seiores
Frav Dicgo de Valencina, D. Alfredo Hevaso, don Rafacl Ledi y Primo
de Rivera, sefiores Luca de Tena, don Antonio Caballero Hervrera, don
Francisco Romere Canavachiuelo, don Envigue Yaldivieso, don Pedro
Bulgaiion vy otvos veinte, cuyo testimonio awtorizado no falaria en
caso necesarto pava rewdiv wn teibuto a la verdad

Por nuestra parte no lacemos comentario alguno; dejamos
integra esta labor a Pedro Sinchez gue tiene en este asunto la prisna-
cla por derecho propio’..”

Algunos dias mas tarde. y en las paginas del periodico gaditano La Dinastia .
Adolfo Garela Cabezas publicaba una nueva carta “explicativa™ donde ratiticaba las
manilestaciones que hizo en el Boletin de Contercio, pero “completindolas™ y, ¢n
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no pequena medida, “orientdndolas™ en un sentido lo mas conveniente posible para
sus intereses. Finalmente, el 15 v el 16 de Diciembre. La Arafaya inserté en sus
columnas ¢l larguisimo y pormenorizadoe “Por remate™ con que Pedro Scnchez daba
por terminada su participacion en este asunto. El brillante trabajo decia asi:

“Pues verior, visto que el seior Cabezas no da va nids chispas,
contentandose con yepetiv en La Dinastia de Cddic de clerto modo, en
verdad, y acentudndolo en parte- lo que agui nos dijo hace guince dias
en ¢f Boletin de Comercio. me parece convenliente, hasta indispense-
ble, toda vez que 6l piismo declara en 1La Dinastia -y ex fo narral!-
gite no gquiere hablar mds del “aswnto’, terminar va este sumario’ que
hemos venido instruyendo pablicamente, si no dar por “concluso el jui-
clo para sentencia’. .. y dejar aqui la palabra al abogado det abintes-
o del insigne ¢ infortunado Susillo,

Muchos periddicos de 1odas castas -sanmtanderinos, madrileiios
vy andafuces- justamente indignados por el "hecho de awoyx”, de verda-
dero interés nacional, ian procurado con la mejor fe eselavecerie por
completo, inguiriendo vy aguilatando responsabilidades; v abiceria,
como st diféramos, ‘una informacion’, a la que han acudido cnanios
podian aportar algdn dato de nportancia, esta es la primerd vez en
qite de la discusion ha salido alguna luz y la “informacion” a servido
para algo; por todo lo cual, al pasar ahora el pleito, o la ‘causa’, a
manos de aguel sehror abogado, segtin se ha dicho, es evidente gue no
se le enmtrega ningiin negocio perdido,

i sentiv, verdaderamente imparcial v desinteresado, ya no
puede didarse, resulte lo gue resulie la “verdad fegal” en (nverosimil
caso de torpeza, que ne se puede suponer, de que en la construecion
del monumento de Cirtego i habido cosas iy gordas, sin contar la
sensacional defensa del sefior Cabezas, ¥ asi, aungue esie seior sca.
que no lo niego, todo lo ilustre y fildntropo que quierd una biografia
suya que me ensenaron el otro dia, impresd en ne sé gué agenda o
almanaque antes v después de muchas orras de ilustres desconocidos.
no se puede menos, en justicia, de suprimiv ya, de resultas de la Cinfor-
macion’, todos fos interroganies cawtelosos de mi primer articilo de
alertea, o “alarma’, coyas preguntas, a la fuerza, independientemente
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de mi voluniad, con respuestas tan concluyentes como las obtenidas.
se han convertido todas en afirmaciones probadas. .. que, evidente-
menie, comprobard mds atin el sefior abogado aludido cnando, termi-
nadd esta discusion en loy pericdicos, empicce de seguro en los
Tribunales ef pleito que se ha preparado por no haberse hablado con
Sfrangueza.

Por educacion, por cortesta, por justa correspondencia a la
moderacion del lenguafe del seitor Cabezas, duder que no sea efecto de
st ‘posicion’ solamemte; hasta por caridad al prijimo vy respeto « la
fev de Enjuiciamiento, ya no he de molestar mas, ni en lo mds minimo,
a dicho sefior, pues siempre he procurado odo o posible no mortifi-
carle, esforzindome en apartar de este asunto, cuanto pudiera ser, su
personalidad, a pesar de que el medio de defensa escogido por ét, por
don Adolfo Garela Cabezas, el acusar a un muerto y acusarle injusti-
ficadamente, le priva en rigor de todo derecho a la menor considera-
cienr. Pero...a la fuerza, me lo exige mi deber, aunque se disguste mdy
el repetido senor Cabezas, tengo que hablar otra vez, aunque sca la
dltima, de estas cosas: rengo gue hacer el resumen del debate, v ;ay/,
restlta o siguionte!

PRIMERO: Que g poce de ocurrir la caldstrofe  del
Machichaco, s¢ encargd of ilustre escultor Susillo el monwmento de los
marinoys de Ia Trasatldntica, come lo han probado

ajla carta de Susillo del 2 de Octubre de 1896, que e publica-
do aqgui;

D) la carta gque me divigio ef mes pasado don Pedro Balgarion;

¢) estas palabras de Viriato Rull, discipulo de Susitlo, que ha
publicado el otro diee en Bl Porvenir de Sevilla: "Me consta que en
Sepriembre del 94 recibio Susiflo ef encargo divecto de la Compania
Trasatlantica para hacer el monuniento’, y

di esta frase del articulo publicado en ¢l Boletin por el sefor
Cabezas, el cual ya se sabe que no niega mds gue la ‘originalidad’ de
Susiflo: *. elegl . para efecutar el monumento a mi malogrado amigo
don Antonio Susillo. ..,

43
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SEGUNDQ: Que_es mds que verosanil que el inismo_seior
Cabezas fuera quien e encargd el monumenro a Susillo. pues, aungue
éxte no cita su nombre al decir en su carta del 2 de Octubre de 1896

gtie se le encargo ‘un empleado de la Trasarldntica’,
a) el sefior Cabezay misxmo lo ha dicho asi -quizds solo para
deciv lo otro- en sus articudos del Boletin v de La Dinastia, fifando la

Sfecha del encargo en Septiembre de 1894, v exro no hay inconveniente

en crecrseto, v

by nolo desniienie el seiior Rull cuando dice en 1 Porvenir: 'Neo
dicdo que el seior Caberas fucera el comisionado por fa Compaiiia
parag hacer el encargo « Sustllo, pevo nada mds. y en canto a la anis-
tad que le uniera con el insigne escultor, solo priedo decir gue duran-
re diez aos jams fe vi en siesidio, v en exe tiempo solo fue Suxitlo
una vez a Cddiz',

TERCERO: Que Susillo crmplio debidwnente el vepetido encr-
gt provectando el monwmento, porgue fo afirman asi

a) la citada carta de Susitlo v ia forografia que remitio con ella,
dedicdndola como aor de lo fotografiado;

D) el autorizado testimonio de Balganian vy Viviato Rufl;

o) dos hermanos v ayudares de Susitlo, don gnacio v don
Ruafuel. que hai dicho « Bl Povvenir: "Nosorros fe hemos visto -(a
Amtonio}- trazar of quteproyecto v el proyecto, Hizo cuatro, v se deci-
did por el que aparece en fotografia v envid a la Trasatdniica’;

d) estas frases de un articwle de don José R, Garay: “Todos,
desde poco después de la tremenda caldstrofe del NMachichaco, cono-
clamas el moneento gquie ideara el gotable esculior”, y

¢l las declaraciones aitorizadisimays de don Naveiso Roca, Fray
Dyicge de Valencing, don Alfredo Herdso, don Rafael Leon y Prinio de
Rivera, seitores Luca de tena. don Anjonio Caballero. don Enrigue
Vuldiviese, don Francisco Romero v owtros asiduos concurrentes al
estudio de Susitto, ciiados por los seitores Garay, Rull y Boygi en sus
articulos, que confirnian lay manifestaciones de los hermanos del
nialogrado exculror,

CUARTO: Que Susitlo envic enyeguida stt_prayecto (¢ moni-
wento a tas offcinas_que tene en Cddiz la Compaifa Trasailintica,
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pues axt lo asegiran

a) ta repetidisima cartea de Susillo, en gue dice gue hizo ef pro-
vecto et mes v medio y le envio inmediatamente a Cadiz;

bjlas declaraciones de los seftores Balgaiion, Rull v denids ami-
gox de Susitlo citados en los pdrrafos anteriores, x

o) ta propia declaracion del sedor Cabezas, guien ha dicho en
el Boletin gue fe envid Susillo a Cddiz ‘en Diciembre de 18947,y en La
Dinastia gne le envié "en Noviembre del 947,

QUINTO. Que ese proyecto de monumente no fe fite nca
devitelto g Susitlo y contintia aun en las oficinas de Cddiz, porque

a) asi lo fian manifesiado Susitto v Balgaion, v, principalmente,

h) asi'lo confeso el seiior Cabezas en el Boletin, declarando des-
pués terminaitemente en La Dinastia gue dicho provecio de Susillo
vista de todo el mundo en el patio principal de fa residencia de la
misina” { Delegacion de la Trasatldiica en Cddiz).

SEXTO. Que nadie ha pagado ¢ Susillo ef tantas veces clitado
proyecto, segiin lo demitestran

a) aquellas amarguisimas quejas de la carta de Susiflo: . pare-
Cio caro, sin dignarse siqticra dar opinién ni menos devolvere ¢f
provecto, Trabajé mes v medio, hice gastes, y vava usted a paseo’, v

h) ta confesicn gue hace el sefior Cabezas como excusa, al deeir
en La Dinastia gue Susilio le dijo "que nada cobraria por él’.. . o cual
Y Se examinard’.

SEPTIMO: Quie_nir iabidndose aceptude por caro ef proyecto
de_Susitlo, se desistic de construdrle. porgue

-ust estd declarado en fa carta de Susitlo v en los articulos del
seftor Cubezas, v o se necesita mds proeha, y no se necesita afvora
‘aprar T este (noto.

OCTAVO: Que en_este iifltime Qionia_se ha_cons

wido en
Ciriega, xy en memoria de {os heroicos marinos de ta Trasartdntica gie

pevecieron ef 3 de Noviembre de 1893, un momuenento cinerario pare-
cidisimp_af_provectadao por Susillo, pues
a) ¢f senor Cabezas, explicandola v justificandolo. . a sumodo,

leee achitido la “semejanza’, sobre todo en su articulo del Boletin,
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b) Viriato Rull ha_reconocido el proyecto de Susillo, s maestro,
‘en el prabado en yue reproduce el monumento de Ciriego La
Hustracion Artistica de fecha 15 de Noviembre actual’, v

o) agud han notado ef parecido cuantos han visio el monumento
de Ciriego v conocen la forografia del proyvecto de Suxitio.

Y ahora bien... o dhova ‘mal’, como se quiera: pasando d €xa-
minar los ‘descargos’ del senor Cabezas y comenzando tay ‘refutacio-
nes’, ya se sabe que el seror Cabezas no niega ni desconoce casi nin-
guno de los hechos que quedan asentados, como que no podia oponer
nada a ctlos vy estdn probados de nil modos: pero ha tratado de des-
virtuarlos, ‘deslizando” entre ellos aseveraciones que mudan en abso-
futo su valor y significado, diciendo

-paor ta que toca ol “plagia’ o robo artistico del monmonento de
Susiflo, que no ha habido tal plagio por parte de ¢l del sefior Cabezas,
porque, primero, él fue quien dio a Susillo ta idea, los planos o el ante-
proyecto del monwmento que Susillo iizo con algunas modificaciones,
y segunda, en el monumento construido en Civiego no existe ninguna
de éstas, y

-en o tocate a ne haberle devuelto a Susillo ni a sus herederos
el proyecto de aquél, que él lo hizo por su gusto para calcidar el costo
del monumento, y las relaciones que tenia con Susiflo para su ejecu-
cion termiinaron definitivamente, sin defar lugar para mds, desde el
instante de no poderse aceptar ese proyecto,

Y empezando el examen anunciado por el de esta segunda excu-
sa o explicacion o exculpacion, a fin de descartarme cuanto anres de
fo mds “prosaico’ del asunto, repdrese bien en el argumento v véase
que ‘se ha observado lo siguiente:

Primero; Que la carta del seiior Cabezas del dia 19 e
Noviembre, publicada en el Boletin de Comercio del dia 24, dice, si,
gtie Susillo le contestd cuando fue a encargarle ¢l momanento " gune
para hacer con exactitud sus cdlculos de costo tenfa por costumbre
stempre hacer un modelo cuya ejecucion le permitia juzgar de fas difi-
cultades con mds exactitud que un plano, y ofreciome -(al sefor
Cabezas)- que asi lo haria también en este caso -(en aquél)- si no teni-
amos -(loy de ta Trasatldntica)- inconveniente en ello, lo que acepté -
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(el, el seiior Cabezax)- con mucho gusto’) pero NO DICE, como la
carta del mismo seitor de 19 de Diciembre, publicada el diu 3 por La
Dinastia, rode esto otro ademds, que de haber sido cierto era va
‘curarse en salud’: Vactle algo (el senor Cabezas} en conrestar
aceptando su ofrecimiento -(el de arvibaj- pov temor a molestarle -(a
Susillo) con wn trabajo que serfa perdido si no Hegdramos a encar-
earfe la obra, pero se anticipe a decirme que era costiumbre suya y que
nada_cobraria por €Uy ast, parece, v algo mds, que esta importanti-
sima ‘adicion” de ‘que nada cobraricd Susillo v del “trabujo que seria
perdido’, gue o se comprende como se e paso al senor Cabezas en su
primer excrito, y que, por clerto, de probar algo, prueba cudd v come

fue el encargo que Susillo aceprd, pues demostrarioe con wn argimen-
to mds que po_separdba la ejecucion de la ideq, obedece, mds que a
enmendar el vlvido incomprensible, a la lectnra del aruculo mio gue
publico La Atalaya el mismo dia, 19 de Noviembre, de la fecha de
aqudl, v oex, por waito, en cuanio a la intencion del seior Cabezas, no
memoria del ‘suceso’ o simple relato del misno, sino indirecta y pos-
tevior impugnacion de lus frases miay que recalcaban mucho lo de no
pagur ni devolver el provecto.

Segundo. Que aun admitida como buena dicha adicion, a pesar
de gue of ser ardia te quiita efecto moral, y aun admitido con ella como
bueno que Susillo no cobrara nada por su trabajo, por espontaneidad
generosa -a pesar de que estd sgngrando aquclla frase de su carta:
Hrice gastos, v pvaya usted con Dios!'-, no resulta justificado de nin-
gun moda por el sefor Cabezas, ni en el Boletin ai en La Dinastia, ¢/
frecho evidente y probado, y reconocido por ¢l de no devolverte a
Susillo su proyecto, pues una cosda ey no tener obligacion de retribuir-
le su obva o de Indemnizavle su abajo, segiin las condiciones del
‘concnrso’, que, en iiltime caso, es lo que habria demostrado -y ya era
demostrar- el senor Cabezas, v otra cosa iy distinta, quedarse ade-
mds. como se ha quedado, con of proyecto, no consiando en aquellas
‘condiciones”.

Por consiguiente. respecto « esta retencion del momonento de
Susitlo, que supone nucho mds que o 'feo’ de retenerle una cantidad

de Dmportancia, pues tiene mucho valor y significa mucho en la parte
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qute aungue Susillo fuera el plagiavio -;Ave Marial-, el senor Cabezas
ha hecho Y hace wal, muy mal, peor, en conservar ese modelo que es
rabajo de otro, que no tiene ningtin devecho a retener en su poder y
quee ‘clama’ por s duenio: v obra todavia peor, si cabe, dejando qgue
continiie en el patio de la Delegacion de Ciddiz después de haber reni-
do que darse por entevado -y no digo después de saber, porgue saber
v suhe mds, v sabid- gue Susillo habia dicho aquello de gue “no solo
en Dinamarea huele a podrido’ v halbia escrito en Ocrubre de 1896
aquella queja de que no se le habien devaelto. | la cual, hay giee insis-
fir en ello. sioen opinian del mejor amigo del seior Cabezas, o de 6l
Bisme, no destruve por completo, cont (odo lo demds, lo que 6l dice
timamente de la conforntidad de Susillo con no cobrarle v con gue

fuera “wabajo perdido’, por_lo_menos. por mucho que se estiore el

sefior Cabezas vy le fie su amigo mejor, pone en la conciencia de
aimbos, fremte a sus dichos de ahora, i reclamnacian ' de Susilio . gue
en paz descanse, ¥ escrito exto, excusado es aliadir lo qrie pesard para
todo esa queja tima, sincera, delicada, espontdnea, que 1o “saltd’
putra responder o nada ni suvgid en aingin debate. wd vino obligadu o
defender a nadie, en el dnimo honrado de los lectoves imparciales v de
los imparciales jicces.

Y vannos, porailtimo, a la excusa o explicacion del plagio o,
mefor dicho, a la negacion del plagio, o, mejor todavia, a la acusacion
de plagiario lanzada conrra el genial Susitlo cast al aito de su muerte,
con lo cual parece gue se lia imitado, o “plagiado’, aquella “salida’ de
los espiritistas de Paris:

Fue el casa que wn fulano, gue asistid a wung de sius resiones v
se barlala graciosamente de sus experimentos, les acusa incontinendi
de farsantes, diciendoles que aquellos eran maloy juegos de presiidi-
gitacion v que &l iha a hacer en el acro, ¥ mejor gue cllos, lo mismo
gue ellos acian. Temblaron lox mds apocados de tos que estaban en
el secreto de las “apeariciones’, pues ni el diablo les quevia hacer caso;
se athorotaron los demds, que solo eran wontos v se dejaban sencitla-
mente emhaucar; pero el presidente, mds valiente y mds ductio, halld
en segiida el wejor modo de saliv del compromise.



Antemicr Susillo, verdadere creador de wn destacado maomanenio frierario
en el comenterio de Ciriego

-Stosenor srespondio al inerédudo-, haved usted estas cosas mejor
que nosotros, lo reconozco desde liwego: pero eso no prueha que hava
agud nada de prestidigitacion wi famasmagoria, sine gue wsted os wn
mddion” excelentiximo,

Y eso ha dicho ol senor Cabezas. que aqui no ha habido plagio,
sine e Susitlo era nn oxcelente "médivi’ . ctre ef bavvo v las imea-
gintaciones del dichose seior Cabezas.

Pero ex el caso, y bien me esfuerzo en abreviar, que las excul-
paciones ¢ inculpaciones de exte sefior, a qutien, repito, a pesar de 1odo
no quisiera ofender v, la verdad, solo le nombro por absoliia necesi-
dad, no merecen toda la fe que él quisicra parda su palabra y que, en
realidad, en rigor, a resultado con ellas o siguiente:

Primervo, Que, aparte de lo feo’ que se persigne, aun admitido
por cierto to substancial de las manifestaciones del senor Cabezas, en
el terveno artistico no cabe discusion ni duda alguna, y salta a la vista
del mdys profuno como evidente e innegable lo que mds interesa o la
Historia del Arte espanol: que Susillo no ha plagiado ni se ha apro-
plado ningtin provecto ajeno, pues, reconocido en La Dinastia por ¢f
scrior Cabezas que Susillo "introdujo’ en el proyecio gue dice que él le
prosentd, todas extas variantes: 'la forma v oanarerial ded fevetro, la
actitud de la Virgen x del Nivi que aparecen separados, la corona de
bronce colgada en el pitar a los pies de la Virgen v algiin que otro
detalle de menor cuantia como, por efemplo, el aparejo guarnido con
su caho que aparece enganchiado en el puito de la vela que cubre el
fererro’, y sabido gue extay
de Susillo en la gracia, fa soltura v lo primorosoe de la efecucion artis-
tici, casi constituyen por completo, como cabal gxpresion y felicisina
forma de wna ideg religiosa v esiélica gue no estaba ni apuniada en los
supuestos planos v solo Susitlo concibid y vio clara, ef alma, la idea
del proyecto, no se entiende qué pido guedar en éste. a tos ojos de la
Critica, del pensantiento “artistico’ del seiior Cabezas. aun sin contar
la misina cfecucion escultdrica, tan hermosa v tan dificil, de la mini-
ma v omenos sighificativa parte de sus dibujos o planos piertoy, de
delineante, que de segure ¥ continaande la suposicion, no ‘represen-
tarian’ wna columng comeo la del modelo de Susilto.

variantes’, ademds de mostrar T mano’
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Segundo. Que, de todaos modos, v acometiendo de fremte con o
wids feo, fas excusas y explicaciones del sefior Cabezas no ticnen nds

Justificacion que su palabra, otda cast un aiio después de la muerte de

Susillo, pues wdavia no ha aparecido ninguna de fas priebas ofiec-
das o ammnciadas: ni ha venido “ef restimonio de sus Jefes', que dijo
e confirmarian sus aftrmaciones, ni ha publicado “fos planos, car-
tas y documentos veferentes ¢ este asunlo gue existen e su oficina’, v
si bien s verdad gue dos amigos suyos de Cddiz, gue han ido a esta
oficing « verlos accediendo a su invitacion, han publicado en La
Dinastia gue “vieron los documentos que pruchan lo que afirma el
sentor Gareta Cabezas, asi como examinaron y cotejaron el proyecro
primitivo de dicho sciior, ¢l modclo enviado por Susillo que se encuen-
tra instaludo en el patio de la Delegacion de la Compania y fa foro-
grafia del Momanento levaniado en ¢l comenierio de Santander’ y que
‘porlo e han observado y lefdo entienden que no pueden hacérsete
con fundamento al seior Gearela Cabezas los duros cargos gue se fe
divigen. por cuanto gue cn las oficinas existen hasia tos trabajos pre-
timinares que denmiestran la concepeion y el desarvollo del provecto
son priebas sino dpeeciaciones de priebas, que pueden discutivse v
HegArse: gue mds giie testimonios, parece el fatlo” de un jrrado arris-
tico o tribunal de honor que el sefor Cabezas. él solo, ha nombrado,
voa quien ef senor Cabezas, ¢l solo, ha informado de la cuestion, por
lo crcdd quizds ne estuviera bien enterado de los hechos y argumentos
contrarios, pres va se sabe que el seior Cabezax no ha expuesto éstos
Cr sty articidos y nunca contesta “por derecho’; v, sobre 1odo, que en
las frases copiadas no hay mds que vagnedades v generalidades, v oo
se concretan los echos hasta el punto preciso v dinico conducente al
objeto, haste dejar probadoe gue el “proyecto primitive” del sefor
Cabezas tie hecho por éste antes de Sepriembre de 1894 v en aquel
Sepriembre se le Heve a Susillo, o que entre tamtos “docimentos” hay
dalgune del insigne excilior que diga o indigue o dé siquicra dereclio a
suponer, contrd to que catla. o gfirmg s carta del 2 de Octibre de
1896, que 6l vio v ejecutd of provecto del sefior Cabezas. .y conste
que con nada de esto se duda de la buena fe de los seiores Viescu y



Amtonio Susillo. verdadero creador de i destacado monmmento funerario
en el comenterio de Ciriegpe
Pastorine, que fueron toy “jucces” aludidos y hace tempo gue respeto
cennio personas Hustradax y caballerosas.

Tercero. OQue no deja de ser muy significarivo gue quien dijo en
el Boleun nada menos que ¢l habia ‘ideado v hazado’ el proyecto
constriido en Cirieeo v el de la fotografia de marras, ambos. v des-
crihid a contintacion mio parecidisimo y caxi igual al de la forogra-
fia, su primitive provecro”. que dijo que habia tlevado a Susillo, ¥
escribio mdy abajo que el "hoceto” que éste envid a Cddiz, coonplido el
eticargo que habla aceptado, era aquel ‘primitivo provecto' suvo “con
uita ligera modificacion, la de representar al Niito Dios en la posicion
en que aparece en la fotografia’: que quien dijo, describic v escribic
ast, xe limita a repetir en La Dinastin, sin sacarlo punta, si bien des-
puds de repetiv rambién la descripeion, que él Nevi su provecto a
Sustllo y le hizo el encargo de construirle, con los deralles que va gue-

dun apuniados, v reftere ahora no solo aquella ligera modificacion’

stno todas las Cvariames’ gue nds arviba quedan expuesias, yvose
el forografiado v el construido, sino que en su segundo provecto, o sed
on el construido en Santander, no existen ninguna de lay variantes gue
ef serdor Susillo hizo en el modelo que envid, a saber: ni la extatia de
fa Virgen con los brazos abiertos, vi la ded Nino descendiende hacia el
[féretro, ni ta construceion de dicho féverro con bronce, ni ta corona del
misimo’, ete. ete. ele., ‘como puede verse comparando la fotografia del
rionanenio constrdido con el nodelo enviado por el malogrado artis-
ta: es decir, nada hay plagiado al seror Susiflo’; porque no parece
sina que, asustada v arvepentide bastante de la primera acusacion de
‘Plagiario’” que tanzo comra el insigne excultor, alvora tiene meds inte-
res guee on sostenerla en defenderse él vy marcar niucho las diferencias
entre el momenento provectado v el construido en Ciriego.

Cuarto. Que ighahmente tiene bastante significacion ¢l hecho de
quie of senor Cabezas, gue en el articulo del Boletn nos dijo que, no
habiendo podido aceptar el provecto de Susillo, labia procedido en
yeguida « modificarte v que, “hecha lecreforma’, se dirigio o la Casa
Masriera encargdndole la construceidn del “segundo provecto”. salga
ahorg en La Dinastia explicdndonos largamente, v asi como giien no
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gutiere {a cosa, gue procedio enseguida a exstudiar be modificacion de
aquel provecto, pero quie tuvo gite gplazar éxto a cansd de Cla guerra
de Cuba’, que ha dado tanto gue hacer a la Trasatlantica y a él le obli-
go a marchar a Inglaterra, donde no pudo ocuparse de oo trabajo
e en la habilitecion y armamento de vapores', y que solo cuando
Has circunstancias ejoraron” reanudo su estudio, ¥ gue habiendo
recibide ‘a fines de Junio de 1896 en la Delegacion de Cadiz "la visi-
i del sefor don Federico Masviera'. 'exte sefior, gue uccidentalinente
se enterd de’ su Cprovecio de monwmento v de lox antecedentes del
astaito, se brindo a ocuparse de estuddiar si le seria posible ejectitar la
obra por la camtidad disponibile, y una vez de regreso a Barcelona ' les
pidio en carta 28 Julio 1896 los planos "parva proceder a dicho estu-
div’, v ten 25 de Agosto del mismo aiio hizo su oferia de 15000 pese-
tas por la construccion total del monumento, la cudd fue aceptada’,
habiendo muerto Susillo e "22 de Diciemire de 1896, es decir, cuatvo
meses despues.., pues toda exta lata gdicion, cuvos hechos ne hay
priva gqucé negar en absoluto, porgue de segnro, por si solos, serdan cicr-
tos la MAYOr parle, ¥ v s5¢ ve (ue re‘)',')nu(/(’, Crire oras extraiczas’,
e agiiclla de Virlato Rull cuando dijo que ‘es chocante gue no recave-
ra acerdo respecto @ esa construccion durante tres anos y se haya ter-
minado un aito despucs de la muerte del gran artista; es decir, gue
parece concebida la idea de su realizacion a vaiz de aquelta irrepara-
ble desgracia, puesto gue ha mediado ¢ tiempo preciso para su cons-
rrieccion’, deja arin iy firme aquel “chocante’, nao solo porgie con-

tradice aquella frase del senor Cabezas en ef Boleting “hecha fa refor-

(acepia lo gire se la proponia, no hizo ella oferta) ef encargo de la
construccidn’, sing porque tampoco justifica, por mucho gue durara la
extancia del sefior Cabezas en Inglaterra v mucho que le ocupara el
armanicito de vapores, como tardd tantisimo ticimpo e fa sencillisinn
reforma que o que hacer, seglin ¢l en su tprimivivo proyecto” ina
vez desechado el de Susillo, visto que de éste “no ha gliedado nada’ en
la veforma, v la Yirgen que estd aliora en la hornacing se hizo cu
Barcelona, y el dibujar la cruz y las proas afadidas cos tanio gusto no



Amsonio Susitlo, verdadere creador de wt destaeado niomimmento finierario
on el cementerio de Ciriego
e Hevaria mds de tres dias,

Quinto. Que ex mity extraio wambicn que quien, como el seitor
Cuabecas, ‘confiaba plenamente en el buen gusto v notorio sentido
artistices de Susitlo v sabia que éste “va habla hecho para la Compaiiia
el iermoso bajo relieve de ronce” del Alfonso X1, eligiera al gran
artistu ‘para efectitar el monunente’ proyectado por ¢ty le levara ‘el
encargo de constrivirlo’, siendo de su cuenta (de ta de Susiflo) odo el
trabajo de bronces. hierros, piedras, ete. y ta ereccion en el cemenie-
rier de Santander’: pues sioesa cuenta’ no se ha deoentender como

ast reswlearia, por propia declaracion det sefior Cabezas, gue él no le

cuenta y fuculiad artisticas, creadoras, toda vez gue “entendiendola’

Hever a Susillo meds gue un grdfice de {os deseos ¢ intenciones de la
Compaitia o, si se quicre, ¢f encargo pintado de hacer el momonento,
guee ox lo gue debe haber sucedido, viene a resulrar la enormidad ariis-
rica de que el sefior Cabezas confundicra a wun artista de tante presti-
Lier Y Wnas erilos i nuis i menos gue con nn industricd, con wi con-
tratista de obras, y le propusiera como al sefior Masriera que estudia-
ra si le seria posible ¢jecutar la obra por la cantidad disponible’, y
exto ha indignado va « todos los amigos v admivadores del insigne
escultor sevillano, que merecia mds respetos y no eva ningtin fundidor,
i cantero ni maruiolista.

Sexto. Que no ha justificado el senor Cabezas, ni en ¢f Boletin
mioen La Dinastia, por supnesto cconomicamente, que artisticamenie
no hay que hablar, ef no haberse aceprado el monwnento de Susillo:
plies siCla cuantia de este 1enia por cansa principal el valor de las
estatnas’ y fabia asi gue ‘prescindiv de ellas’ por no poder reduvetr
Susilfo el costo del montwmento, no se ha explicado, wi se explica. que
xe fayan sustinnido por la Virgen de la hornacina, la cruz grande, la
gran corona v las proas de marras, ‘gue deben costar lo mismo gue
aguéllas (estatuas) poco mds o menos’, en la autorizada opinion de
Rull; y si se objeta que a pesar de esto. de esta sustitucion de elemen-
fos v figwras, el sefior Masriera ha ejecutado et monumento en 15.000
pesetas cuande Susillo necesitaba para el suyo 35000, bueno ex
recordar que of tlusire artista decie en su cartq del 2 de Octubre de
1896 que el encargo se le habia hecho “con presupuesto cast e,
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porque atingiee me dijo gue solo contaban con 20.000 peseray para le-
varlo a cabo, me div o entender gue podia extenderme hasta el doble’,
y asinisino, biieno ex advertiv a la vez que no nos ha dicho nunea ol
seitor Cabezas gque ratara él conla Casa Masviera de que consiruye-
ra, por rnto o cidinio, el monanemo de Susillo, v no se sabe asi gue
dicha Casa no pudiera ejecidarie, coino el otra, por fas consabidas
13000 pesetas, a pesar de gre Susitlo no lo crevera posible, ..o no qui-
stera areiesgarse a qie, por esa caniidad, se efecutara por su cienra’.

Séptima. Que taompoco se explican bien oy hechos de inxistir
con Susillo para que modificara su provecto, modificarle por si solo ¢l
seior Cabezas y encargar directamente a Masriera la efecucion del
proyectomadificado; porgue, tocante a o primero, sigue en pie la pre-
awnta de Viriaro Rull: ‘si éste (fax estatuas) es precisamenie el trabajo
del escultor v ool sefior Cabezas no lo necesitaba, una vez supriniido,
Susiflo pava la realizacion del momanento? 'y respecto a lo demeds, si
el seior Cabezas ideaba v trazaba proyectos, v sabia modificartos, v
maodifico el “suyo’, por no aceptar el de Susillo, sin concurso de éste ni
de nadie, segtin dice, jeomo v para gué acudid a Susillo con el "pri-
niitivo" de suingenio?, jcomo no acudié primero a Masriera?, [ para
que buscaha, después de vemmper tratox con Susillo, otros escultores?,
ces élel awor de e Virgen de la hornacina? | jqud es o gue han hecho
Meaxriera y Montservat en el “scgundo proveeto™?. e sirvio o no le sir-
vid de algo el modelo de Susillo, que “continida en el patio de la
Delegucion de Cadiz’? ...

Octave, Qite ne supone ni puede suponer o como cree el
seror Cabezas, la diferencia gue existe y ¢ orecdlea. entre el monie-
miento construidao voel “modelo de Susillo’, a causa de las modificacio-
nes v aitadidos consabidos. pues yva ha dicho Viviaro Rull que "ol monu-
mento erigido en Ciriego fue composicidn de Susitlo, aunque aparez-
ca hov con lay modificaciones de la supresion de las figuras y el adi-
tamente de la Cruec, la hornacina y la imagen, v la voda v el costado de
tn buque: pero su raca getneral no ha variado, v oesto prde yo apre-
ciarlo con absoluta exactinud porgue, despudy de terninado ef proyec-
to por Susitlo, lo pinté vo, imitando el basamento a granito, el féretro



Antentior Susillo, verdadero creador de win destacado moninento funerario
en el comenterio de Civiego

v lay velas a bronee, v los blandones, que eran de filamentos de metal,
hechos por el fundidor don Antonio Torres, que a la sazon trabajaba
en el estidio, o bronce también’; v Francisco Aledniara, el itustrado
critico de ElL hmparcial. ya lw excrito en este periodico a propaisite de
taf “diferencia’ que esta circunstancia no creo e dotse eseripido en
el gque se atrevid a cargar con tado el resto, ex decir, con cuanto en ly
obra de Susitlo no es exe detalle; antes me parece reveladora del
dexeo, consiguiente a este manerya de adoptar obras afenas, de evadir
fa ley de la propicdad imtelectual”,

Y. enresumen, pues, ¥ para concluir de wna vez con este pesda-
disimier escrito gue me Hleva ya ocupado dos maianas: ninguna de tas
afirmaciones del sefor Cabezas ha obienido prucha, ningrina de sus
disculpas ha satisfecho, ninguna de sus aclaraciones es creible, v asi,
por mucho que les pese d sus amigos y contrarie a sux Jefes. y aparie
de los “hechos probados’ y estimonios aducidos en la primera parte,
no solo resonard cada vez con mds fuerza la protesta de Viriato Rull,
gtee ha dicho que "cnantos conocian el carderer de Susillo afirmardan

las inspiraciones de su gendo’; no solo resonard sicepre la protesta de
tox hermanos de Swsillo, « quienes la sola idea de que, en ocasion
alguna v nenos hoy, después de su muerte, pueda el genial artista ser
sospechado de plagiario, enciende la indignacion’: no solo pueden
gritur d todays horas los sevillunos, como don Joxé R. Garay, gite "no
v omil veces no: Antonio Susitlo, el creador de cien v cien obras bellas,
no ha podido ni por sy_genio, i por sy faona, ni por su_probidead, ni

POF cardeter, nEaun por temperamento, aproplarse o dar como propia

ante tos admivadores de su talento, ante sus amigos del alma v ante ef
piblico, una obrea ideada y trazada por wn extraito, ni tampoco e si
legitimo orgullo de maestro resignarse al papel secundario de mero
eiecutor’: sine que ese mismo priblico. la opinion publica, el jues
supremo de tejay abajo de todax las cosas de la tierra que & puecde
sentenciar, puesto en el dilema que ol senor Cabezas ha propuesio. o
ser el el plagiario o serlo Susillo, Hene ya dictada en fuvor de éste esa
sentencia inapelable. cuando no anadido a so fallo estay palubras de

"
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Alcdntara: "Segiin se hea visto por la frase citada de Susillo, ya le olio
a podrido exte asumto al insigne artisia ¥ se ha necesitado la compli-
cidad de muchas personas para que el olor a podrido se hava enten-
cdido hasta despuds de consamada la, .. adopeion, precedida, como se
her visto. del secuestro”. ..y, por ende, “hablando’ asi, con wal fuerza, a
los Tribunales de fusticia, que decidivdn, sin duda, en definitiva del
asunto ¥ remediardn ¢l mal en todo lo posible, aungue no hagan derri-
har el monmumento construido en Civiego v erigir en su fugar, comple-
o, el misngsimo de Susillo. No necestro yo aitadiv nids ni escribir puis
volverd a hablar de ella, a no ser que me tiren de la lengua desde
Sevilla o desde Cddiz ahora que ya deben saber por El Imparcial, por
La Epoca. por ef “estilo’ que Dios me dio v por las torpezas que se me
escapan d pesar de estar Heno de razon', que no soy -jvergitenza e
der exensa gue debia ser tan indtit!- el que... -no me alrevo ¢ seguir,
pues e alelondra el inverosimil supnesto, tan inconeehible, v no guie-
ro que se crea gue e wiano de él san neciamente-(7y sino el humilde,
iy desengaiado, senor Cabezas!. ex-gobevnador v ex-periodista que
todo el mundo cnlto conoce en novela por
PEDRO SANCHEZ
13 de Dicienibre”.

Clausurada agqui fa diatriba, por lo menos en lo gue a la prensa de Cantabria
se reficre, habra que dejar constancia de los pocos datos que he podido reunir en
relacion con la, a despecho de cuanto va dicho, interesante persona que sc llamo
Adolfo Garcia Cabezas. Parcece que fue natural de Murcia vy, aunque a veces se le
cita como arquitecto, lo cierto es que cra maestro de obras titulado, con residencia
en Algeciras en 1871 y posteriormente en Cadiz, donde pertenceid al “Centro de
Maestros de Obras™ (8), siendo miembro ademis de o “Sociedad Econdmica
Gaditana de Amigos del Pais™. Allf trabajo por espacio de varias déeadas, como pri-
mer inspector de ciimara, para la Compania Trasatlintica Espanola. Fue awtor de los
planos del pabelion que ¢sta gporto a la Exposicion Maritima de 1887, celebrada cn
dicha ciudad (9). Tambicn firmo el 4 de Julio de ese ano el proyecto de las editica-
clones que la empresa se disponia a levantar en su famosa factoria de Matagorda,
sita en Puerto Real (107, Destacaba entre ellas la capilla, en estilo neorrontinico,
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con planta de cruz gricga y ciipula bizantina, curiosamente desmontable; el templo
se erigiria a la memoria del primer marqués de Comillas (17). Asimismo. divigio la
obra de decoracidn interior del acorazado Carlos V. construido en tales instalacio-
nes (12). En 1903 cencontramos a Cabezas como consejero de la Camara de
Comercio, Industria v Navegacidn de Cadiz, siendo ¢1 vy su compariero en dicha cor-
porucion Fernando Portillo quicnes més lucharon por lograr que ¢l Istado conce-
diera a la Escuela de Artes e Industrias de Ta ciudad Ta posibilidad de impartir estu-
dios de grado superior. lo que s¢ hiza efectivo ¢n Agosto de ese afio (13). Con todo,
ta mils importante realizacion de Adolfo de la que conservamos memoria Mue ¢l por-
menorizado vy por demids ambicioso Anteprovecto de organizacion para el mejor
éxito de la celebracian del Centenario de las Cortes v Sttio de Cddiz, aprobado en
Agosto de 1911 por fa Comisién Lijecutiva de la Junta Local del Cenlenario a pro-
puesta de la Sociedad Ceondmica Gaditana, El texto contemplaba la urgencia de
mejorar diversas intracstructuras de la ciudad (acondicionamiento del Paseo de
Canalejas. finalizacion del muelle de Ja Reipa Victoria, adoguinado de viales, res-
tauracion del Oratorio de San Felipe Neri, instalacion de un Musco leonogrilico,
preparacion de terrenos para levantar el previsto Monumento o tas Cortes), evalua-
ba pormenorizadamente la oferta hostelera real con que la poblacién contaba, abor-
daba Ta necesidad de acrecentar las comunicaciones terrestres (abogando por la
puesta cn marcha de un express Madnd-Cidiz) v maritimas (promocion de lincas
de buques con América). se ocupaba de la pohicia v vigilancia (llegando a postular
lit creacion de una seecion mantada de la Guardia Municipal v que se impartieran
clases de francés ¢ inglés a sus micmbros)., proponia un completisimo programa de
actos culturales, deportivos v [estivos cn colaboracion con todas las enudades y
sociedades aditanas (Comision Provincial de Monumentos, que atenderia a las
actuaciones relativas al Oratorio. Musco v Monumento a4 las Cortes: Sociedad de
Turtsmo. que instalaria una caseta informativa en ¢f Muelle y publicaria una Guia
del Twrisra: Compania Trasallantica, encargada de ofrecer uno de sus barcos como
hotel de lujo vy facilitar las  comunicaciones  ultramarmas:  Academia
Hispanoamericana, Atenco, Casino Liberal. Casino Gaditano. Sociedad Econdmicu
Gaditana de Amigos del Pais, Asoctacion de la Prensa, Sociedad de Tiro, Sociedad
de Regatas y Club Ndutico, instituciones que acogerian en sus instalaciones multi-
tud de actos, no pocos promovidos por ellas mismas). v, por fin, se ocupaba cuida-
dosamente de Ta necesaria campana de propagandi a emprender (14). Apenas pucdo
aftadir a esta informacion un par de noticias: que Adollo wve un hijo Namado
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Vicente Ferrer y gue hoy una calle de Algeciras Heva el nombre del maestro de
obras.

JEn qué pard e pleito -si es que at fin lo hubo, como parece muy probable-
a cuenta del monumente funerario santandering? Lo ignoro, pues ningtin coinenta-
rio he podido localizar en la prensa de la época al respecto. En los meses siguientes
a la polémica arriba reproducida. toda fa atencion del pats se cented en los dramati-
cos acontecimientos de Cuba y Filipinas, que hicieron correr rios de tina cn los
periadicos y. en consceuencia. relegar al olvido asuntos “menores™,

Comaoquicra que fuere, y a pesar de que el mausoleo erigido en Ciricygo esti
lejos de alcanzar Yo magniticencia con la que le ided Susillo, pues el timulo y [a
apraratosa vela no se cjecutaron en bronce sino en picdra y carecen de algunos de los
clementos mas artisticos con que los imaginara el cscultor, ni tampoco Hegaron a
existir aquella originalisitna Virgen del Carmen de abientos brazos, pensada para
presidir el conjunto desde lo alto de la columna truncada. ni el Nino Jests deposi-
tando escapularios sobre ¢l catafalco marinero, aun con todo eso ¥ con mostrar ¢l
manumento afadidos esparios, mucho menos felices, como la proa y popa ardien-
tes de un buque o la pequena hornacing gue alberga convencional imagen mariana,
se deslaca entre cuanlos le acompaian en la necrdpolis santanderma erigi¢ndose en
el mas original, el mads seductor, el de mas nobles Tineas. Y no deja de resultar curio-
so gue ¢l devenir del tiempo se haya encargado de climinar ¢l elemento gue, por su
potencia visual y considerables proporciones, distorsionaba en mayor grado la
“idea” primigenia de Susillo, como erit 1a cruz de forja que Cabezas anadicra al
fuste de la gran columna, hoy limpia al haber desaparecido aquélla hace anos.

No puede resultar mera casualidad gue cada vez que un reportaje periodisti-
co trata del cementerio de Ciriego o en una publicacion ilustrada se alude a ¢l el
trubajo de turnoe vayua acompaitado con una fotografia del péureo artefacto que nos
ocupd, cugando tantos compaticros mids o menos destacados tiene bien cerea, L
mismo lthro Lay necrdpolis de Santander. de Carmen Bermejo Lorenzo (15), hace
de ese mausoleo el mativo de su portada, recortando ficticia pero bellamente su
airosa silueta sobre ¢l fondo de la bahia. Y es que de forma espontianea, sin necesi-
dad de que nadie Ie haya hablado de sus méritos, cualguier fotdgrato percibe que no
se trata de un panteon mis, sino del que descuella con personalidad propia sobre
todos Jos restantes, Y esa noble impronta, evidente y poderosa aun a pesar de cuan-
to le sobra y de cuanto le falta al conjunto, se 1a imprimio chinico que podia impri-
mirsela, un auentico artista como fue el andaluz Antonio Susillo.
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NOTAS:

(1 Senalabu ¢l andnimo pero decumentado articulista al respecto: “Nuestro ilustre
pasano ¢l eminente novelist don José Maria de Pereda, recibid ayer el busto que hizo ¢l
insigne escultor Susillo cuando el autor de Sotiteza estuvo en Sevilla, A poco de terminarse
liescultura, se recibicron en Suntander totografias que daban perfecta idea del artistico tra-
bajo. Posteriormente vimos ¢l busto en Ia exposicion de bellas artes celebrada en Sun
Scbastian y pudimos apreciar ¢l mérito de Ta obra del alamado artista, mérito que parecera
mucho mayor a cuantos vean el husto st saben que fuce hecho en tres horas, Destdease Ta
Ngnra del novelistia sobre unas rocas muy bien entendidas, en las cuales se lee el titulo de
unit de Tas novelas de Pereda. Pedtas arviba. Bin una de las rocas estd incrustada una *puche-
ra’ que recuerda otra de sus mejores novekas, y sobre Jas penas aparcee una artistica rama
de Taurcl, muy bien colocada. El busto se destaca gallurdumente, v en el rostro hay algo mas
gue las lineas de la fisonomia: hay la robustez, lasuperioridad, Ta serena magestad de la per-
sonalidad literaria de Pereda, admirablemente entendidas, Parcee que habla en b escultura
el maravilloso talento del novelista, no los rasgos fisondnicos sotamente, S¢ ve en las line-
as del rostro algo del genio del ilustre escritor, entendido por el genio del artista que ha sabi-
do tdar vida' al burro al modelar su obra. Decian los inteligentes al contemplar ¢l busto de
Pereda en la exposicidn de San Scbastian, que ¢ra un modelo acabadisimo de “esculiura
expresiva’ y que signilicaba todo un progreso imporiantisimo en ¢l arte, que estin elevindo
a altura grande los escultores modernos. Na basta *lotografiar’ una cirus en los retratos no
sile siempre o espinitual del fotografiado, porque no dicen nada de su inteligencia. de lo
mrmo y lo propio, los oscuros v los claros, Tas sombras vy las lineas, ¢l negro mids o menos
fuerte y el blanco mis o menos limpio que componen la imagen Hevada por la Juz al cliché
totogrifico. La escultura v muy Tejost atrévese a lo que se atrevid con éxite admirable ¢l
genial Susillor atrévese a durnos idea, con un gesto sorprendido a la vida de un rostro, o con
una actitud tmaginada por el artista, con un modo de *murar’ o con urta manera de arrugar la
fremte o de acentuar Ta sonrisa, de la codidad principal de un caricter, de las condiciones
cspectales de una inteligencia. Lin ¢l busto hecho por Susillo hay, mas que la persona. la per-
sonalidad de Pereda. Lintre Jas losas que sostienen ¢l busto aparcece un medallon en ¢ que s¢
lee ana dedicatoria al ilustre novelista. El barro esta pimtado de un color oscuro, que hace
resaltar las lincas. Muy pronto legard la reproduccion en bronce y suponemos gue no se

quedarin los aficionados al arte de Ta escultura, los admiradores de Peredit v ¢l vecindario
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todo, sin tener ocasion de contemplar ¢l busto: porgue es de creer gue. quiera o no ¢l insig-
ne novelista, conseemirin sus antgos gue autoniee la exhibicion de la excultura en fugar
donde pueda ser vista por todos (... Al realizar ] ilustre Susillo el admirable trabajo de
veproducit al barro ol rostro v 1 personalidad’ de Pereda. dispensa un honor a la Montaia
que todos los montaiteses agradecemas sinceramente”. Sabemos que ¢l modelado de la obra
se habia cfectuade el dia 16 de Mayo de 1896, pues asi o expresd el propio retratado en
carta dirigida desde Sevillu a José M Quintanilla, gue Heva fecha del 180 Ayer pase el dia
cn Carmona, con mucho calor y mucha gente. alcalde inclusive. que no se aparto de mi. y
volvi a Lius 9 y medui de la noche, molido de huesos y con la caberza atiborrada de tumbus,
impluvios, urnas cinerariis, lerimatorios v otras zavandajas de esa ralea, gue no me pesa
haber visto, pero sin cuyo conocimiento se pucde morir un hombre wanguila y honcada-
mente. La vispera por la larde me hubia hecho Susillo un busto de tamafio natural, “que
habla’. Ex unt regalo que agradesco y me gustd algo mids que la visita o b neerdpolis” (vid.
FERNANDEZ-CORDERO Y AZORIN, M* DEL CARMEN: "Cartus de Pereda a José M*
y Sinforasa Quintanilla”™, Boletin de lu Biblioteca de Menéndez Pelave XLIV, pag. 268:
Santander, [908), Y en atra cpistola enviada o idéntico destinatario desde Madrid, que data
del 3 de Junio siguicnie, Pereda anade al respector “El busto quedd en Seville para hacer uno
de bronce por su molde., quedindome yo asi ¢l de barrg también. Ex admirable obra de aite,
como verds por L fotogralia que me mandaé Susillo o la Estacion de Sevilla a mi paso por
ella ¢l 307 (vid. id., piig. 273).

(2) S¢ tritaba del domicilio de José MY de Pereda. en el Muclte.

{3) Sc trata del arguitecto cianabro Casimiro Pérez de la Riva.

{(4) Sc refiere el autor a Claudio Lépez Bra, segundo marguéds de Comillas.

(5) Se¢ refiere al citado Aledntara.

(6) El personaje aludido no es otro que ¢l reconacido pintor extrenieno Fernando
Garcia Camoyuno, que habia vivido nuchos afios en la capital bispalense y a la sazém esta-
ha establecido en Santander.

(7) Listas palabras contestan al ervor on que habian incuyndo algunos periddicos anda-
luees, que ereyeron ver nida menos que a José Maria de Pereda en la persona del polemis-
ta que firmaba como Pedro Sdnchez, tialo de una de tas novelas del esceitor de Polanco.

(8) Vid. BASSEGODA NONELL, JUAN: “El pabellén de lu Compaitia
Trasathintica. Gaodi en la Exposicion de 18887, La Vanguardia FEspafiola, 26 de Julio de
1874,

(%) Vid. id. Aungue no hity unanimidad de criterios entre los especiahistas en la obra

de Antonio Gaudi, mruchos piensan fundadamente gque ¢ste aprovecho dicho pabellan, tras
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imprimirle Tas consiguientes modificaciones personales, para ¢l que la Trasatlintica presen-
16 en la Exposicion Universal de Barceloma habida el ano [888.

(1) En la actualidad, convertida en Musco con ¢l nombre de “El Digue de
Navantia™. A este respecto, vid. paginas web Musco Iidusivial FI Digoae - Instituee Andeatiz
del Patrimonio Histdrico y Andalucia investiga: La historia ‘viva' de lov astilleros espaiio-
les.

(11 Vid. pagina weh La gastrononida de Tibal - Museo El Diquee i Maragorda) -
Mo,

(12) Vid. pigins web Lay widguinas del emperador Carlos VI Vida mariima,

(13 Vid, pigina web Histeria ~ UCA s Universidad de Cadiz - Escuela Superior
de ligenieria.

(14) Vid. MATIEOS ALONSO, CARMEN: “La conmemoricion del primer centeni-
rio del Sitio, las Cortes vy la Constitucion de 19127, Cuadernos de Nusiracion y
Romanticismao 0™ YL Umiversidad de Gidiz, 2003; pp. 179-192.

(I15) Bditado por Cementerio-Jurdin de Cantabria y Ayuntamiento de Santander:
Santander, 2005,

Dibujo publicedo en £ Cantdbrico, 3-XI-1897.
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ANTONIO GOROSTIAGA (1899-1970),
EL COMPOSITOR QUE PUDO SER )

FESTEBAN SANZ VELEZ (2)
1. RESENA BIOGRAFICA

El pocta Gerardo Dicgo. ¢l pintor Pancho Cossio, ¢l piaaista y compositor
Antonio Gorostiaga, con teda una vida por delante aidn, protagonizan, ca los afios
gue siguen a la primera guerra mundial, junto con algunos otros jovenes inquictos,
uno de los capitulos mas estimulantes de la vida cultural camabra. Cuando repasa-
mos hoy esos aflos, con casi va un siglo de perspectivi, vemos que la inmensa figu-
ra de Dicgo sigue iluminando nuestra sensibilidad con su potentisima cremtividad.
No ey pequens tampoco la trascendencia estética de Cossio. Sin embargo. Antonio
Gorostiaga, gue en aquellos tiempos parecia tener, al igual gue sus compaiieros, una
capacidad de cvolucidn sobresaliente, permancee hoy desconocido, ciertamente
porque su estrella creativa pierde pronto fulgor v apenas sobrepasa los anos treinta,
aungue su biografia alecance hasta el ano 1970 en que muere en Madrid.

Antonio Jos¢ Gorostiaga de la Portilla (3) nacio en Santander el 17 de agosto
de 1899 (4). Era el mayor de cuatro hermanos. Su padre. Eduardo Gorostiaga, natu-
ral de Bilbao, marino mercante de profesion. que trabajuba en una empresa de car-
bdn que comerciaba con Inglaterra, contaba entre sus afictones la de tocar la guita-
Ira aungue no sabemos a qué nivel ni qué tipos de repertorio serian los que cultivi-
ra. El padre de Antonio fallecié a los cimcuenta aitos aproximadamente {35) y por una
anotacion cn ¢l Libro de Actas del Atenco de Santander podemos tijar la fecha de su
muerte en octubre de 1926, lo que nos daria como techa de nacimiente 1875 (6)
aproximadamente. Por su parte, Patrocinio de la Portilla, Ta madre de Gorostiaga, cra
nacida en Santander v fallecerfa en Madrid a mediados del siglo XX,

Tenia lu Tamilia Gorostiaga un chalet en Perines y también un piso en la Plaza
de Numancia, n® 7. lugar este gue habitaba mds regularmente por estar mas eéntri-
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co. De tos tres hiermanos de Gorostiaga, dos varones y una mujer, uno guedo solte-
1oy los otros dos casaron pero ninguno de ellos tuvo descendencia salvo Antonio.

Matrimonio

Cuande murid su padre, en 1926, Antonio hubo de ponerse a trabajar. Por
motivos profesionales viajd a Villadolid, aunque no sabemos con qué regutaridad
(7). Alli conoceria a su futura esposa, Ana Maria Alonso Villalobos, que, aungue
nacida en Aguilar de Campoo ¢l 22 de abril de 1904 (8}, vesidivia desde la infancia
en Valladolid. Ana Maria, de Fanvilia acomodada., tenia varios hermanos, v su padre,
Valentin, que habia estudiado derecho, vivia de las rentas, Como Antonjo, su mujer
Ana Muria habia estudiado toda la carrera de piano, pero no con visos profesiona-
tes como ¢, sino en calidad de formacion iddnea para seftoritas, propia de la ¢poca.

Se celebrd la bada de Antono v Ana Maria el 22 de abrid de 1929, en
Vatludolid (9}, Enseguida la parcja Gorostaga se instalaria en Madnd, Tuvo el
matrimonio tres hijos. Antonio (1933-1974), violinista de prometedora carrera,
truncada por un accidente de rafico, LEduardo ([940-1984). que Hegd o ocupar un
cargo dircctive en Radio Nacional de Espatia, y que falleceria también prematura-
menle, vy Ana Maria (193 1), Ta mayor de los tres, planista de farga trayectoria nacio-
pal, lelizmente en activo todavia, a quien debemos [a salvaguarda de los hmportan-
tes materjales de su padre y la reciente donacion de los mismos a la Fundacidn
Botin, en bencticio de la memoria cultural de Cantabria,

Lstudios musicales y primeras composiciones

Estudio Antonio Gorostiaga piano en Santander. Segun cuenta ¢l misino en
entrevista periodistica de la época, sintid desde muy nino «gran entusiasmo por ¢l
arte musical». Y anade: «mis primeros estudios musicales estuvieron a cargo de una
ifustre profesora de la ciudad: mas tarde ¢l competente profesor don Enrigue Bregel
(ue de quicn recibi lecciones de piano y armonia, con las cuales dado el caribo v ¢l
interés que el maestro demostra tener hacia mi di un gran avance en mis estudioss.
Hacia [917 hizo Gorostiaga sus primeras cormposiciones, materializadas en atgunas
piczas planisticas v aleunas canciones. En la entrevista citada alude @ los titulos
Nela, Jardin andatuz v Pavana, v menciona sus estudios de composicion con
Miximo Arvuga, por entonces maestro de capilla de la Catedral santanderina.
Anade Gorostiaga sobre Arruga: «S1. estoy reconocidisimo a ¢l: ... ] me ha demos-
trado un afecto grandisimo: a tan mteligente macstro encomend¢ mis estudios de
composicion y pecaria de ingrato s no hiciese constar mi agradecimiento a tan gue-
rido profesor. por el interés que sicmpre demostro tener hacia mit sus grandes dotes
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Antanio Gorostiaga, en su juventud

en materta musical han servido para que hoy vo posea conocimicnios envidiables,
[...] para ¢l sehor Arruga guardaré stempre eterna gratitud» (10).

Viajaba Gorostiaga a Madrid para examinarse (11) v entablo alli contacto con
Joaguin Turina (1982-1949), de quien recibiriit enseianzas, primero por Correspon-
dencia, desde Santander, v lucgo. va instalado en Madrid, mereced @ una pension
de la Diputacion, en persona (12). Gerardo Dicgo, en un escrito al que deberemos
TCCUITir en varias ocasiones, nos olrece la siguicnte pincelada de esta experienci
pedagogica de nucstro autor:

Gorostiaga hused @ Joaguin Turina de quien fue discipulo muy
querido. En su cuartito de huéspedes ...] se pasaba las horas trabu-
Jando en el piano o dando los ltimos togues d sus ensayos de compo-
sitor [ ... ]. Nunca podré ofr la Tuga n” 3 det Clave bien terperado - por
tanto, la en do sostenido mayor- sin ver a Antonio atareudo ¢n desa-
rrollarta sobre el teclado con ke mixima exposicion posible de voces v
planos. Era por agquellos dias encargo de Turina. que encontraba en ella
infinitas posibilidades de agilitacion éenica y de sugestion profunda
para ¢l anihisis y el goce. {Dicgo, 1970

Podemos situar con bastante certeza la fecha de su pensionado en Madrid en
torno a los nicios de 1919 gracias a una reseia penodistica que da cuenta de una
comida homenaje celebrada «en honor del joven piunista y compaositor Antenio de
Gorostiaga. para solemnizar el triunfo alcanzado en su primer concierto y al mismo
tempo como despedida, pues uno de estos dias saldra para Madrid a continuar sus
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estudios pensionado por la excelentisima Diputacién Provincial» (13). nota que., a
su vez, podemos fechar en la navidad de 1918, va que sabemos a ciencia cierta que
¢l primer concierto de Gorostiagd tuvo lugar el 23 de dicicmbre de dicho afo.en ef
Ateneo (14),

Por la entrevista que Yo hace Soto, documento al que ya hemos recurrido arri-
bil, conocemos que el jurado gue le otorgd por unanimidad dicha plaza de pensio-
nado estaba integrado por Gabriel Imaz, Feliciano Celayeta v Ciandide Alegria (15).
Y por otra resciia sabemos que en ¢l examen «Gorostiaga nlerpreté con suma bri-
Hantez una sonata de Chepin y sostuvo las pruebas tedricas y practicas de armoni-
zdcion y transposicidns (16).

De nuevo por el propto Gorostiaga sabemos que fue discipulo en Madrid de
Regelwo Villar (1875-1937). o, al menos, gue tuvo intencion seria de serlo, En rea-
lidad no tenecmos mayores ditos de la profundidad real que Hegara a alcanzar aque-
Ta ensefanza ni. stquicra, si faomateria fue la composicion, el piano o ambas. Asi
relata Gorostiaga como entablé contacta con Villar:

Sin conocerle le eseribiy y al mismo tempo Je remiti unos tra-
bajos de armonia: el seior Villar, ilustre eritico musical y hoy profesor
del Conservatorio, que es a guien me reliero, tuvo la delicadeza de
dedicarme sus “Pdginas musicales”™ para piano, acto de atencion que
jamds podré olvidar. Manana. domingo, marcho con direccion a
Madnd: el sciior Villar serd quicn me oricnte y sus sanos consejos
serin ¢l sendero de mi carrera artistica (17),

Ya ¢n Madrid, pensionado por la Diputacion, Gorostiaga daria unos recitales
poctico-musicales en la Sociedad Filarmonica, ¢n compaiia del poeta Sebastidn
Risco. En esas sesiones interpretaria. entre otros twlos, las Tres danzas montaiie-
say de Rogelio Villar (18). EI propio Villar firmard una breve reseia sobre dicho
recital. titulada «Recitaciones podtico musicales» , en fa gque alabard a ambos jove-
nes (19).

El Ateneo

Fntre los afios 1918 v 1926, aproximudamente, encontramos & Gorostiaga
formando parte muy activa de los empefios de] Ateneo de Suntander. Como dijimos,
s¢ trita de una época de notable efervescencia cultural en la ciudad v, de modo par-
ticular. cn la institucion ateneista. Scria Gorostiaga durante alpunos cursos respon-
sable de fa Sececian de Musica, Simon Cabarga, que conocid bien al Gorostiaga de
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aguellos anos —incluso realizo Cabirga, bajo su habitual pseuddénimo de Apeles,
alguna caricatura de Gorostiaga--, reeucrda en su Historia del Ateneo de Samander
a un «Antonio Gorostiaga, con su cara de luna llena azuledndole la barba» que
«acababa de estudiar con el maestro Turina» y que «<hacia Ta critica musical en La
Atalava» . Afade Cabarga que la scecion de midsica encontrd en Gorostiaga «un ele-
mento muy valioso que supo impulsar tos antiguos esfuerzos de Lavin Casalis, los
Celayeta, tos Abarea, en la orgamizacion de conciertoss y lo describe como «habi-
lisimo pianista ¢ inspirado compositor, autor, entre olras obras. de varias canciones
populares montaficsas para piano» (20). Varias de esas obras tueron estrenadas en
los conciertos de esta sociedad. En la hemerografia del Santander de la época se
pucden encontrar nuinerosas resenas de conciertos en los que interviene Gorostiaga,
bicn conmio pilanista acompanante, bien como solista, bien como compaositor. Asi, e
cncontramos ofreciendo sendos recitales de piano el 23 de diciembre de 1918 v el
22 de abril de 1922, Un concierto el 4 de enero de 1924, acompanando al plano al
violinista Carlos Huidobro. Ll 17 de marzo de ese mismo ano un recital con la can-
tantec Matilde Polo, ¢l 28 de abril otro, a dos pianos en esta ocasion, junto a Rila
Radriguez. y ¢l 24 de septiembre con ¢l violinista Celso Diaz. En 1926, ¢l 10 de
septiembre. con ka violimista Cristeta Goni y al dia siguiente con L soprano Pepita
Sanz. (21},

Antonio Gorostiaga, por Apeles (1. Sinwdn Cabarge). 1923
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Pero ;qué tipo de repertorio interpretaba Gorostiaga? Una reseiia de su ya
mencionado primer concierta en el Atenco, celebrado ¢l 23 de diciembre de 1918
(22). nos podrd dar una idea al respecto: Sor Mdnica, de Coupering Pastoral v
Ceapriclio, de Scarlattv; Novelleren. op. 21, 0" 1. de Schumann; Granada y Asturias,
de Alhénizy Fstudier en da boop. 25,07 10 Estudio en sol b,op. 100" S y Fantasia-
imprompiic, op. 66, de Chopin. Como bises «una obrita de Arriola» v un zortzico
propio (23). [n otro concierto de los referidos. el ofiecido en el Ateneo cuatro afos
mids tarde, ¢f 22 de abril de 1922, abordarda Gorostiaga ¢ Concierto ftaliano de
Bach, un lpromprn de Schubert, Mariposas de Schumann, la Danza fonidstica de
Turina, ta Danza del fin del dia de Falla, un Prelwdio vasco de Donostia y sus pro-
pias «Ocho danzas montanesas (my breves)» (24). A propésito de este concierto,
U0 CTILHEO AnORINO oS fetrata 3 un pianista cuyo «programa, interesantisimo y de
una cxguisita seleccion, revelaba ya de antemano al artista honrado, de tempcera-
mento depurado v enemigo de acrobdticas exhibiciones téenicas», Y anade: « Apane
del dominio completo del mecanismo, que purcee empenarse en ocultar cuidadosa-
inente, aungue sin conscguirlo, posee el joven pianista un temperamento musical de
primera fuerza, que imprime a sus interprelaciones un seflo @l propio iempo per-
sonal y justo, vehemente y a la vez contenido dentro de la mids completa sobriedad.
[...] Peroen lo que, a juicio nuestro, descuella como intérprete inmejorable ... ] es
en la musica de Jos autores modernos» (25),

L esos afios, ¥ en torno « las actividades del Atenco. Gorostiaga tendrd rela-
cion con diversas personalidades musicales de la region. Por diversas actas de la
institucion  sautanderina, v también por resenas periodisticas, sabemos que
Gorostiaga fue vicepresidente segundo de sucesivas juntas direetivas de la entidad
y que en ellas comeidirfa y eolaboraria con personalidades como Ramadn Siez de
Adana, Teodoro Sancher, Candido Alearia, Maximo Arruga. Ieliciano Celayceta,
Imilio Lacarra (26), Carlos Jos¢ Gacituaga, Gabriel Tmaz, José Garefa del Diestro
o Jesids Estefania, entre otros,

Precisamente, Candido Alegria le estrenard a Gorostiaga una de sus primeras
obras. Se trita de Oracion, fechada en 1919, que interpretara al organo Alegriu cn
la sumanderina iglesia del Carmen (27), En ocasion distinta, Gorostiaga se referira
con admiracion a Alegria en los sigmentes términos: «Cidndido Alegria. como siem-
pre. ata alwura de su solido prestigto. La tripie personalidad de este midsico, como
planista, comae organista, y como compositor, ha sido repetidas veces elogiada en
periddicos o vevistas por ¢l Padre Otano v otros musicologos ilustres. Esto os dara
una idea de Tu mportancia que tiene en la misica montaiesa ¢l nombre de Cdndtdo
Alegriun (28).
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También wendrda Gorostiaga relacidn por csos aios con Felipe Briones, un
joven compositor del que apenas conocemos otros datos gue Tos que nos facilita cf
propio Gorostiaga en sendas resciias periodisticas recogidas en el Album de recor-
tes de prensa elaborada por nuestro autor, documento del que nos habremaos de ser-
vir tan repetidamente en este estudio. A juzgar por los datos que aporta Garostiaga,
¢y Briones un interesante masico al gue, sin duda, merecerd la pena dedicar esfuer-
205 ¢nalgin momento. a fin de conocer mcjor su obra v figura artistica (29).

Gorostiaga director

Ademas de suoactividad planistica. ¢jerceria Gorostiaga la dircccion con
alguna regularidad. Principalmente la direccion de agrupaciones reducidas. conmo
quintctos, sextetos ¥ formaciones similares. in uni resenia, que se puede fechar
hacia 1925-26, se dice que «cuando se construyo ¢l “Gran Cinema™ &l fue
{Gorostiagal ¢l encargado de formar ¢l sextcto; y con tal ucierto lo hizo que ha reu-
nido un conjunto de seis excelentes profesores entre los que se halla Antonio Gil
que. a juicio de Gorostiaga, es el primer violin de Santanders (30).

También lo encontramos, por aqucllos mismos afios. al frente de una forma-
cion liriei. Asi nos lo hace saber un programa de mano gue da noticia de una repre-
sentacion e wn drama lirico en un acto. dividido en res cuadros, titulado
Carceleras. de I3, Flors y V. Pevdrd. Bl reparto de este titulo, bajo la direccion de
Gorostiaga, agluting a una docena de cantantes, un coro mixto (cubierto para la cca-
sion por micmbras de o Coral de Santander que en la primera parie del evento
nabia interpretado seis obras a capella bajo la direceion de su maestro titular Raman
Sidez de Aduna) y una orquesta de veinte profesores. La representacion, integrada
¢n un Gran Festival Benéfico, tuvo lugar en ¢l Gran Cinema, ¢l domingo [7 de
mavo de 1925, cuya recaudacion se destimaba «a las obras del Nuevo hospitals (31),

La relacion con Diego

25 enoestos aios de juventud cuando se produce una profunda amistad entre
Antonio Gorostiaga y Gerardo Dicgo, también muy implicado en las actividades
atenefstas, como dijimos. Dicgo fecha el inicio de exa amistad en el afo 1916 [Clr,
Dicgo. 1970]. La rclacidn entre ambos debid de ser muy estrecha, Asf lo confirmu
el propio Diego, quien dedicard o Gorostiagi uno de los poemas de sus juveniles
Noctrnos de Chopin, en un evocador articulo aparccido en ABC. ¢l 4 de actubre
de 1972 (32) («Yo no puedo recordar este primerizo ensayo sin evocar @ ni muy
guerido amiigo Antonio Gorostiaga. . .»).

Dicgo habia escrito en 1918 una version primera de ese poema. con estrofa
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de terceto de alejandrinos de rima dnica, al estito de Rubén Dario, Esta version
quedd sin publicar. Alos mas tarde. y como el resultado le parecicra excesivamen-
te de época, rehizo el poema esta vez en tereetos clisicos encadenados, lo que segiin
dice ¢ mismo en el mencionado articulo Primer Nocturno «en el fondo rimaba
mejor con la historia lohengrinica y traducia miis su simbolismo elemental» | Diego,
1972]. Ambas versiones, la original de 1918 y la remozada de 1962 se recogen en
la edicion de 1989 de la Poesia complera del autor, de la editorial Aguilar, mante-
niéndose en ambas la dedicatoria «A Anronio de Gorostiaga» . Transcribimos ambas
versiones del sugestivo poema en apéndice,

Dicgo, solvente piantsta adenuis de gran pocta. interpretd en pablico, en los
anos de juventud, alguna obra de Gorostiaga (33). En el archivo personal del poeta,
que se conserva a dia de hoy repartido en las casas madrifefias de sus hijas Isabel y
Llena, se guarda alguna documentacion velacionada con Gorostiaga, como una
copia periodistica del retrate gue realizo pancho Cossio a Gorostiaga por aquellos
anos. retrato sobre el que enseguida volvercmos, y. tambidn, un par de manuseritos
musicales. Se trata de dos obras inéditas que, aungue no estan del todo acabadas o
cn version definitiva, resultan de alto interdés pues nos muestran o wn Gorostiaga
compositor de gran sensibtlidad, con un acercamicnto a lo popular muy delicado v
que puede recordar en su refinado tratamiento armonico al mejor Mompou de esos
Mismos aios, ¢n torno a la primera gran guerra (34),

La amistad entre Antonio v Gerardo, entre Gorostiaga v Diego, se mantuvo
micntras ambos residicron en Santander. A partir de los afos treinta, v aungue
ambos terminaron por tijar su residencta en Madrid, se alejarian progresivamente,
si bien siempre mantuvieron un trato cordial, cuando se encontraban por la calle o
en algin concicrto (33).

Un retrato de Gorostiaga por Pancho Cossio

De aquellos anos tempranos del Atenco data un retrato de Gorostiaga firma-
do por Pancho Coassio (1894/987-1970), quicn, como Erega v nuestro madsica, par-
licipaba activamente en la vida cultural santanderina del monmento. Se trata de un
dibujo a lipiz sobre papel en el gque vemos a un Gorostiaga profundo, quizds infro-
vertido. en cualquicr caso ensimismado, pero de mirada franca y lmpia. El original
de diche retrato se conserva en la casa madrilena de Ana Maria, la hija del compo-
sitor.

Aungue no tenemos muchos datos. Cossio y Gorostiaga debicron de ser bas-
tinte amigos. Gerardo Diego enumera, al tiempo que evoci, las actividades de
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aquel inquicto grupo juvenil. en el que incluye expresamente a Cossio, como
«mananas en la plava, romerfas en las aldeas, excursiones marftimas, ratos de
Juego, conciertos intimos, exposiciones privadas, visitas curiosas de nuestros mayo-
res, cuantos monientos nolvidables» |Diego, 1970]. Cossio era algo mayor que
nuestro nuisico (36), Tras una estancia en Madrid, cn gque. con veinte ados, entra en
el talier de Cecilio PLAL regresa el pintor @ Santander, Ya por entonces deju traslucir
Cossio en sus obras un personal andlisis deb color. En agosto de 1919 participa por
primera vez ¢n la Exposicion de Bellas Artes, colectiva patrocinada por el
Ayuntamiento y el Atenco de Santander y organizada por el Circulo de Bellas Artes
de Madrid. Ln estos anos Cossio alternard sus cstancias en Madrid con visitas a
Santander. En 1920 abre estudio en la capital cantabra, v en 1921 se producc la pri-
mera exposicton individual de Cossio, la cual tendrd lugar en el Atenco sanmtanderi-
no. En esta muestra sorprende y atin escandaliza Cossio & sus paisanos, acostam-
brados & wn arte burgués, figurativo v algo rigtdo, caracteristicas de lus que el joven
pintor s¢ distancia de manera ostensible. En sus obras se vistumbra ya al Cossio
peculiar, de lenguaje y concepeion compositiva propios., todo subrayado por una
Hamativa sobricdad en ¢l dibujo. Precisamente, esa sobricdad, junto con la intensi-

Un retrater de Gorostiaga por Pancho Cossio (ca. 19223
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dad, cs el rasgo que mas nos dlama la atencion al comtemplar ¢l retrato de
Gorostiaga, un relrato que se incluyd en la referida muestra, tal como nos contirma
Gerarde Dicgo en un escerito de aguel ano en el que analiza la exposicion, cita
expresamente el retrato de Gorostiaga y lo compara con otro, de similar fuctura, e
la madre del pintor [Clr. Dicgo, 2000, t5, p. 134].

Al aiio siguiente, a Tinales de abril de 1922, tendra lugar una scgunda expo-
sicton de Cossio en el Ateneo de Santander. De nueva encontramos implicado en
clla a Gorostiaga, que ofrece un concierto en b inauguracion {37). Con motva de
la cxposicion. ambos artistas fucron homenajeados en un bunquete al que asisticron
Gerardo de Alvear. Elias Ortiz de 1a Torre, Flavio San Romdn. Angel Espinosa,
Daniel Alegre. Jos¢ Simon Cabarga, Manuel Arronte, Carlos FHuidobro, Luis
Corona y otros inlelectuafes y artistas locales, adhiriéndose también por escrito
Martano Bustamante v José del Rio Sainz (Pike) (38).

Gorostiaga musicologo

Debid tambidn de realizar Gorostiaga alguna labor musicologica en su juven-
tud. segun se adivina. entre otros indicios, por un recorte de prensa de los atfios vein-
te JAlbum-G. p. 18] en el que se da cuenta de una entrega de premios de un
«Certamen de Tolclore Montanés v Pedagogiue por parte del rey Alfonso X111, en
cl Atenco de Santander. En dicho concurso obtuvo el primer premio en el apartado
de folclore montancs Tomids Maza, ¢l scgundo Sixto Cordoba [sicl y aceésit, Duniel
Alegre v Antonio Gorostiaga (39), El investizador Francisco Gutiérrez, Diaz nos
indica que dicho acto de entrega de premios tuve lugar el 5 de agosto de 1922 en
¢l salon de actos del Atenco, coincidiendo con la solemne inauguracion de una
exposicion de Francisco Rivero Gil (40)).

Alortunadamente, disponemos de otro eserito periodistico que nos permite
profundizar cn el contenido de los trabajos presentados. La denominacion exacta
del certamen tue «Primer Concurso de Folk-lore [sic] Montands», El esenito al gue
aludimos transeribe integramente un detallado informe gue ¢l jurado del certamen
cleva a la Junta del Atenco, entidad organizadora. Conocemos asi las caracteristicas
dfe los seis trabajos presentados y sus méritos, El jurado valora tres de ellos, dos de
ios cuales destaca como de especial imérito. Pero es el ereero el que aqui mids nos
tnteresi, por ser L coleceion presentada por Gorostiaga en colaboracion con Daniel
Alegre. bajo el pseuddnimo de «Trasmieras. Los firmantes del escrito, por tanto los
miembros del jurado, son: Miguel Artigas, Fernando Barreda. Gerardo Diego.
Candido Alcgria y Joxé Garcia del Dicstro,

[En dicho escrito. que indirectaniente se podria fechar en octubre de 1922
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[CHr. Simon Cabarga, 1963, o 48[ =fo que, por cierto, ne parece compatible con l4
fecha de entrega de premios aportada por Guticrrez Diaz, anotada poco mas arri-

ha | se lee:

[... | De menor importancia que ¢l anterior. on cuanto a su nine-
ro [se refiere al "Cancionero Popular de la Montaina™ que bajo ¢l lema
“Tenete traditiones™ v con un total de setecientas cuarcnla y dos tona-
das habia presentado Sixto Cardoval, es la coleccion de cuarenta can-
ciones presentada bajo el lema “Trasmicra™, que se agrupan como
sigue: 15 canciones de baile o o figero: 12 canciones de baile a To
mucho; 3 canciones campesinas; 3 canciones marineras y: 7 canctones
de ronda y romeros. Se advierte gran esmero ¢ inteligencia en la selec-
cion de estas canciones, quedando en parte compensada con ello la
escasez de sunimero. (L)) el que corresponde al lema " Trasmicra™, s1
MO UICPRINCT Premio, merece por 1o menes ung recompensa o acedsit
(41},

Hasta aqui ¢l informe del jurado propramente dicho. Continda la resena
pertodistica con la decision final de Ta Junta del Atenco. sobye Ta que el jurado deja
recaer la responsabilidad de Ta decision ditimae

[...[ Leido el precedente informe. Ta junta dircctiva acordd lo
sigurente: |, | hacer entrega solemne de fos diplomas correspondien-
tes a los premios v acedésit en una ficsta solemine que se celehrari ¢l
proximo verana v de acuerdo con el informe del Jurado, conceder; Un
primer premio | ] Otro primer premio [}y un aceésit al gue tiene
por lema “Trasmiera™. Abicrtos los sobres resultd ser autor det primer
trabajo don Tomias Maza Solano. del scgundo don Sixto Cordova y del
tlereero los senores don Dantel Alegre v don Antonio de Garostiaga
(42).

Por el lema atilizado para su colaboracion por Gorostiaga v Alegre. tras-
merano este de Escalante. se puede suponer que seria el escultor ¢l que aportaria
cantos escuchados en su pueblo, quiza desde la infancia, y Gorostiaga ¢l que reali-
rase el trabajo de transeripeion v estudio téenico o musicologico.
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Madrid

Gorostiaga sc traslada a vivir ¢ Madrid delinitivamente en torno a los aios
treinta, aungue nunca perderd el contacto con Cantabria i dejard de viajur a
Santander. En los primeros ticinpos en la capital ocupari tres o cuatro viviendas
diferentes, entre ellas upa de 1a calle de Juan Amaro n” 66 (43), otra ¢n la calle
Galileo, va casado, parat acabar instalindose de manera definitiva en un piso del 118
de la catle 5. Bernardo, ¢squina Jeronimo de la Quintana, donde viviria hasta su
mucrte, acaccida en 1970,

En los primeros ainos en la capital hace trabajos de pianista de café y de cine,
tocando en los intermedios, no acompatiando o ihistrando 1a accidn de a pantalla,
quizds debido a que ya por entonces ¢l sonore habia arrinconado a las pelicuias
mudas imperantes hasta poco antes.

Casi no sabemos nada de los anos de Fa guerra. Su hija Ana Maria nos indi-
ca que Gorostiaga, hasta entonces algo entrado en camnes, adelgazdé considerable-
mente en esos Hempos de hambre v privaciones v que ya permaneceria delgado de
por vida (44). Tocaba por cnlonces Gorostiaga con un sextero en el cine Bellas
Artes. Hubo de sacar el camet de la CNT. no por conviecton politica sino porque
era esa la dnica forma de poder actuar. A dicho cine Jlevaba a los hijos, que debian
permanecer alli mientras tocaba el sexteta. pues cra lugar seguro ante los bombar-
deos (45).

A oy pocos afios de finalizar o guerra, accedié Gorostinga al Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid como profesor de solfeo, institucion
¥ materia de las gque, con ¢l ticmpo, terininaria por ser catedratico. Sendos recortes
del Albun-G [pp. 3 ¥ 4} hablan de su nombramicnto como profesor especial de ese
Conservatorio. El primero de ellos, que ademas trae una foto que nos muestra a un
Gorostiaga cercano a la cincuenteny. dice: «<En refiidas oposiciones, celebradas en
¢l Real Conservatorio de Musica y Declamacion, ha obtenido una plaza de profe-
sor especial de Soleo y Teoria Musical el pianista ¥y compositor Antonio
Gorostiaga». Como deciamos, Gorostiaga babia accedido al Conservatorio en 1946,
como auxtliar interino, y obtendria la plaza de profesor espectal de la que da noti-
cia la reseina citada en 1949 [Cir. Sopena, 1967, p. 250]. Se da la circunstancia de
(que @ esta mismi oposicidn se presentd, igualmente con €xito, Arturo Ddo Vital. La
investigadora Julia Lastri, on su concienzuda tesis sobre ¢l gran misico cantabro,
ha reconstrinido, a partir de 1extos epistolares de Dido, el proceso de las pruchas a
las que debicron hacer frente tanto éste como Gorostiaga [Lastra, 2004, pp. 296-
301]. Transcribiremos a continuacion o mds pertinente al respecto:
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[

El dia 7 de febrero de 1949 se realizo la presentacion entre el tri-
bunal y los opositores, El tribunal de la oposicion estuvo presidido por
¢l Padre Owno, director del centro, ¢ integrado, entre otros. por
Conrado del Campo. De los veinticuatro oposilores inseritos en fas
prucbas s6lo se presentaron guince. gque optaban a cinco plazas de
Profesores Especiales de Solfeo. Entre los opositares habfa algunos
que va habian desempenado la docencia en el centro como interinos:
Francisco Calés Otero, Milagros Porta Diso. José Ibarra Llorente.
Anmonio Gorostiaga de 1a Portilla. Emilio Lemberg v Pilar Zubizarreta.
[...] hemos podido reconstruir la prictica totalidad del proceso de la
oposicion. consistente en ocho prucbas: defensa oral de una memoria
docente presentada por cada opositor: defensa oral de tres temas a sor-
teo: prucba escrita de composicion: dos pruebas de acompariumicnto y
transporte; dictade musical; ejercicio de anmonia y entonacidn a pri-
mera vista de una leccidn escrita en Jas sicte claves. {Lastra, 2004, pp.
296-297].

Lastra cede a continugeion la palabra al propio Duo:

Los que hemos ganado la plaza son los que yo suponiit. Los
scnores Calés, Iharra y Gorostiaga, y la Sra. Porta. Los cuatro ya cran
profesores del Conservatorto desde hace aiios. Han quedado elimina-
dos varios prolesores del mismo Conservatorio, otros de conservato-
rios de provincias, compaositores, directores con allos cargos, ete (46).

Por dltime, concluye Lastra:

Seadn la correspondencia | ... |, su nombramiento oficial el de
Diio Vital| como Profesor Especial de Solfco se produjo ¢l dia 6 de
abril de 1949, 4l igual que ¢l de sus compaieros de oposicion
Francisco Calés Otero, Milagros Porta Diso, José Ibarra Llorente y
Antonio Gorosttaga de la Portlla (47),

En dicho Conservatorio Tue Gorostiaga profesor de futuros compositores,
hoy cn activo, como José Ramaén Encinar o Francisco Otero. Este dltimo, alumno
muy querido entre los afios 1938 y 1962, al que dio clases de solieo, armonia. dic-
tado, andlisis ¢ instrumentacion, recuerda a Gorostiaga COMoO «person muy retrii-
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da, pero integra. Un caballero. Excelente midsicao, de Tormacion (érrea, [gue] toca-
ba muy bien ¢l piane, Un musico muy completos (48).

Fatre sus colegas en la primera institucion de ensefianza musicat del pais
figuraban Iesits Guridi, buen amigo, el cantabro Arturo Dao Vital, va citado, y ¢l
director de dicho centro. ¢l padre Nemesio Otano, que no era cantabro de naci-
micnto pero al que los cantabros debemos reivindicar decididamente como tal en
cuanto autor de numerosos ttalas montaieses y en la medidi en que tue impulsor
de la Schola Cantorum de Comillas durante nueve anos, tiempo que le hasto para
convertit a esa institucion en referente de Ta mudsica religiosa del pais durante déca-
dus, cjerciendo una decisiva influencia en e prayeecion y difusion de la misica
sacra maderna, en la compaosicidn religiosa del momento v en la creacion y orien-
Lacion de los coros en Lspana v olros piises.

Ultimos afios

No perseverd Gorostiaga en i larca ereativa en los afios posteriores a su
Juventwel, Mas adelante debercmos volver sobre este aspeclo. Las seis canciones
espaiolas, de 1941, puede ser considerado su dltine titula de creacidn pura.
Despuds de Este. y salvo ulierior aparicion de algin maerial que contradijese el
dalo. no cabe hablar de tarea creativa, si dejamos a un lado el medio centenar apro-
ximado de lecciones de solfco escritus y editadas entre las décadas de 1950y 1960,

En los dltimos meses de su vida, Gorastinga se venia encontrando mal. No
acertaran los médicos, sin embargo, a diagnosticar hasta poco antes del falleci-
micnlo ¢l cancer pubmonar por el gue acabaria muricndo. No habia sido el misico
un gran fumador precisamente. Apenas algin cigarrillo esporadico con alguna visi-
ta, 0 después de comer, La enfermedad fue corta. Se acababa de jubilar y gestiona-
ba todavia los papeles del retivo. De cardcter serio, aunque con sentido del rumor;
lector de Azoring amante de la soledad y los pascos. solia decir «soy del norte» a
modo de justificacion de su temperamento sobrio. contenido, austero. Murio
Antonio Gorostiaga en Madrnid. el 29 de agosto de 1970, en la clinica de ta
Concepeion (49,



2. ELARCHIVO PERSONAL DEL AUTOR

Cualquier dacumentacion que nos ayude a ampliar nuestro conocimiento
del devenir de la musica en Cantabria, en cualquicra de sus manilestaciones, repre-
senta un valoy cultural indudable. digno de la maxima atencion v cuidados en vis-
tas o suconservacion y estudio, Lin este sentido, Ta tarea que lleva a cabo ¢ Centro
de Documentacion ¢ Investigacion de ka Musica en Cantabria (CIHMC). pertene-
ciente a la Fundacion Boun. es crucial para atajar la posible pérdida de documenta-
cion musical, um documentacion que en Ly mayoria de los casos, en manos de par-
ticulares. corre serio peligro de acabar desapareciendo o, cuando menos. dispersin-
dose debido a cambios de domicilio ¥y demds circunstancias de Jos propictarios.

En cuanto a Gorostiaga. no parccee que Tucra cuidadoso en exceso el autor
¢n lo que respecta a la ordenacion de sus documentos musicales personales. En
cualquier caso nos han legado sus titules principales v otra documentacion de nota-
ble interés, primero salvaguardada por ¢l misme y. después, por su hija Ana Maria.

2.1 Donacion del Archive Gorostiaga a la Fundacion Botin

Con fecha 12 de abril de 2010, Ana Marfa Gorostiaga, hija del compositor,
hace entrega a [a Fundacion Botin de Santander. a través del Cenuo de
Documentacion ¢ Investigacion de [a Mdsica en Cantabria (CDIMC). del fondo
documental que pertenceio i su padre Antonio Gorostiaga v gue ella ha custodiado
en su domicilio madrilenio desde la muerte de cste en 1970 (50).

Ana Marfa Gorostiaga es pianista profesional. Hoy dia jubilada, fue durante
muchos anios catedritica de la Escuela Superior de Canlo y una muy activa concer-
tista durante décadas a lo largo y ancho de toda Espaiia, actuando en Santander. por
cierio, en numerosas ocasiones, Su disposicion para Hevar adelante la donacion ha
sido total asi como su amabihdad para facibitar ¢ proceso de estudio ¢ inventaria-
kv de Ta documentacion, abricndo su casa al CDIMC, vy afios antes a i personal-
mente, coma mvesticador particular, cuantas veees fue preciso.

2.2 Inventario

Daremos a continuacion una relacian de los documentos que componian el
archivo vy las caracterfsticas de los mismos, en el momento de su entrada en la
Fundacion Botn. Junto a numierosa documentacion de archivo (fotografias, recor-
les de prensa, cicétera), en el fondo ahora donado se incluyen los originales, cn
algin case también borradores previos de las obras de Gorostiaga, entre ¢llas la mds
nnportante guizi, como tendremos oportunidad de sefalar, las Davcas montaiesas,
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para piano. Este material, de valor incuestionable, nos permite seguir la evolucion
compositiva de diversos titulos v, en general, poder conocer y vidorar ¢l mundo cre-
alivo de este compositor inserito en un entarno de cfervescencia cultural, los anos
veinte, muy sugerente,

El archivo que sc¢ conserva de este compositor a dia de hoy, v que. integra-
mente. se ha donado a la Fundacién Botin, estd compuesto, concretamente, por la
siguicnte documentacion;

- Doc 0. Album con recortes de prensa v oprogramas de conciertos (nos
venimos refinendo a este documento como AIhum—G). Se trata de un dlbum
apaisado, de 295 por 21.5 centimetros. de tapas ¢n pasta dura, encuaderna-
das ¢n tela de color caqui. en cuya portada se lee en letras historiadas la pala-
bra «Album», y con un toral de 78 pdginas si comtamos la guarda de la por-
tada, como hacemos al llevar esta un recorte adherido. El propio Antonio
Gorostiaga elaboro este dlbum « base de numerosos recortes periodisticos y

Portada del Album conteccionada par CGorosliaga
a hase de recortes de prensa v otra documentacion (Album-()
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tantbién de otra documentacion efimera. Como la mavoria de los recortes se
pucden fechar en torno 4 los aios veinte, cabria pensar que la ¢jecucion de
este dlbum date de aquella época de juventud de nuestro autor. Sin embargo,
se encuentrian en ¢l y no precisamente en las dltimas paginas, algunas refe-
rencias que se pueden datar con total seguridad en los anos de despuds de la
guerra ¢ivil (por cjemplo una noticia de su entrada comeo Profesor Especial
de Solfeo del Real Conservatorio de Madrid, hecho que sabenmios a ciencia
cierta que se produjo en 1949 [Clr. Sopena. 1967, p. 250(). Se da la circuns-
tancia desafortunada de que en el caso de la inmensa mayoria de los recortes
no se¢ preocupd Gorostiaga de consignar ly procedencia de os mismos, con
lo que si siguen siendo de utilidad ¢ interés los contenidos, no nos aportan
datos suficicntes sobre el medio pertodistico ni la fecha en gue aparccieron.

|Lecciones v examenes de solfeo: oposiciones)

- Doc. 1: Lecciones de solfeo. Manuscrito. 40 pp.

- Doc. 2: Exdmenes 1949: solfeo ler curso. Manuserito. | p.

- Doc. 3: Curso 1955-56: exdmenes. 27 de soffeo. Manuscrito. 2 hojas
armbas carus,

- Doc, 4: Exdmenes de solfeo 2 curso, 1939, Muanuscrito. 1 p.

- Doc. 50 Exdmenes de solfco 3er curso. 1959, Manuscerito, 3 b,

- Doc. 6: Solfeo 3er curso. Manuserito. 3 h.

- Doc. 70 Nuevas fecciones de solfco, tercer curso, cnero 63-04,
Manuserito. | p.

- Doc. 8: Lecciones de solfeo. Curso segundo. 2 pp.

- Doc. 9 Leceion de solfea. Cuarto curso. Madrid, abril 1967,
Manuscrito con lirma., |1 p,

- Doc. 1) Varios borradores manuscritos. uno de clos con fecha 1967,
7 hojus sucltas.

- Doc. 11z Diez lecciones de solfeo con acompaianticite de piano:
vepentizadas en fos exdmenes del Real Conservatorio. Curso primero /
Antonio Gorostiaga. Madrid, Unién Musical Espanola, cop. 1960, 16 p. 2
ejemp.

- Doc. 12: Diez lecciones de solfeo con acompaiiamicento de piano ;
repentizadas en los exdmenes del Real Conservatorie, Curso segundo /
Antonto Gorostinga, Madrid, Unidn Musical Espaitola. cop. 1960, 10 pp.

- Doc. 13: Diez lecciones de solfeo con acompaiuniiento de picane :
repentizaday en los exdmenes del Real Conservatorio. Curso tercere |
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Antonio Gorostiaga. Madrid, Unidn Mustcal Espaiiola, cop. 1960. 10 pp. 3
cjemp.

- Dac. 14: Diez leceiones de solfeo con acompariauiento de piano
repentizadas en {os exdmenes del Reat Conservarerio. Curso cuarto |
Antonio Gorostiaga. Madrid, Union Musical Espanola, cop. 1960, 13 pp.

- Doc. 150 Nuevas lecciones de solfeo caon acompaianiienio de piano
Crepentizadas cn loy exdmenes del Real Conservatorio, Curso segando {
Antonio Gorostiaga. Madrid, Unién Musical Espanola. cop. 1967, 10 pp. 3
ciemp.

- Doc. 16: Lecciones de solfeo: curso primero. Manuscrito, 15 pp.
(lechas 1968, 1064, 1969).

- Doc. 17: Lecciones de solfeo: curso scgundo, Manuserito. 20 pp.

- Doc. 18: Lecciones de solfeor curso tercera. Manuserito. 200 pp.

- Doc. 19: Leeciones de solfeo: curso cuarto. Manuscrito. 10 pp.

- Doc. 20: Nuevas lecclones de solfeo con acompaiamiento de piano
repentizadas en los cxdmenes del Real Conservatorio: curso tercero.
Manuserito con firma. Madrid, 196710 pp.

- Doc. 21: Cuadernillo con espiral que tiene borrador de notas musica-
les manuscritas en la primeca pagina.

- Doc. 22: Cartulina con anotaciones de la mano de Gorostiaga con
titulos de algunas de sus obras, [medidas 155 por 11 em L

- Doc. 23: Lecciones de solfco compuestas para las oposiciones,
Manuscrito. Febrero de 1949, 3 poy una cuartilla con texto @ mdquina y nudsi-
Cit manuscrita.

- Doc. 24: Bajo a numerar y realizar en lag oposiciones a profesores,
Munuscrito. Febrero 1949, 2 p.y una cuartilla con texto a maiqguina y masica
MANUsCri,

[Danzas montanesas |
- Doc. 25 Danzas montaniesas { Antonio Gorostiaga. Autografo.
- Doc. 26; Danzas meontaiesay, Samander, 1921 7 Antonio Gorostiaga.
Autdgrito.

[Pequena rapsodia montaniesa|
- Doc. 27 Pequeina rapsodia montaiiesa { Antenio Gorostiaga,
Autografo. Madrid, 1930
- Doc. 280 Pequedia rapsodia montaiesa | Antonio Gorostiaga,
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Autdgrafo, con firma, Madnid, 1932,

|Pequena rapsodia vascongadal
- Doc. 290 Pegnena rapsodia vascongada [ Antonio Garostiaga.
Autografo. Madrid. 1930,
- Doc, 300 Pegueita rapsodia vascongada | Antonio Gorostiaga,
Awtograto, Madrid, 1932,

- Doc. 31 Mazurca [ Antonio Gorostiaga, Autografo.

- Doc. 32: Minueto ! Antonio Gorostinga. Autdgrafo. Santander, 1922
- Doc. 33 Pavana £ Antonio Gorostinga. Autégrato. Santander, 1922
- Doc, 34: Valy / Antonio Gorostiaga. Autdgrafo.

1

Doc. 35: Zorezéko / Antonio Gorostiaga. Autdgrido.

- Doc. 30: Habanera ! Antonio Gorostiagi. Autografo.

- Doc. 37: Jardin andaluz / Antonio Gorostiaga Aatdgrafo. Santander.
1920.

- Doc. 38 Lema: Santa Cecilia, Autdgrafo, con (irma de Antonio
Gorostiaga. Madrid, agosto de 1941, Contiene: Cancidn de Leon; Cancion
gallegar Ay amor (Santander); Cancion de la provineia de Toledo; Cancion
de voneda { Extremadura): Tintonee amorosa (Mallorea),

- Doc. 39 Lax golondrinas, se refa. .., Autogralo [Parcee tratarse del
fragmento del Acto 3Y, Escena 2°, de Las golondrings, opera de J. M,
Usandizaga. que Gorostiaga copia de su mano. (Documento pendiente de
estudio) ],

- Doc. 40: Excenas de nifios: poesfa de Angel Espinosit / Antonio
Gorostiaga. Autdarafo. Suntander, 1924,

- Doc. 4l Das canciones ontaitesas { Antonio Gorostiaga.
Autografo,

- Doc. 420 Qracidn. Autdgrafo con firma de Antonio Gorostiaga,
Madrid, 1919,

- Doc, 43 Para mi querida hija Ana Mary. Autégrato con firma de
Antonio Gorostiaga,

- Doc. 44: Himno o Samtunder. Autografo con firma de Antonio
Gorostianga.

- Doc. 450 Tres fugas autégrafas, eseritas o ldpiz, corregidas por
Joaquin Turina, con autégrafo de Turina. y dos fugas y un ¢jercicio también
escritos a lapiz.
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- Doc. 462 Vizeava: picza de honor en el concurso de orfeones. Bilbao,
seticmbre 1905 / Jetra de 1. Evwsebio Sierra: misica de D. Tomids Breton,
Manuscrito (Pendiente de estudio para confirmar si sc trata de un autografo
de Breton).

- Doc. 47 Danzas montaiesas {(transcripoion para sexteto por el
aitor) { Antonio Gorostiaga, Madrid, Union Musical Espanola, {19287], 2
ciemp,

- Doc. 48: Pequenu rapsodia montaiesa v Pequenia rapsodia vascon-
gada (AL Gorostiaga. Madrid, Union Musical Espanola. 2 ¢cjemp.

- Dac. 490 Danzay momanesas | Antonio Gorostiaga. Madrid [ete ],
Unién Musical Espanola, cop. 1927,

- Doc. 30: Nela: dunza criolla para piano, por Antonio de Gorestiaga.
Union Musical Espanola.

- Doc. 5310 Ocha camos para piano, por Jesiis Guridi. Obras vdscas.
Bilbao. Unidn Musical Espanola.

[Fotografias hijos de Antonio Gorostiaga)
- Doce. 52: Forografias de su hijo violinista Antonio. 2 fot. ¢n blanco y
negro.
- Doc. 53: Folografias de su hija pianista Ana Maria. | fot. en blanco
y ncaro y | for. en color

[Fotografias Amonio Gorostiaga]
- Doc. 54: Ocho fotografias en blanco y negro de Antonio Gorostiaga.

[Caricaturas|
- Dac. 55 Caricatura de A. Gorostiaga cen color. Firmada: «Apeles -
XX (Apcles era e} pseuddmmo uitlizado por J. Simén Caburga).
- Doc. 56: Carjcatura de A, Gorostigga en blanco vy negro. (Sin firma
pero se reconoce ¢l estilo del caricaturista Apeles).

- Doc. 57: Texto de presentacion de los hermanos Ana Marfa y Antonio
Gorostiaga (hijos del compusitor Antonio Gorostiaga) en su interpretacion de
la Sonata a Kreutser en ¢l programa de Radio Nacional de ispania «semanas
de masica espanolas. 2 folios @ maquina. Folocopia.
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En resumen:

a) Un Album [Album-G] con recortes de prensa y programas de con-
ciertos. [Elaborado por el propio Antonio Gorostiaga, principalmente recor-
tes en torno a los afios 1920, pero con algunos otros posteriores (1940, eteé-
tera)].

b} 21 documentas o grupos de docunientos manuscritos autdgrafos de
obras compuestas por Gorostiagi.

¢) 24 documentos o grupo de documentos con Lecciones v exdamencs
de solfeo (para eximenes y oposiciones) compuestos por Gorostiaga.

) 3 fugas v otros apuntes de estudios de fuga con anotaciones anto-
grafas de Joaquin Turina, profesor de Gorostinga en os ufios 20 en Madrid.

¢) Dos caricaturas de Gorostiaga por Apeles (Pseudonimo de J. Simaén
Cabarga, curicaturista cintabro activo en los anos 20).

fy 10 FotogralTas de Gorostiaga y familiares.

£) 4 abras de Gorostiaga editadas.

h) Un munuscrito, posiblemente autdgrato (pendiente de estudio), de
Tomds Breton.

i) Un obra editada de J. Guridi perieneciente a la biblioteea de
Gorostiaga.
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3. ALGUNAS OPINIONES ESTETICO MUSICALES DE GOROSTIAGA

Gorostiaga ejereid una activa fabor de critica musical en [a prensa santande-
rina de los afios veinte. Recuperaremos a continuacion algunos fragmentos de aque-
las criticas. A lo largo de csos escritos de su etapa de juventud se acumulan afir-
maciones, sentencias, valoraciones que, & falta de otras tuentes. nos pueden iustrar
acerca de la personalidad estética y los gustos musicales del compositor.

Obreros del pentagrama

Gorostiaga a proposito de un concierto de Lduardo y Adelina Cinepa, her-
manos de origen argeline, violinista y pianista respectivamente, vierte la siguiente
opinion de cardcter general:

Eduardo Cinepa ¢s uno de los artistas que mds amor tiene a su
arte. Cuando no toca el violin, habla de ¢l Es unu obsesion. Los musi-
cos, generalmente, no tenemos ¢l menor enlusiasmoe por nuestra arte.
Cualquier cosa nos divierte mids que hacer muisica. Cuando tocamos el
piano o el violin lo hacemos de mala gana, y mas por obligacion que
por devocion, Muchos de nosotros no merecemos ¢l nombre inmacu-
lado de artistas. Somos ohreros del pentagrama y nada mas.
Lixcepeiones como Eduardo Canepa hay muy pocas. jCuintas leccio-
nes de amor al arte podria damos ¢l maravitlose violinista que tocod
anache en el Ateneo! (81).

Mundo coral amateur

Gorostiaga tuvo cicrta relacion con el movimiento coral amateur cantabro en
los anios de juventud. Por atgunas resenas periodisticas sabemos que colabord con
los Coros Montafieses 'El Sabor de la Tierruca' y su inspirador Manuel Llano (52),
y también con Lucio Liazaro, con motivo del estreno conjunto, probablemente por
el propio Lazaro v su Coral de Torrelavega, de sus respectivas piezas Marinera, para
tres voces v solo de tenor. y La cadenda del amor (53). En todo caso, Las siguientes
afirmaciones nos lo mucstran conmo buen observador del fendnmieno coral,

A los orfeones se les puede juzgar antes de oirlos, con sélto leer
el programa que van a ejecutar. Los orfecones buenos cantan siempre
mitsica buena, por la nuisnia razén que los malos cantan mdsica ram-
plona. [...|
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La Coral de Bilbao. canta siempre lo gue debe cantar y no otra
cosa, Jamas incluye en sus programas esa detestable misica de relum-
bran que con tamo entusiasmo coltivaron Ta mayor parte de los orfeo-
nistas espanoles.

No se ha inventado nada mejor para fomentar Ta aficion a la
musica gue €l orfeon. En ¢l puede cantar todo el mundo. No se nece-
sita tener bucna voz ni saber mucha muisica: con tener aficion basta. En
el orfeon se confunden las voces educadas con las primitivas y esta
confusion es la que le da caracter populir. Un orfeén de “divos™ seria
msoportable (543,

A los recilales v a los concicrtos de camara suele ir mucha gente
gue no le gusta la musica: pero a los orfeones jamds va nadic que no
sea devoto del arte de los sonidos. Esto ticne su explicacion. Los con-
ciertos de miisica de cdmara son siempre anstocraticos, y, naturalmen-
te, todas las personas que se creen algo distinguidas van @ ellos, aun-
que esa clase de musica les aburra; en cambio los conciertos de orfeo-
nes, como son populares, no “visten™ como aquellos, ¥y los arstécratas
gque no son filarmonicos no tienen necesidad de hacer acto de presen-
cla (53).

Elogio de Guridi compositor, director y organista
Todos admiramos sus dperas y poemas sinfonicos, constraidos
sobre cuntos y ritmos populares vascost Alguna de sus Operas,
“Amayu”, por ejcmplo. no superada por nadic en Espaiia. Jesis Guridi
es ¢l genio redentor de la musica vasca. El director estd a la misma
altura que el compositor y el organista | ... | (56).

Lorenzo Perosi

En cambio, las composiciones de Perosi ya no son tan geniales
[ por contraposicién a las de Palestrina, Victoria o Morales|. El ideal de
Perosi parece see la repeticion constante de fas formulas gque emplea-
ron artistas de hace tres o cuatro siglos, Y todo lo que sey repelir, sin
afadir, en arte siempre os inferior, Las composiciones del abale Perosi
tienen trozos de verdadera emoeion mistica: pero da la casuvalidad de
que estos wozos son los que precisamente nos recuerdan a todos los
miusicos religiosos del periodo primitivo |, ] (57).
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Virtuosismo vacio de contenido
Un pranistit virtuoso sc pasa la vida haciendo escalas, arpegios,
trinos. .. Para ¢l la musicit es buena o mala, segin tenga nuts o menos
cantidad de dificultades. Nunca habla de tal o cual obra musical com-
pleta, sino de aquel pasaje dificilisimo en oclavas, en acordes (58).

[...] lo primcro que hace falti saber para tocar bien una sonata
es saber como se hace csa sonata, Claro estd que para tocar abras de
Vicnawsky o de Sarasate basta con saber hacer jucgos malabares (59).

El ritmo como factor clave de emocion en la interpretacion

La principal cualidad de Nicolds Kopeikine. lo que | hace des-
tacarse de la mayorfa de los virtuosos ¢s el ritmo: un ritmo gue ason-
bra por su wrresistible fuerza. 1. | Lo que no ¢std en razon directa con
el niimero de horas pasadas ante ¢l piano es el ritmo. ¢s decir, la esen-
cia de la masica. De ghi que haya tantos virtuosos gue, no obstante
poscer una téenica formidable y tocar “con mucho gusto™, nunca emo-
cionan. Un pianista que, como Nicolias Kopeikine, tenga sentido del
ritmao, lo mismo emociona en las composiciones fuertes y varoniles
que en las deficadas y afeninadas (60},

Elogios de la miisica popular por encima de la miisica sabia

Mis que musica “construida”™ parcce musica “improvisada” [se
reficre al repenorio del Core Ukraniano que habia ofrecido un con-
cierto ¢n ¢l teatro Pereda], A veces dan ganas de lanzarse al escenario
y cantar uno también. Nosotros no perdemos ocasion de exteriorizar
nuestra admiracton por la masica popular, Cadit vez estamos mis con-
vencidos de que es superior a la “sabia”. Claro ¢std que sin confundir
ba “cancion” con ¢l “cuplé™ nmi la musica netamente “popular”™ con la
“popularizada™. Es un error creer que lo complicado y dificil es mas
artistico que lo sencillo y natural. Cierto que la téenica es el medio
indispensable para hacer arte pero la emocion radica mucho mis
honda. Hay que buscarla en las entranas del pueblo | ...} (61).

[...] cuando un trozo musical no consigue cmoctonarnos nten-
samente, no debemos pensar que tal vez no le comprendamos, La
muisica no se escribe para que se “comprenda”. sino para que se Usien-



&8 Fxteban Sanz Vile:

ta”, T mejor misico es el pueblo. y ¢l pueblo. ¢l creador de tantas can-
clones anomnias, no sitbe nada de wonos nt de modulaciones (62).

Yo que ando como puedo entre notas y pentagramas, he sentido
siempre por la misica rusa tanta simipatia como antipatia por la italia-
na. Y s1me apuritis un poco casi esloy por deciros que prefiero oir una
cancion popular rusa a los dramas Hiricos vagnerianos, Para mi humii-
disima manera de comprender la musica, ia tonada popular es superior
a la tonada “sabia”; y por eso creo firmemente que la masici que no
esta inspirada en el pueblo es musica mnferior. El triunfo de los com-
posttores rusos ha consistido en construir sus maravillosas sinfonias
sobre cantos y ritmos populares, (clare estd gque sin confundir fa nisi-
ca netwmente popular con fa “popularizada™) (63).

Enamorado de la masica montanesa

Todavia, después de Pereda v de Casimire Sains y de Victoriano
Polanco. se podria hacer mucho y bueno [habla de costumbrismo o
regionalismol. Sobre todo en musica. Nos lo decia hace dias un buen
amigoe ¥ un buen artista - Antonio Gorostiaga- cnamorado de la nuisi-
ca montaiesa. - El folklorismo musical montafiés estid casi inddito. Ya
ni en las aldeas se escuchan tonadas montanesas.- Y ticne razon nues-
tro amigo ... ] (64),

Elogio de Ramén Siez de Adana y su labor al frente de Ia Banda Municipal de
Santander
Este notable nuisico ¢s un acabado modelo de amor, entusiasmo
y devacion por la noble profesion que cligié para vivir, un ejemplo
bien digno de ser imitado en Santander, donde son muy contados los
mtsicos que le tenen alicion al arte que les da de comer. En Castro
Urdiales, donde ha residido algtin tiempo. fundoé una Academia impor-
tantisima de masica vocal ¢ instrumental, y organizd infinidad de fes-
tivales artisticos, con clementos de la localidad, gue le granjearon la
admiracidn y ¢l carnio de todo ¢l pucklo. Muy poco ticmpo hace que
csie hombre eminenie por tuntos conceptos fue nombrado director de
nuestra banda municipal, y ya consiguid lo que otros no lograron
alcanzar en toda la vida: ser popular. [ ... ] Ahora gue tencimos al fren-
te de nuestros musicos municipales la batuta de un hombre cminente,
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gque consagra su vida a la perieccion de Ta banda, ¢l Municipio no debe
Negar su apoyo a esta Agrupacion y a este director, que tanto trabijan
por la cultura de Santander (63),

Sobre Bach y Becthoven

Los dos musicos alemanes, ciepo ei uno y sordo el otro. resu-
men en sitoda Ja historia de la muasica. Beethoven es ¢l musico de las
“épocas”. Bach no ttene época. De la primera “época™ o “manera” de
Beethoven a la dltima hay un abismo. Las “sonatinas™ no tienen nada
que ver con la UNovena sinfonia™. La miisica del autor de “Leonora™
ex muy bella, pero no toda es la mis bella. De Bach no puede decirse
otro tanto, El célebre organista de Santo Tomas es igualmente genial
en os fumosos “Oratorios de L Pasion™ como en los " Conctertos bran-
deburgueses™, como en [as “fugas™ que tocan en ¢l Conservatario (66),

E} pianismo roméintico frente at cliasico
Pucde resultar de interés la e que eshoza Gorostiaga de musica chisica
como musica «construida» frente a musica romdntica como musica «improvisadan.

[...} los autores de estas obras [se reficre a las obras de periodos
antertores al romanticismo| se preocupaban mis de la arquitectura de
[ musica que de la sonoridad det piano. | ...] Los romdnticos fueron los
que emanciparon al plano de la influencia de su antecesor ¢l clave.
Para conseguirlo. rompieron los moldes clasicos y sélo se preocuparon
de ucir Ta sonoridad del piano. La misica va no se “construird”™ sino
que se Timprovisard” (67).

Diferencia esencial entre compositor ¢ intérprete
Asl como @ un compositor lo primere que le hace tfalta para
Credr s tener una orientacton, una personalidad. el ejecutante debe
ocultar humildemente la personalidad propia y poner de relieve la del
autor de Ta musica que interpreta (68),

Pobreza de 1a vida musical santanderina

Con motiva de un concierte de la Sinfonica de Mudrid bajo la direccion de
Arbads, en el teatro Pereda, Gorostiaga critica la falta de verdadera aficion musical
en Santander:
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En este mismo teatro Pereda oimos el aio pasado a esta misma
orquesta. Entonces dio dos conciertos y ahora no da mds que uno... y
gracias. Esto es verdaderamente lamentable. Seguramente que de
todas las provincias gue recorre la Sinfonica, Samander es la dnica que
no la ha contratado mads que para una audicidn, es decir. Santander no,
la Empresa Daniel, de Madrid, porque aqui no nos permitimos ¢l lujo
de contratar orquestas. Micntras cn otras provincias cspanolas fundan
Conservatortos, orquestas y masas corales. aqui desaparece la
Sociedad musical que tenfamos, [a Filarmdnica, v luego decimos que
en Santander hay alicion a la misica (649).

En otro momento, a propasito del establecimiento en Santander de una
delegacion de la Sociedad Ibérica Musical, «recigntemente constituida ¢n Madrid»,
v cuya delegado seria Francisco Cuomid «competentistmo profesor de canto, de cuya
academia han salido artistas notables que recorren en triunfo los principales esce-
narios», Gorostiaga abunda en [a critica de lu penuria musical santanderina, que
achaca a falta de unidad y a las envidias:

Seguramenie el pueblo espanol, donde se celebran menos eon-
ciertos, es el nuestro. Y los responsables de esta penuria musical en
gue vivimos somos los mismos musicos que no hacemos nada por
remediarlo. [...] siempre que se ha pretendido formar en Santander
alguna agrupacion artistica elevada han surgido comentarios, discusio-
nes, eriticas, envidias, dimes y direles, y todo se ha hecho pedazos. Asi
se explica que no tengamos Sociedad Filarmonica, ni Conservatorio,
que lo tienen ya todas las provincias espufiolas importantes (70).

Sobre «to espanol» en la miisica
Hay mucha gentc que cree gque para que una obra suenc a la
espanola basta hacer oir unos cuantos temas nacionales. aunque la tée-
nica sca francesa o alemana. Esto es un error. El verdadero espaiiolis-
mo debe estar en i téenica, en ¢l "modo”. Na imperta que los temas
sean orginales: fo que es necesario es que ¢l “sabor™, ¢l “ambieme™
sea popular (71),

Sobre la musica moderna
Todo ¢l arte modermo ticnde, mejor dicho, ha conseguido va. Ia
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mas pura y completa simplheidad, la mas abseluta “infantilidad™,
Grave equivocacion padecen los que creen que el arte actual es de una
laberintica complicacion (72).

Esto ¢s lo que debe ser la masica moderna: color, claridad y.
sobre todo, ritmo, un ritmo salvaje y primitivo (73).

Elogio de la misica moderna rusa

[...] la moderna musica rusa, Tiene esta musica un color y un
ritmo tan fuerte y acusado que la bace muy superior a la de las otras
naciones. [Zn la misica moderna rusa apenas encontrames una trase
melodica larga, sino Irases breves, tres © cualro notas, pero lan opor-
wunas v precisas que producen maravillosos de color {sic] (74).

Elogio de Ravel y su Dafnis y Cloe

“Dalnis y Cloe™, de Ravel, el mas genial de los midsieos con-
lemporincos, |...] ¢s todo armonia y emocion, La orquesta estid tan
intimamente unida a la concepeidn de la obra, gque parcce gue haya
surgido asi, es decir, que no sucede corno en otras obras, las de Mozart,
por cjemplo. que pueden ser tocadas con cualguier instrumento sin
perder mucho. Esta obra cs para orquesta y de ningiin modo puede
salir de ella, pues perderia todo su sublime encanto. Tal es de soberbia
la orquestacion, verdadero alarde de conocimientos musicales (75).

Elogio de Stravinski

Listima grande que el autor de “Petrouchka™ haya producido
eseasa musica para piano (en la orquesta no ticne rival) |...} (76).

9]



Antonio Gorostaga. con su hijo Ana Maria, en Toledo (mavo de 1969},

Garostiaga, con sumujer Ana Marfa Alonse haca 1955,
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Fsteban Sanz Veéle:
4.1. Abreviaturas de campos de datos

G- Género

PI- Pluntilla instrumental o vocal

Fe- Techa composicion

Tw/a- Autor texto

Tx/i- Pie de texto o incipit. [Tx/e- Texto completo]

E- Fecha/lugar de estreno

Mss- Deseripeion, localizacion ¢ imagen tdentiticativa de origizal/es o manuseritafs (sdlo pore
tada y/o primera pagina)

P- Publicacion fen su caso: localizacidn ¢ imagen identificativi)
Dat- Otros datos

Obs- Observaciones

4.2. Otras abreviaturas

A- Contralo

B- Bijo

br- Baritono (solo)

ch- contrabajo

CDIMC- Centro de Documentacion ¢ Investigacion de L Misica en Cantabria (Fundacicn
Boun).

deha- derecha

dir- direclor

ERESBIL- Archivo de Compositores Vascos (Renteria)
17q- izguierda

mal- mano derecha (det piano)
m.i.- nana izquicrda (del piano)
pn- piano

S- Soprane

S sin fecha

ss- sigutentes

T- Tenor {coro)

- lenor (solo)

UME- Union Musical I'spanola
ve- violonchelo

vl- violin

vii- viola
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4.3. Obras (orden allabético)

;Consnelo, Consuelo!

G- cuplé

Pl-

Fe-

Tx/a- Santiago Tinao y José Chimencea.

Tv/i-

E-

Mss-

P-

Dat- «Cuplés de ¢éxito.- Hemos visto los nuevos ¢ inspirados cuplés, a los
cuales auguramos grandes éxitos, “Quien mds miente es mds feliz”,
*Consuclo, Consuclo!, y “El juramento”, del maestro Antonio Gorostiaga,
tetra de los aplaudidos autores don Santiago Tinao y D. José Chimenca, cre-
acion de la precor y genial artista Angelina Martiner. “La Galvany™».
|Cuplés de Exito. Album-G. p. 24, abajo deha) (77).

Obs-

Canciones moniaiiesas: (a) Marinera, (b) Campesina.

G- Camara

Pl- pny vl

Ie-

Tx/a-

Txfi-

E- 1/7/1924

Mss-

P

Dat- Tengo noticia de estas dos obras por un programa de mano de un con-
cierto de violin y piano de Gorostiaga con Carlos Huidobro. el 7/1/1924 [Ver
en Album-G, p. [

- En una ¢ritica del estreno de esta obra, leemos: «<kEn el programa aparceian
como estreno unas “Canciones montanesas™ de Gorostiaga, para violin y
piano. “Muarinera” y “Campesina™, Lindisimas las dos, sobre todo la prime-
ra. gue conserva la bella y sencilla melodia popular, desarrollada con gran
acierlo ¢ mspiracion por ¢l joven compositor, con téenica hibil y grata. En la
scgunda también se destaca la melodfa. La “Marinera™ tuvo que ser repetida
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a instancias de i concurrencia». {Anonimo. «Concierto de Huidobro v
Gorostiaga». Album-G. p. 15 (diagonal)].

- Ln la resera titulada «Bn ¢l Atenco/ Concierto Huidobro-Gorostinga» sc
dice: «|...] Se aplandid especialmente las “Canciones montaiiesas™
Marinera y Campesina, originales de Gorostuiaga, que supo mostrarse tan ins-
pirado compositor como admirable ejecutantes. [En Album-G, p. 27).

Obs- Pudicra tratarse de un arreglo de dos de las Danzas montanesas (7).

- Segtin Album-G, p. 71, izq arriba, existen unas Canciones momaiesas de
Gorostiaga para baritono y piano, gue cantd un baritono montands Hamado
Armando Carcaba como fin de fiesta en un concierto de Estefania y
Gorostiaga. Sin embargo, Wodo hace pensar que dichas Canciones no lengin
relacion con Jas que nos ocupan aqui y s¢ wate de Dos canciones montane-
SAS, PArd lenor y prano, gue registraremos poco mas adelante, en la que nin-
guny de las dos piezas que la integran es marinera.

Danzas montaiiesas
G- Solista

Pl- pn

Fe-

Tx/a-

T/i-

F.-

Mss- 1/ Original autograto. Tinta negra.
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2f Original autdgruto. Boligrato negro (tipo bic). Sin duda, documentoy mas
recienic que ¢l reseiiado inmediatamente antes.
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SAMTANDER 17921

P- 1/ Facsiml de Edicion UME.,

1927 |Se encontrard reproduceion en Arce
Bucno (1994): 203 y ss .
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DANZAS MONTANESAS
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Dat- Ver programa «Musicos conlemporincos espaioles» (s/f), gue incluye
una «Danza Montaiicsa» de Gorostiaga. en Album-G, p. 7.

- «Sus danzas montafiesas, llenas de cardeler, de emocidn popular. son a la
vez un prodigio de armonizacion, de buen gusto 1éenico, de espontinea flui-
dez inelancélicar [«Congierto de Antonio Gorostiagas , Album-G. p. 29, izq].
Sc encontrard otra critica detallada de este mismo concierto en Album-G, p.
29, 3" izg (<l concierto de Gorostiaga»), ésta con especial mencion a lus
Danzas montanesas. El prograna de mano de dicho coneierto se conserva ¢n
Album-G, p. 9.

- «Las “Danzas montaficsas”™ son de lo poco bueno que se ha escrito sobre
motivos regionales montaneses. [...]». [«Muisicos Montaneses/ Antonio
Gorostiaga», autor desconocido. Album-G. p. 33. (Por la mencion que se
hace en el texto a la reciente inauguracion del Gran Cinema -que data de
[924-, s¢ puede fechar esta resena entre los afos 1925 y 1927, aproximada-
mente)}. Esta misma resena anade que «lus magnificas “Danzas montaicesas™
[fucron| premiadas en un concurso | ... |». lgnoramos de qué concurso pueda
tratarse.

- Para reseia de la ediciéon UME de la version pianistica de las Danzas, ver
Album-G. p. 59. abajo decha. («Las cinco pequenas piczas de Gorostiaga son
interesantes. muy pianisticas y de extraordinario caracter»).

- La pranista Rita Rodriguez interpreto fuera de programa «Seis danzas mon-
taftesas» en un concierto en que también actud Estefania. {¢fr: Albumn-G., p.
63. abajo i7q.].

Obs- Por ¢l momento conozeo ¢n detalle dos versiones (pn y sexteto) pero
todo hace suponer que el autor dispuso alguna version mas segin las cir-
CUNSLANCErs.

- Es curioso que el Programa de Concicerto de 22/4/1922 [ Ver Album-G. p. 9]
indica «Ocho danzas montafesas (muay brevesks, ;(Scrd crrala, aludicd ese
programa de mano a otra obra (poco probable). o bien en algiin momento fue-
ron ocho las danzas?

Danzas montanesas

G- Ciamara

Pl- Quintcto v tambicn sexteto (po. vl 1, vl 2, vla, ve, ¢ch)

Fe- {original planistico de 1921, Version cameristica ca 1928
Tx/a-
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Tx/i-

-

Mss-

P- Lidicion UML (s/f) que. seglin anotacién manuscrita del propio
Gorostlaga, se publicd en septicmbre de 1928,
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Dat- En Album-G. p. 34, ver programa-anuncio de concierto del Quinteto
Corvine en el Gran Café Royulty (;de Madrid?), el 6/2/1932, en cl gquc se
icluyen las Danzas montafiesas junto a obras de Weber, Chapi, Rimsky,
Meyerbeer y Mont,

- Dos criticas sobre «Seis danzas montaiiesas» para Quinteto, en concierto
celebrado en el Atenco de Santander, una navidad. en Albwn-G, p. 47.i7q. y
dcha. [Es muy posible que la version de guinteto sca la misma que la de sex-
teto sin chl.

Obs-

Daos canciones montaiesas fpara tenor y piano}
G- cancion {lied)
Pl- tn (o br) v pn
Fe-
Tx/a-
Txdi- - Las tefas de ti tefadol las flores de tu jardin/
2- Yo la vt ella me miraba! en la mano Hevaba una jarral
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-
Mss- Original autégrafo. Tinta negra (plumay.

e
wi |
e
B
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p-

Dat-

Obs- «Como fin de fiesta cantd varias canciones, acompanado por ¢l joven
maestro Gorostiaga. entre ofras una canciones mantanesas. impregnadas de
suave melancolia y bellamente compuestis. Redondo y el autor escacharon
arandes aplausos». [Album-G. p. 19, abajo deha]. Muy posiblemente se refic-
re a Marcos Redondo (1893-1976), el gran baritono de zarzuelia, cuvo apelli-
do leemos en algiin otro recorte del Album-G. como el que siguc. en el cual,
ademils, reativman la sospecha los titulos de zarzaela y dpera gue se citan:
«Ayer obtuva un éxito clamoroso. Se le aplawdio con cntustasmo cn La
Alsaciana, y sc fe ovaciond estruendosamente en ¢l fragmento del tereer acto
(desde el arta “cortesani [sicf vili™ hasta el patético final del dio) de la 6pera
Rigolctto y en las canciones montaitesas del maestro Gorostiaga ... {».
| Album-G, p. 73 izq]. Con la imprecision de ambas referencias respecto al
titulo de la obra de Gorostiaga no podemos confirmar con total seguridad que
se esté aludiendo a las Doy canciones que registramos en la presente ficha,
aunque parece lo mds probable.

Il juramemto

G- cuplé

I'l-

Fe-

Tw/a- Santiago Tinao y Jos¢ Chimenea.
Tx/i-
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E-

Mss-

P-

Dat- «Cuplés de éxito- Hemos visto los nuevos ¢ inspirados cuplés, a los
cudles auguramos grandes éxitos. "Quicn mds miente ¢s mds feliz”,
*Consuclo, Consuelo!™, y “El juramento”, del maestra Antomo Gorostinga,
letra de los aplaudidos auteres don Santizgo Timao y D. José Chimenca, cre-
acion de la precoz y genial artista Angeling Martinez, “La Galvany™».
[Cuplés de Fxito, Album-G, p. 24, abajo deha.]

Obs-

Escenas de niitos (2 canciones)

G- cancion (licd)

Pl-

Fe- «Santander, 1924 [segin portada del mss).

Tx/a- Espinosa. Angel (78)

Txfc- 1. Camino de la montaital va la nina/ Camino de la montaial de la
Bien aparecida/ Es melada y rubia conmo el albal de aquel buen dia/ que se
prepara frepandol por detrds de la colinal vy descalza como el niviol de la
Bien aparecida /i Camino de fa montaial va la nitia/ por la senda que abre
el campol evado de margaritas/ va la luz de amanecer! horrando estrelias
arrthal todas se caen, pero caen! tan lejos dice Ta nivia/ Quien pudiera He-
var wnal a la Bien aparecida i A una vuelta del sendero/ lanza un grito de
alegrial sole un matorral de helechost hay una estrella caida ti Camine de
la montaital va la nifial con un gusano de luz/ a la Bien apurecida.

< . Fstd costendo la nifia/ su velo de comunion/ Bajo el sol sus maneciras!
dos palomas presas sond Fstia costendo la nina! s velo de commmion/ Por
fa verwrana entra el aire! por ta ventana entra el solf Con ta nina desde el
cielof vienen a jugar los dos/ uno la desprecia, el ool la Hena de resplan-
dort La enana sifla de aneal del arte sano rincon/ desaparece debajol del
velo de conumicn/ Huele a campo abierio, trina/ wn canario et ¢f balcon.f
Cose la nina bafivda! toda en reflejos de soll y una mariposa blanca! posan-
dose en la labor! pone un luzo primovoso! al velo de comumion.

E- 1927 |cfr. Arce Bueno, 1994, p. 154].

Mss- Original autdgrafo 2 boligrafo negro (tipo bic); cuadernillo apaisadao,
doble (8 pdginas. la ltima sin escribic); 31 x 21,5 em.
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ANTONIOQ GORGETIACA

FSCENAS DE MITOS

FOESHA DE ARGTL ESTINOSN

P-

Dat- Referencia del estreno en “Atalaya™, [8/3/1924,

- Resena de concierto de Malilde Polo con Gorostiaga. ¢n el Ateneo, en
Album-G. p. 17. en ¢l que se canté Cancion de Gorostiaga con letra de
Espinosa,

- Otra referencia («Cerro el programa una cancion de marcado sabor monta-
nés eserita por Alberto [sic] Espinosa ¥ musica de Gorostiaga, que también
repitio la bella cantante [...]») en Album-G, p. 19,

Obs- Arce Bueno habla de «Cancién, para canto y piano, con letra de Angel
Espinosa y que tue estrenada en el Ateneo el 16 de marzo de 1927», [Arce
Bueno, 1994, p. 154]. Como se ve, en caso de ser correcta esta fecha del
estreno, habrian pasado tres afios desde que la obra fue escerita,

- La I cancion de Excenas de nifios se basa en la melodia popular Arvimedito
« aquel roble 1Cordova, 1949 vol. IE, pag. 202, n" 9, de Trasmieral, a la quu
parcce que se le ha adaptado el texto de Espinosa.

- La 2' cancion de Escenay de nifios toma para su introduceion un fragmen-
to de otra obwva de Gorostiaga, titulada Oracidn (ver).

Habanera
G- solista
Pl- pn

I'c-

Tx/a-
Tx/i-

-
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Mss- Original autégrafo, boligrato azul (ipo bic). cuadernillo apaisado;
JIR21.5 em,

Dat-
Obs-

Himno a Samtander

G- Coral

Pl- SATTBB

Fe- [ea 1926 (ver justificacion abajo, en Datos)].

Tx/a- [José del Rio («Pick»). (ver abajo, Datos)].

Tx/i- Altas monraitas, valtes visuerios, viejos pafucios gue habfan de aver.
| DN

Mss- Original autdgrafo.
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P- Sanz Vélez, 2010 b, pp. 386-392.

Dat- En nuestro Repertorio coral popudar de Camtabria, estudiamos este
titulo. Transcribimos a continuacion en su integridad lo que alli decimos al
respecto: «Aungue ¢l manusernto de Gorvostiaga no indica autor del texto,
deducimos ¢l nombre de José del Rio “Pick™ por ser éste el autor del homo-
nimo  Himuo a Santander al que pondria musica Guerrero Urreisti.
Precisamente, es casi seguro que Gorostiaga escribiera este himno para un
coneurso que convocd [a Asoctacion de la Prensa de Santander, en la tiesta
wadicional "El dia de Santander™. en julio de 1926, a fin de elegir el Himno
a la Momaia, Scgun informan R, Conde v E. Campuzano, “al concurso se
presentan ocho composiciones, pero ninguna de clas fue delagrado del jura-
do. quedando el concurso desierto. Uno de los compositores que concu-
rmicron a este certamen fue Juan Guerrero Urreisti que se presentod con ¢l
Hinmo « la Montana, hoy himno de Cantabria v ¢l Himno a Sauntander”
|Conde v Campuzano (2005): 2181, Como decimos. aungue no disponcmos
de datos que lo puedan confirmar, es muy posible que uno de esos ocho him-
nos presentados aeste concurso fuera el que nos ovupa de Gorostiaga,
Ademas de la citada cometdencia de titulo y texto, abundi en este supuesto
¢l hecho de que fa leyenda «Santa Ceciliar que figura al final del autégrafo
del Himne de Gorostiaga sea plausiblemente un lema destinado a guardar el
anonimato cn dicho concurso, lema ademas démtico al que ¢l propio
Gorostiaga utilizaria afios mds tarde, en 1941, para otro concuro al gue pre-
sento su obra Seis canciones populares espaiiolass . [Sanz Vélez, 2010 b, p.
113].

Obs- Para partitura del Himeo o Santander de Guerrero Urreisti, ver Conde
Lopez y San José Lera, 2000 pp. 115-135.

Jardin andeduz (Serenata)

G- solista

PI- pn

Fe- «Santander, 1920» [segln portada de Mss| (i 19177)

Tx/a-

Tx/i-

-

Mss- Original autdgralo. boligralo nego (lipo bic) (Latos 607). Es similar a
la version editada pero se trata de una version facilitada que nos parece de
inferior calidad que aquella {Ver P, a continuacion].
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ANTONIC SORGETIAGA 4

JARDIN ANCALUZ

ot rinder, 4450

P- Edicion (s/f). «A la distinguida schortta Maria Dolores Cabrerass.
[Aunque Ja edicidn aparece sin datos, una rescia periadistica nos confirma
que se trata de la revista Misica de Madrid. (Ver infra Dat-C).

Dat- A/ «Conocidas de sobra de nuestro piblico, son las bellisimas paginas
musiciles, escritas por Gorostiaga. {...) y ese precioso “Jardin andaluz”. que
bastaria pror si solo para acreditar a un compositors . [ «Musicos Montaicses/
Antonio Gorostiaga», autor desconocido, Album-G, p. 331,

- B/ En su Album-G inserta Gorostiaga un enigmalico recorte, de apenas cua-
tro lincas, que dice: «En el segundo acto hay escenas. de cierto, interesantes.
y resultan de agradable efecto el suefio con la imaginativa aparicion y la sere-
nata, breve y linda, del joven compositor Antonio Gorostiaga» . { Album-G, p.
21, 1zq.. abajo). Posiblemente. sc intercalo la picza de Gorostiaga que nos
ocupa en alguna representacion eseénica.

- C/ Por su parle, otri reseiia critica conservada igualmente en ¢l Album-G
versa sobre esta obra y contirma gue fa edicion de la pieza se produjo en la
madrilena revista Musica: «En la acreditada revista »Muasica™ que se publica
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en Madrid, en compaiia de obras del maestro Calleja y algin otro musicélo-
20 de nombradia, hemos visto una composicion que se Ltla “Jardin
Andaluz”, “Serenala”, debida a la inspiracion del joven -casi adolescente-
santandering Antonio Gorostiaga de la Portilla. que acaba de terminar bri-
llantemente su carrera de plano y armonia. [...]. En esta "Serenata”™ en la que
s¢ nota la influencia de sus autores tavoritos, Albéniz v Granados, quedan
confirmadas aquellas apreciaciones; el “Jardin andaluz”™ ticne ritmo exquisi-
to. senlimiento intimo, personal, téenica perfecta y los sonidos. dispuestos
con arreglo al convencionalismo de ese género "morisco andaluz™ usado por
los compositores de musica de concierto. forman cadencias delicadas y melo-
diosas. |...]». [«Joven compositor santanderinos, Album-G, p. 28].

- D/ «f..] el sexteto que dirige el maestro Vilches [...]. Ayer interpreté una
obra de un autor montaiés, el joven Antonio Gorostiaga. [...] en “Jardin
Andaluz™ hay algo que merece la pena de gue se preste atencion, no sola-
mente por o que ello valga, sino por lo que representa. Desde las primeras
notas s¢ ve en ella la influencia del malogrado autor de las “"Danzas espaio-
las™ y “Goyescas™» . | Album-G, p. 28, arriba deha.|.

Obs-

Marinera (cancion popular)

G- coral

Pl- coro a 3 voces [graves?] y solo de Tn,

Fc- 19247

Tx/a-

Txfi-

E- ; Ateneo de Santander?

Mss-

P-

Dat- La existencia de una pieza coral con este titulo (hoy perdida, lamenta-
blemente) resulta incontestable a la vista de las siguientes referencias: en
Album-G, pp. 13 y 18, sc recogen sendos recortes de un programa (s/f) en ¢l
que sc lec: «Tercera Parte/ 1" Marinera, (Iistreno) cancidén montafiesa para
coro a tres voces y solo de tenor, de don Antonio Gorostiaga», A su vez, ¢n
p. 10 se lee: «f...] concierto ¢n el teatro Liceo [Lucgo habla del Dueso. Todo
apunta a que se trate del teatro Liceo de Santofia] |...] v se cstrenardn fas
obras de Lizaro vy Gorostiaga “La cadena del amor” v “Marinera™.

-
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Claramente se deduce que se trata de un concierie coral pues luego sigue
diciendo que «los coros regresaran a Santander en ¢l tren de Tinca de Bilbao».
Obs- Podemos deducir, indirectamente. que ta picza de Gorostiaga es para 3
vOces graves y no mixtas, ¥ gue data de 1924, aproximadamente, por lo
siguicnte: En dicho ato 1924 fue publicado un folleto. programa de mano,
dedicado a los Coros Monlatcses el Sabor de la Tierruca, agrupacion funda-
da poco antes [Coros Monlaficses “El sabor de [a Tierruea™ (1924)]. Sabemos
que este coro, en la época, cra de voces graves, En dicho programa [p. 23| se
incluye lu interpretacion de la picza de Lazaro La cadena del amaor. titulo
gue, como hemos visto, hizo compania af que nos ocupa de Gorostiaga. en la
mencionada actuacton de Santona,

- Es posible, pero no se puede confirmar por ¢l momento. que sc trate de una
version de la misma piczat que resenamos en la ficha homanima siguiente
(Marinera, para violin y piano),

Marinera (cancion popular)

G-

Pl- vl y pn

Fe- 1924

Tx/a-

Tw/i-

L~ ; Atenco de Santander?

Mss-

P-

Dat- «[...] Gorostiaga. ademis, tiene ¢n su lavor ¢l ser compositor de recia
estirpe montancsa. como demosird ayer con su “Marinera”, trabajada a la
mancra del Padre José Antoniow. [Ricardo Galve: «lin Ateneo/ Concierto
Estefania-Gorostiagar, Album-G. p. 35. Iin Hemeroteca encontramos cste
drticulo en Bl Cantdbrico del 25/9/1924 ., p. 2).

- Para programa de mane de este concierto ver Album-G. p. oY izg. Y s¢
puede contrastar con los anuncios de concierto de Alhum-G, p. 8. 3" izq y p.
56, deha.

- Orras resefias de ese concierto con Estefania en que se tocd Marinera en
Album-G. p. 14, |«Lin ¢l Atenco/ Notable concierto de Jesiis Istefania y A,
Gorostiagar. En Hemeroteca encontramuos este articuto en Atalaya del
25/971924  partadal y p. 39, 2% iz,
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Obs- Todo hace pensar que esta Marinera sea Ta misma que hemos resenado
Jjumo a Campesina en Dos canciones montaiesas.

- Al musmo tiempo, es posible, pero no se pucde confirmar por el momento,
que se trale de una version de la misma pieza que reseiiamos en la ficha
homadnimi anterior (Matinera, para coro).

Mazurca

G- solista

Pl- pn

Fe-

Tx/a-

T'x/fi-

E-

Mss- Original autégrafo, boligrafo azul (tipo bic): cvademillo apatsado: 31 x
215 ¢em.

ANTUR I COROSTTAGA

P-
Dat-
Obs-

Minueto

G- solista

Pt- pn

Fe- «Santander, 1922» [segin portada del mss),
Tx/a-

Txfi-

I-
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Mss- Original autégrafo, boligrafo azul (tipo bic): cuadernillo apaisado; 31 x

215 cm.

Dat-
Obs-

Nela (Danza criolla, Op. I)
G- solista

Pl- pn

Fe- Jea 1920)

Tx/a-

Tx/i-

E-

Mss-

P- UME, «/f.
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Antonio Gerosttaga (1899-1970), el compositor que pudo ser ¥y

Dat- Dedicatoria impresa: «Respetuoso y carinoso recuerdo a la distinguida
literati y amable schorita Manolita Polo Martfnez-Conde».
Obs-

Oracion {«oracion lirica» para organof

G- solista

Pl- teclado (Grgano)

Fe- «Antonio de Gerostiaga, Madrid, 1919,

Tx/a-

Tx/i-

E- Iglesia del Carmen. [Candido] Alegria, (organista).
Mss- Original autografo, tinta.

c i i . 8

P-

Dat- Todo hace pensar que la partitura que registramos @n esta entrada es la
obra a la que alude la resena que sigue: «Ayer, en la iglesia del Carmen, de
esta ciudad, fue interpretada, en el organo, con el exquisito arle que posce,
por ¢l muestro Alegria. una composteion, basada en una poesia religiosa. del
joven pianista santanderino, Antonio Gorostiaga. pensionado de nuesira
Diputacion, [...]. Breve es la oracion lirica. Sobre una nita pedalina. soste-
nicks durante toda la obrita con ligeras modalidades, desarrolla bella y senci-
Ila melodia, de sabor melancélico y suave. con cierto dejo sedante y religio-
50, con alguna reminiseencia de musica de “leider” [sicl o de “berceux™, que
cn conjunto resulta oniginal y extrana ¥ moderna. Tal fuc, al menos la impre-
sidin que al eseucharla nos produjo». [AlDOM-G, p. 8, «Composicion de un
santanderino». 4% 1z, centro).

Obs- La 2" cancion de Escenas de niiios (ver). sobre texto de AL Espinosa,
toma para su introduccidn un fragmento de esta Qracion.



Fsteban Sanz Veler

Pavana

G- solista

Pl pa

Fe- 1918, De mano del propio autor, en portada del mss pianistico, ta picza
queda fechada en «Santander, 1922», Sin embargo, por una reseita de «El
Pucblo Cianmabro». del 4 de lebrero de 1918, pademos situar el estrena de 1a
version para cuerdas ¢l dia antes (Ver transcripeion en la siguiente ficha:
Pavana-orquesta cuerda, en Dat-C), por tanto. ¢l 3 de febrero de 1918,
Tx/a-

Tx/i-

k-

Mss- Original autografo, boligrafo azul (tipo bic): cuadernillo apaisado: 31 x
215 ¢m.

P AVANA

3 a . e
[ R I 1T o ] P - B 3 5

P- Sabemos de una edicion de esta obra pianistica por un fragmento gue se
conservd en ERESBIL (imagen @ continuacion), Lfectivamente. se trata de la
primera pigina de la pieza, Gnicamente, en mal estado de conservacton, ade-
mas. En ella aparece 160 como ndmero de piagina. de lo que se deduee que la
picza se recogia ¢nuna publicacion extensa que ignoramos cual pueda ser.

frat
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Dat- La partitura cdiada viene dedicada de imprenta «A Candelita
Rodrigucz Bedian.

Obs- Las resefias periodisticas que hemos podido consultar hablan de
Pavana «obra para orquesta de cucrda». sin embargo, dicha version se ha
debido de perder y solo disponemos de partitura de la version pianistica. (Ver
ficha siguicente. Pavana en version para cuerda),

Pavana

(- orquesta cuerda

Pi- vl 1.vl 2, vla, ve, ch.

Fe- 1918, De mano del propie autor, en portada del mss pianistico (ver
supra), la pieza queda fechada en «Santander, 1922», Sin embargo, por una
resena de «El Pueblo Cantabros. del 4 de Febrero de 1918, podemos situar el
estreno el dia antes (Ver transcripeion abajo. en Dat-C), por tanto, el 3 de
febrero de 1918,

Tx/a-

Tx/i-

E- 3 de febrero de 1918, Casino del Sardinero, Orquesta Tzigane. dir A Suco
del Vaile.

Mss

P-

Dat- A/ «(...) Soit pacas las que Heveo escritas, entre otras citaré "Nela™, “E]
Jardin Andaluz™ y una “Pavana”™ para orquesta de cuerda, obra que fue cje-
cutada en el Casino del Sardinero por fa orquesta que dirigié el maestro Saco
del Valle el pasado verano. [...[ Es cierto que fue aplaudida, pero fucron
aplausos de los amigos... Creo gue la obra no era acrcedora a tan senalado
favor...». [«Notas Musicales/ Antonio Gorostiaga» (Entrevista con
Gorostiaga, firmada por Soto, con datos biogrificos), Album-G, p. 6].

-B/ Aunque no cita titulo, todo hace pensar que la siguiente resena alude a
Pavana: «|...| Dias pasados, J...] En una de las “soivees™ del Gran Casino
del Sardinero. L orquesta de tziganes interpretd una primorosa composicion,
un bello bailable. de pure sabor dicciochesco, lleno de clasicismo y de inspi-
racion. Esta bella pdgina musical de que se han ocupado va algunos periodi-
cos fue para muchas personas una revelacion de una origmalidad v bien
oricntada personaltdad». [«La Juventud Artistica/ Antonio Gorostiagas,
Album-G, p. 8}. Asi lo confirma la siguiente resefa
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-C/ «La orquesta 1zigane del casino del Sardinero, tuvo ayer el buen gusto de
interpretar una delicada composicion musical del joven Antonio de
Gorostiaga. Y decimos ¢l buen gusto, porque, realmente, la obra de que se
trata, titulada “La Pavana™, estd Hena de delicadeza v de bellezas musicales.
Yo. que soy enemigo de esos aplausos tan al uso, [...], al hablar de mi buen
amigo Antonio de Gorostiaga, con ocasion de esta nueva obra suya, he de
buscar las {rases. no de elogio, sino de entustasmo, al reconocer en ¢l un tem-
peramento musteal admirable, que, a juzgar por o fuerza de sus primeros
pasos, ha de HNegar muy adelante [...]. [...] es una pavana cldsica, con aque-
1la delicadeza clegante y seforil de la época |...]. La delicadesa y Ia factura
clegante de “La pavana™ supo ponerlas de relieve la orquesta tzigane que la
mterpretd. Varias veces hemos hablado de esta orquesta, que pone un seflo
tan peculiar en las obras que interpreti, comunicindolas con una frivolidad
elegante y alada, que tan bien cuadra con el marco de distincién y buen gusto
cn gue vive su arte, un arte musical en el gque las notas pierden su sonido
cmocionante ¥ hondo. como cuando nacen al vibrar las fibras del corazon
humano, y adquiceren una gracia cadenciosa y frivola, como de una caricia
que pasase arrullando las almas, para perderse al instante como una fragan-
cia...». | Sanbago de ta Escalera: «Muasica y Teatros/ Un compositor monta-
ndés», Ef Preblo Cdintabro, 4 de Febrero de 1918] (79,

-« ) Hace muy pocos dias la orquesta “zingara” del Casino del
Sardinero tocd una hindisima “pavana”™. de la que es autor Gorostiaga. Esti
escrita para “quinteto” de arco y su Factura es verdaderamente clitsica, ento-
nada, aristocrdtica, de las graves y ceremoniosas, pero bellas y suaves. que se
escuchaban y bailaban cn la corte del Rey Sol v en las del Buen Retiro del
ultimo Felipe de Austria./ Nuestro joven compositor, sin darse cuenta, busca
lo delicado y selecto, y cuando compone misica meridional siente la inspi-
racion de Albdniz y cuando guiere scitalar unos compases de baile, sobre ¢l
pentagrama eseribe notas que por suyas tendria Lully, |, ]». f«Otra obra de
Gorostiagar» . Album-G. p. 30, irgl.

Obs- Como sc ve, las anteriores reseias pertadisticas hablan de la Pavana
como «obra para orguesta de cuerdas , sin embargo. dicha version se ha per-
dido y solo disponcmos de partitura de la version pianistica (ver ficha ante-
Tior).
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[Para mi querida hija Ana Mary/

G- solista

Pl- pn

Fe-

Txfa-

Tx/i-

E-

Mss .- Oniginal autografo. tinta, con indicaciones aitadidas a Lipiz de color,

ey m g lw iy

e )

P-

Dat-

Obs- El titulo. en realidad, no es tal. Lo tomarmos de fa dedicatoria, con firma
ded autor, que figura en la portada del original.

- Se wata de una sencilla pieza pensada pars una joven pidnisia en ciernes.,

Pequena rapsodia momanesa
G- solista

Pl- pn

Fe- «Madnd, 1930»

Tx/a-

Tx/i-

E-

Mss- Original autdgralo, boligrafo negro (tipo bic).
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Dat-
Obs- Tgnoramos si se trata de un areglo pianistico de la pieza homonina
para sexteto (Ver a continuiacion), o bien de un puion.

Pequeiia rapsodia montaiiesa
G- cdmara

Pl- sexteto (pn. vl 1, vl 2, via, ve, ch)

Fe- «Madrid, 1932» |Fechada y firmada por ¢l autor en la dltima pdging de
la parte de piano, pero con otra tinta, azal, mis oscura que la predominante
cn el documento].

Tx/a-

Tx/i-

E-

Mss- Original autégrafo, La parte del pn es un coadermillo apaisado de 31 x
215 em. En suinterior, el vesto de 1a partichelas en hoja suelta, Todo en tinta
azul (pluma) aungue con alguna indicacion posterior anadida en tinta negra,

(Primera pdgina de cada parte del original autdgralo: pn. v I, v1 2, vla, ve v ¢b)
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P- Edicion UME (partichelas version sexteto) (pn, v 1. vl 2, via, ve, cb),

conmjunta de las rapsodias Montanesa y Vascongada. La Rapsodia moniaiiesa

es copla idéntica del original autégrafo resenado en el campo inmediato ante-

r
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Dat-

Obs- Cabe pensar que la version sexiteto de este titulo se realizara a partir de
una version planistica previa, de 1930, (Ver ficha anterior).

- Mariano Saturio ha realizado una adaptacion orquestal de este titulo, que se
estreno en el V Festival de la Muisica Popular, por la orquesta Cantabria
Infinita. bajo su direccion, en el Palacio de Festivales de Santander, cl
5/6/2010. [Cfr. Cerro, 2010].

Pegueia rapsodia vascongada
G- solista

Pl- pn

Fe- «Madrd. 1930

Tx/a-
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Txfi-
E-
Mss- Original autégrafo, boligrafo avul (tipo bicy; cuadernillo apaisado, 31 x
215 em.
LHIDHIG GOEDETIAGA
PETUENA RAFSCDIA VASTOHGA DA

MeDEIN 3930

P-

Dat-

Obs- [gnoramos si s¢ trata de un arreglo pianistico de la picza homonima
para sexteto (Ver a continuacion), o bien de un guion.

Pequena rapsodia vascongada

G- ciamara

PlL- sexteto (pn, vl 1. vl 2, via, ve, ¢cb)

Fe- «Madrid, 1932»

Tx/a-

Tw/i-

E-

Mss-

P- UME, s/t. en edicion conjunta de las rapsodias Montaiesa vy Vascongadea.
La Rapsodia vascongada parece copia idéntica del original autdgrafo reseiia-
do en la entrada anterior,
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(Portada y primera pagina de cada parte)
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Dat-
Obs- Todo hace pensar que la version sexteto de este titulo se realizd a par-
tir de la version pianistica de 1930, reseiiada en fa ficha antertor.

Polka

G- solista?

Pl- pn?

Fe-ca 1921 (h

Tx/a-

Tx/i-

| DE

Mss-

P-

Dat- No sabemos nada, en realidad, de esta obra, Sdlo el indicio de su post-
ble existencia, deducido de una resena que, a propaosito de ta publicacion del
retrato de Gorostiaga por Pancho Cossio. se publica en un diario y gue reco-
gc el propio Gorostiaga en su Album-G: «|...] ha compuesto una serie de
obras, i juicio del os [sic] doctos. muy apreciable. Ahi estin, entre otra [sicj,
su “Polka™, su “Jaedin andaluz”, v sobre todo esas “Danzas monlanesas”™ en
las que vibra toda ol alma de la Montaiar. [Album-G. p. 44, deha.}. Bien
cubria la posibilidad de que se trate de un lapsus de guien redacta la mencio-
nada resenia, al confundir «Polkar» con «Pavana» (7).

Obhs-

Quien mds miente es mas Jeliz

G- cuplé

P1-

Fe-

Tx/fa- Santiago Tinao y José Chimenea,

Tx/i-

I<-

Mss-

P-

Dat- «Cuplés de éxito.- Hemos visto los nuevos ¢ inspirados cuplés, a los
cuaples auguramos grandes éxitos, “Quien mds miente es s feliz”,
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“iConsuclo, Consuelo!™, vy “El juramento”, del maestro Antonio Gorostiagpa,
letra de los aplaudidos autores don Santiago Tinao y D. Jos¢ Chimenea, cre-
acidn de la precoz v genial artista Angelina Martinez, “La Galvany™».
[Cuplés de Exito, Album-G, p. 24, abajo dcba).

Obs-

Seis canciones popnlares espaiiolas

G- cancion (Jied)

Pl- voz, pn

Fe- «Madrid. agosto de 1941,

Tx/a-

Tx/i-

E-

Mss- Original autdégrato, Cuaderniflo apaisado (la hoja central independicn-
te. es decir, suelta), 10 paginas (la 9 y la 10 sin escribir), 16 x 18 cm. Tinta
azul (pluma) y en la portada, lema («Santa Cecilia»), fecha y firma con otro
tipo de tinta mas oscura.

P-

Dat-

Obs- En la portada se lee: «Lema: Santa Cecilia», Todo hace pensar que
Gorostiapa se presentd al mismo concurso de composicion que lo hizo Arturo
Diio Vital, consistente en armonizar unos cantos populares obligados. La
coleceion de Gorostiaga, idéntica en estructura a la de Duo, es, sin duda, de
menor ambicion v mérito gue o de esie,

- La ordenacion de las piczas en Ja coleceion de Dio es la siguiente: 1/
Leonesa, 2 Gallega:, 3 Montanesa, 4/ Toledana, 5/ Mallorquina, 6/
Extremeda. [Mis datos sobre la colecciom de Do, asi como la partitura, en
Conde, Sdiz v San José, 2001, pp. 44-47 vy {12-135],

- Bt orden de ta coleccion de Gorostiaga, salvo una duda entre la cancion ter-
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cera y cuarta. ¢s priccticamente idéntico. Asi: 1/ Leonesa 1Quién ha quitado
cl ramo): 2/ Guallega |Quen che me deiral: 3 y 4/ dudoso entre Toledana [Una
vieja muy viejal y Montasiesa | Ay amor (agua del rio corre)| porque la hoja
correspondiente se afiade al cuadernille (v gqueda suelta) 5/ Extremeita | Ya
voy entrando en tu callef: 6/ Mallorguina [(ilegible) amorosa (Busgueret si
vis)].

- Para datos sobre ¢l concurso al gue sc presenta Dito (presumiblemente el
mismo al que se presenta Gorostiaga), vid Lastra, 2004, pp. 228-230.

Ser
G-

Fe-

Tx/a-

Tx/i-

E-

Mss-

P-

Dat- Ln el Diccionario de la nuisica espaiiola ¢ hispanoamericana (Casares,
20003,t, 5, p. 794 se citan unos pocos titulos de Gorostiaga y. entre ellos, este
titulado Ser. del que se dice estar editado en UME. No encontramos mas ras-
tro ni noticia de la obra.

Obs-

Sin Titulo (Canto popular y zortzico)

G- solista

Pl- pn

Fe- «Antonio José de Gorostiaga/ Suntander, enero 1918».

Txfa-

Tx/i-

E-

Mss- Original autdgralo. Lo guardaba Gerardo Diego en st archivo personal
¢l cual hoy custodian sus hijas. |Agradecemos su colaborucion a Elena ¢
Isabel Diego, hijas del poctal.
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P-

Dat- «La concurrencia insistio ¢n su empeiio de seguir escuchando y enton-
ces el joven planista, que es también compositor. cjecuto un “zortzico™, seve-
ro y ticrno. dulce y casi religioso, del que es autor, un “'zortzico” armoniza-
do con notable acierto. [...]. Continda el joven artista sus estudios superiores
en Madnd y aqui deja a sus patsanos y amigos deseosos de seguivle aungue
sca de lejos [ ], [«Atenco/ Amonto Gorostiagas (Critica de un concierto
dado por Gorostiaga en Ateneod, Albuni-G, p. 10]. Tal y como revela esta
resena, queda claro que Gorostiaga es astor de un zortzico escrito hacia los
ahos veinte, cuando estudiaba en Madrid. La duda radica en si dicho zortzi-
co es ¢l que incluye el titulo agui reseiado o bien el que registrimos como
altima entrada de este catilogo.

Por otra parte. ¢l primer concierto de Gorostiaga en ¢l Atenco se celebro el
23/12/1918. Una resefia de dicho concierto | Ver Album-G, p. 12| nos indica
que Gorostiaga dio como bis una picza suya, pero no nos aclara el titulo de
Ta misma. Podria ser quizd la que nos ocupa, a tenor de la fecha del manus-
crito, del mismo aito de aguel concierto primerizo.

Obs- Aunque sea, guizi. un borrador, nos parcce ¢sta una obra de considera-
ble sensibilidad ¢ interés armdnico.

Suite montanesa (Preludio, Cancion y Danza)

G- solista

Pl- pn

Fe- 1919

Tx/a-

Tx/i-

I-

Mss- Original autdgrato. Lo guardeba Gerardo Diego en su archivo personal
¢l cual hoy custodian sus hijas. {Agradecemos su colahoracion a Elena e
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[sabel Dicgo, hijas del poeta]. La obra consta de: Prefudio («Allegro muy rit-
mico»), Cancion («Andante con senlimicnto») y Danze («Prestor ). Ademas,
¢l manuscrito incluye una hoja al final con algin borrador para algin frag-
mento de Ja 2 picza (Cancién), asi como dos cantos montaneses copiados
COR S texto («Montancesa., montanesa» y «Volars},

P-

Dat- «Conscrvo entre mis papeles pautados [nos dice Gerardo Diego] algin
recuerdo suyo [de Gorostiagal: por ¢jemplo. una cancidn popular montaiesa
primorosamente armortizada y prolongadar {Diego, 1970]. Por una resena
pertodistica sabemos que Diego interpretd on priblico una danza montasiesa
de Gorostiaga, Es casi seguro que se traté de la pieza gque estamos registran-
do. aunque cabe la posibilidad de que fuese algian nimero anlado de los que
conformarian despuds fas planisticas Danzas montaiesas (Ver). La reseia a
fa que nos reflerimos dice asit «La “Danza Montaiesa™ que forma parte de
una “Suite” inédita, recoge lemas genuinamente regionales y de gran valor
ritmico y melddico que su joven autor ha tratado con un gran respeto y una
téenica planistica brillante. Esta obra fue aplaudida calurosamente, y el Sr.
Dicgo la interpretd con un carino especial por tratarse de muasica de su “tie-
rruca’™. [Album-G. p. 32. dcha arribal.

- Una critica periodistica de 1919, nos permite fechar la obra. Por su interés
la transcribimaos integra: «I21 joven pianista santanderino Antonio Gorostiaga
de la Portilla, que ya nos tiene dadas relevanites mucstras y scioles de sus
aallurdas disposictones y facultades artisticas, incluso para la composicion y
armonia, por 1o cual pensionado estd por nuestra Diputacion, ha dedicado a
¢sta una nueva obra de su inspiracion y estudios; es una Suite montancesa,
Hemos tenido el placer de exscucharla ¥ sinceramente, por linda, por bella, por
artistica la hemos acogido,

Se compone de un prologo. de una cancion de cuna y de una danza, escritas
con cuidada téenica con arreglo a lox modernos preceplos.



126

Exteban Sanz Veleg

El pruner mumero esboza un tema del folklore montanés y a €1 ha unido ¢l
amtor hdbilmente otro suyo. original, que dulcemente concuerda con el del
pais; sencillos ambos, pero impregnados de un suave encanto ritmico, melo-
dico y tierno; la armoenizacton es acabada y digna de un maestro.

La cancion de cuna parecionos un melancolico canto de nuestra tierra, en ¢l
que ¢l joven compositor, guardando escrupuloso respeto a fa masica popular,
espontines € ingenui, afade un oportune canon y la vigoriza y anima con
una irreprochable armonizacion, La danza es una felicisima combinacion de
los temas anteriores, colocados dentro de fos aires de un batlable movido, bri-
lante. expresivo y de curitmica elegancia.

Esta composicion, a nuestro humilde juicio, puede presentarse sin desdoro al
lado de otras de su género. que complacidos hemos escuchado y aplaudido
en conciertos v audiciones.

El joven artista Gorostiaga promete mucho por su talento musical, por su
entusiasma. por su laboriosidad, y es necesario que ne se e escatimen fos
medios para perteccionarse en su arte i los estimulos que alientan a los que
tienen que tuchar briosamente para abrirse camine entre las dificultades de la
vida». [E(varisto) R{odriguez) de B(edia), «*Sutte™ montaiesa». I} Diarvio
Montaités, 25 de Noviembre de 1919] (80).

Obs- Un superticial andlisis de esta pieza pudiera hacer creer que la misma
tuviera alguna relucion con la Pequeria rapsodiu montaiesa, pues hay simi-
Ittudes entre ambas (tema Molondrén, eteétera). Pero no se puede decir que
se trate de una misma obra. Quizds sc trate del embrién de ese titulo o, mas
bien. pueds succder que la Peqgueiia rapsodia saliese de esta obra, anos méds
tarde. a partir del recuerdo, ya que quizis Gorostiaga regald en su dia este
manuscrito a Diego y no se quedo con ninguni copia.

- La Cancion. picza segunda del manuscrito, me parcee de considerable inte-
rés, con ccos de Federico Mompou, cuando, por cierto. ¢l autor cataldn se
cncoentraba en los comienzos de su carrera,

- Tanto el Prefudio como fa Cancion. las dos piezas iniciales del mss origi-
nal, aparccen tachados con sendas aspas. Sin embargo, la calidad musicul de
los fragmentos nos impide tener en cuenta este detalle.

_Vals
G- solista

Pl- pn
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Fe-

Tx/a-

Tx/i-

E-

Mss- Original amdégrafo, boligrafo azul (tipo bic): cuadernillo apaisado: 31 x
215 em.

VTR EERTiRG L]

Zarzuela (sin titulo)

G- lirico

Pl-

Fe-

Tx/a-

Tw/i-

E-

Mss-

P

Dat- «Ha compuesto gran cantidad de obras [...]; no obstante su carrera de
compositor no ha comenzado todavia puesto que. todo lo que ha compuesto,
lo considera como ensayo. Su primera obra "seria’” va a ser una zarzuela cuyo
libreto es original del gran literato montanés Angel Espinosa». {Album-G. p.
45, diagonal. (Se puede fechar esta reseiia hacia 1925-27 por una alusion a la
construccion del Gran Cinema que no parece muy lejana en el iempo, teatro
cuya inauguracion data de 1924)).

Obs- Todo hace suponer que csta zarzuela no se Negd a escribir nunca. No
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obstante aguf queda resenada por si en algliin momento surgiera alguna otra
pista sobre ella.

Zortziko

G- solista

Pl- pn

Fe-

Tx/a-

Tx/i-

E-

Mss- Original autégrafo. boligrafo azul (tipo bic): cuadernillo apaisado, 31 x
21.5 ¢m,

Hlakrssra i1 a

P-

Dat- «La concurrencia insistié en su empeiio de seguir escuchando y enton-
ces el joven pianista, que os también compositor, cjecutd un “zorzico”, seve-
ro v tieene, dulee ¥ casi religioso, del que s autor, un “zortzico™ armonizado
con notable acierta. | ]. Continda el joven artista sus estudios supenores en
Madrid v aqui dcja a sus paisanos y amigos descosos de scguirfe aungue sea
de lejos [L. [». [Critica de un concierto dado per Gorostiaga en el Ateneo.
Album-G. p. 101. Tal y como confirma esta reseia, Gorostiaga es autor de un
zortzico eserito hacia los afios veinle, cuando estudiaba en Midnd. La duda
radica en s1 dicho zortzico es el que registramos agui o bien si se tratarfu dei
que seintegra en la picza Sin Titulo (Canto popular v zortzico), fechada en
1918 (Ver).

Obs-
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4.4. Titulos de Gorostiaga registrados en la SGAL

Aparece nuestro autor en los archivos de la Sociedad General de Autores
lispaioles (SGAL) como Antonio Gorostiaga de La Portilla, con niimero de
socio 7191, Hasta hace unos pocos aiios no figuraban en este archivo datos
de tos herederos del compositor, Tacia 2005, Ana Marla Gorostiaga, hija del
autor, evo o cabo las gestiones necesarias pare regularizar tal situacidn,
Algdn tiempo antes. a finabes de 2003, hablumos hecho nosotros una consul-
ta a fin de averiguar si la SGAL conservaba cn sus archivos alguna obra de
Gorostiaga. Amuablemente, M* Luz Gonzdler Pena, Directora del Centro de
Documentacion y Archivos de SGAT (CEDOA). nos respondio el 8 de enero
de 2004 ¢n sentido negativo pero nos hizo lHegar un listado con todos los titu-
fos que aparecian registrados a nombre de Gorostiaga en su institucion (81).
Curiosamente. en dicho listado, ademds de un Allegra pertenecienie a
Danzas montaiesas, las propias Danzas moentaiiesas editadas por UME, otro
registro denominado Danza montanesa (ast, en singular, v con la indicacion.
icualmente, de «editada por UMES)Y, dardin andaluz, Minucto, Pavana,
Pegueiia rapsodia montaiiesa v Pegnena rapsodia vascongada {estas dos
dltimas. de nueve acompaiadas de [ indicacion «editada por UMI») - titu-
los todos que ya conocemos y hemos resefado en el anterior epigrafe (4.3)
dedicado a las obras de Gorostiaga-, se da cuenta de un nutrido conjunto de
titulos de Tos que tenemaos escasa noticia, De hecho, de la mayoria de esas
piczis sélo conocemos el titule gque facthita ¢l mencionado histado de Ta
SGAL. De otras pocas disponemos de algin dato mis aportado por un eseri-
o del propio Gorostiaga. Se trata de una Larjeta de candn o cartubing, auto-
grafa. en la que el autor redacta un pequeno listada de tialos suvos, B todos
fos casos dichos titlos se corresponden con alguno de los recogidos en el
nuis extenso listado SGALL Sin embargo. la mencionada tarjeta (82) tiene ¢l
tnterds de que nos permite completar datos, pues especifica de qué tipo de
picza se trata en cada caso (pasodoble. vals, etcétery). De este moda, en ¢l
Iistado SGAE que transeribiremos a continuacion, las indicaciones entre cor-
chetes provienen de la mencionada tarjeta. Tal y como se observarid, La mayo-
i de Jas piezas parecen circunseritas woun repertorio de misica de baile de
cardacter comercial. Por otra parte. Ana M nos dice que cree que debe de tra-
tarse de piezas de los anos anterfores a la guerra, pues ella no recuerda a su
padre ocupado en nada parccide a este bipo de titulos (83).
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Aleeria de mi guitarva (En colaboraciéon con Felipe Rodriguez Matallana)
- Aflegro muy rivmico (84)
Anacaba [fox]

i

- Andanie

- Ast cuenta

- Blue moreno

- Canto al pijama

- Caricea madrilena

- Chufla muxical

- Clavelite

- Colombianas

- Colores |vals]

- Damisela |vals|

- Fl cliiniro

- El mundo extd cambiae

- Escenay colombianay

- Espaitita | paso doble]

- Eva milirar

- Fandanguillio de padima

- Clarrotin comico

- Garrotin flumenco

- Garvrotin gitano

- Humbre de amar

- Invitacion a la zarda

- Java demoniaca

- Jota la rabiosa

- Jota rabiosa [probablemente, misma obra que fa anterior]
- La doctora

- La gallegada

- La paleta dipuiada

- La rabipsa |ver Jota la rabiosa y Jota rabiosda)
- Lola la chula

- Loy novies de Clara

- Loy picaros caballeros

- Maduriay | probable errata: ; Naderias? (ver mas abajo)]
- Maderias {en efecto, aparece repetido. Probable errata: ¢ Naderias? {ver mas
iabajo) |
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Madrilena sentimental | paso doblc]
Mentira [tango]

Mosaico madrileio
Naderiay [paso doble]

Nidgara

Olvide [tango]
Pepe ef rumboso
Picavos

Rarezus
- Saltiros
- Shert

4.5, Lecciones de solfeo

Antonio Gorostiaga. como queda apuntado. ¢jercid como profesor de solfeo
en el Real Conservatorio de Madrid durante el dltimo cuarto de siglo de su vida,
exaclamente entre 1946 y 1970, aito de su jubilacién y, también, de su fallecimien-
to. Dentro de su labor docente, recurrio a la composicion de un buen mimero de lec-
ciones sollisticas, destinadas a la practica de los alumnos en clase, a su evitluacién
en los exdmenes, ¥y en alguna ocasion a servir de ejereicio para dilerentes pruebas
de oposicion en la admision de nuevos prolesores del centro. Nos han Hegado diver-
sos cuadernos y hojas autdgrafas con este tipo de material, todo o cual se puede
consultar hoy dia en el CDIMC [Fondo Antonto Gorostiaga, donacion Ana M
Gorostiagal. Bucna parte de esas lecciones pasarian a recogerse en diversas publi-
caciones que estuvicron en uso en el Conservatorio madrileno durante algunos
anos. De todo ese corpus, nos limitaremos a resefiar agui. i continuacion, las lec-
ciones que fueron editadas,

GOROSTIAGA, Antonio, Diez lecciones de solfeo con acompana-
miento de piano: repentizadas en fos exdmenes del Real Conservatorio.
Curso primero. Madrid, Unién Musical Espafiola, cop. 1960).

- Diez lecciones de solfeo con acompanuanicento de piano: repentizadas en los
exdmenes del Real Conservatorio. Curso segundo. Madrid, Union Musical
Espanola, cop. 1960.
- Diez lecciones de solfeo con acompaiamiento de piano: repentizadas en los
exdmenes del Real Conservatorio, Curso tercero. Madrid, Union Musical
Espariola, cop. 1960,
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- Diezlecciones de solfeo con acompaianionto de piano: repemtizadays en loy
exdmenes del Real Conservatorio. Curso cuarto, Madrid, Union Musicul
Espaiola. cop. 1960,

- Nuevas lecciones de solfeo con acompaiamicnto de plano: repentizadas en
tos exdmenes del Real Conservatorio. Curso scgundo. Madrid, Union
Musical Espanola, cop. 1967,

4,6. Listado de obras por género

Se daa continuacion una relacidn de las obras de Gorostinga agrupadas por
género. Scincluyen todos los titulos de los que tenemos referencii, por tanto todos
los reseiados en os epigrates anteriores de este catidlogo., es decir, 4.3, 4.4 v 4.5,
con independencia de que haya llegado o no hasta nosotros partitura, o de que,
incluso, se pueds dudar de su propia existencia (tal es el caso de Polka, Ser y
Aarzuela, que seflalamos con interrogacion, y quiza de alguno mas),

Solista

Prano

- Danzas montanesas

- Habanera

- Jardin Andaluz (Serenata)
Mazirea

Minueto
Nela (Danza criofla, Op. 1)
Pavaned

{Para mi querida hija Ana Meary]

i

Pegueita rapsodia nonitaiesd

Pegueiia rapsodia vaycongada
- Polka (1) (ipn?)
Sin Titdo (Canto popular v zortzico)

Sutire momaiiesa (Prefudio, Canciin vy Danza)
- Vals
- Zortziko

Teclado (organo)
- Oracion [«oracion liricas para groanof
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Cancidn (hied)
- Doy canciones montaiesas [para tenor y piagno ] in y pn)
- fiscenas de nitos {2 canciones) (voz y pn)
- Seiy canciones popiilares expaiiolas (vos y pn)

Coral
- Hinmo o Santcsider (SATTIBB)Y
- Mavinera {cancion popular (coro a 3 voces |graves?] y solo de Tn)

Cidmara
Violin ¥ piano
- Canciones montaiesas, (a) Marinera, (b) Campesina
- Marinera (cancion popular)

Sextelo

- Danzas momtaiesas (pn, vl Lovl 20vla, ve, ch) |y también quinteto]
- Peguenia rapsodicomontanesa (pn, vl 1, vl 20 vla, ve, ch)

- Pequednia rapsodia vaxcongada (vl 1, vl 20vla, ve, eb)

Orquesta cucrda
- Pavana (v 1, v 2 vla, ve, cb)

Lirico
- Zarzuela (s tituloy (D

Varios
- Allevro muy rionico (0" 5 de Danzas Momtaiesas, UM 19277
- Andante
- AN cuenia
- Lecciones de solfea con acompariamiento de piano: repentizaday en fos
examences del Real Conxervatorio. |En total 40 lecciones de 1960: Cursos |,
2.3 y 4.y lus Nuevays lecciones de solfeo. .., de 1967],
- Picayos
-Ser (h
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Misica ligera (Cuplés, pasodobles, cte.)

Blues

- Blue moreno

Cuplé

- Consuelo, Consuelo!

- El juramenter

- (Quien mds miente es mas feliz

Fox

- Anaceaba

Pasodoble
- Fspaitita
- Madrileiia sentimental
- Naderiay

Tango
- Olvido
- Mentira

Vals
- Colorey
- Damisela

Otros

- Alegria de mi guitarra (En colaboracion con Felipe Rodriguez Matallana)
- Canmto al pijama

- Curtoca madrvilena

- Chufla musical

- Clavelito

- Celombianay

- Ft chinito

- Efmundo estd cambino
- Excenas colombianay

- Eva militar

- Fandanguiilo de palnu
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- Garrotin contico

- Garrotin flamenco

- Garrotin pitino

- Hambre de amor

- Invitacion a la zarda

- Java demoniaca

- Jota la rabiosa

- Jona rabiosa [probablemente, misma obra que la anterior)
- La doctora

- La gallegadu

- La paleta diputada

- La rabiosa [ver Jota la rabiosa y Jota rabiosal
- Lola la chula

- Los novios de Clara

- Los picaroy caballeros

- Madarias |probable errata: ( Naderias (pusodoble)?)
- Mosaico madrileno

Nidgara

- Pepe ef rumboso

- Rarezuas

- Salritos

- Shert
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3. EL. COMPOSITOR QUT PUDO SER

Hemaos visto en el capitulo precedente ¢l catidlogo compositivo de nuestro
autor, En ¢] hemos ofreaido todos los detalles que conocemos acerca de cada titu-
lo, Como hemos adelantado, scgin nuestros datos, Gorostiaga empesd @ componer
hacia 1918 y abandono lu tarca creativa en sentido estricto en 1941, si bien sus dlti-
mas litulos de cierto peso datan incluso de la década previa, antes de Ta guerra civil.
Lin efccto, la primera obra de que tenemos noticia es Sin Titdo (Cante popular
zorzico}, techada en Santander, en encro de 1913, vy la dluma. dejando a un lado [as
diversas lecciones de solleo de Loy anos cincuenta-sesenta, las Seis canciones popi-
lares espariolas, fechada en Madrid . en 1941,

A i vistu del mencionado catalogao, cabe seidar que las obras mas repre-
sentalivas de aquellas ue nos han llegado de Gorostiaga son., por diferentes moti-
vos. las siguientes: Nela (Danza criofla) para piano. relevante aungue solo sea por
aparecer bajo la indicacion de Op, 1y estar editada por Union Musical Espaiiola (no
consta fecha de edicion: en tomo a 1920 con toda scpuridad). Una picsa segara-
mente anterior es la mencionada CGracidn. para piano. de 1919, obra senceilla pero
con encanto. De ese nusmo ano data Suite montanesa (Prefudio. Cancion v Danza)
que aungue nos hi Hegado en un manuserito gue bien pucde ser considerado borra-
dor - inclusive con alguna seccion de las que integran la obra tachada-, no deja de
Mostrarnos @ un joven autor ciertwmente leresante y sensible. Todaviu anterior
(principios de 1918) es Sin Tindo i Canto popidar v Zorizico). picza en la gue de
nuevo volvemos a atishar, por Ja sensibilidad en el tratimiento armdnico principal-
mente, Ja excritura de un notable compositor en cicrnes,

Cone ya anteipamos. quizi el titulo de Gorostiaga mas acabado, al ticmpo
que prometedor, sean sus Daneas montafiesas, para prano, de 1921, editadas por
Union Musical Espaiiola en 1927, de las que hay un arreglo para sexteto (quinteto
de cuerda con piano) del propio autor, publicado por la misma casa editorial en
1928, version que. por cicrto, reaparcee esporadicamente hasta hoy en el repertorio
de algunas agrupaciones nacionales (85). Se trata de una obra sencilla, pero efecti-
va. gue no deja de tener originalidad en su acercamiento algo ingenuo al dato popu-
lar. siempre eniendo en cuenta la techa on que estd eserita, De 1924 datan Fscenay
de ninos. dos canciones para voz y piano sobre texte del pintor, novelista y poeta
Angel Espinosa. No ha llegado hasta nosotros Ta partitura de la picza corul titulada
Marinera, para voces graves, solo la resena periodistica del estreno, pero cf trata-
micnto que Gorostiaga hace del material popular en varios de aquellos titalos de
juventud a los gue acabumos de aludir, nos hace deplovar adn mas Ta pérdida de esta
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obra. De 1930 datan Pequeda rapsodia montanesa y Pequena rapsodia vasconga-
da, para piano. De ambax hay edicion de Unidn Musjcal, en version de sexteto, que
data de dos anos después, es decir, 1932, Seguramente, son estos dos los dltimos
titulos gue merecen cierta consideracion en ¢ catdlogo de nuestro midsico, un autor
del gue, como decfamos, parece gue se apaga la vena ercativa con la década de los
treinta (86).

A ta vista de este repaso de los titulos principales, espigados entre el total de
los que nos han legado de este autor, debemos concluir que Gorostiaga fue mas Iy
promesa de un compositor de interés notable que su realidad. La materializacion de
un corpus de obras que diera continuidad y solidez a su catdlogo, de modo que
pudi¢ramos estar hablando hoy de un compositor en el sentido pleno del término,
no legd a consolidarse. Y es una pena, a juzgar por lo que permiten adivinar sus
piczas de juventud. Porque ex en su primera juventud, entre los aios 1918 y [926
aproximadamente, cuando produce Antonio Gorostiaga [os titulos mids prometedo-
res de so catdlogo, abundantes ¢n pasajes de escritura sensible v en tratamientos
armonicos refinados. De haber profundizado cn esa linea, bien podria habernos
dejado obras de mayor valia, las obras, en todo caso, de un compositor dotadoe para
las distancias cortas antes que para ambiciosas arquitecturas. Precisamente por estas
caracteristicas comunes de recogimiento, concision y tendencia natural @ la mecdia
voz, ¢n algin momento de nuestra exposicion sobre Gorostiaga hemos evocado a
Mompou. No vemos a nuestra compositor muy alejado, en ciertes fragmentos de
stis obras primeras, del cspiritu y la sensibilidad del gran compositor catalin. Sin
embargo, a diferencia de este, en ninguno de los titulos que lrmd Gorostiaga alcan-
76 nuestro autor a hberar resonancias suficientes como para jusiificar considerarlo
compositor de categoria extraordinaria. Ya nos hemos referido en varias ocasiones
a to Jargo de este estudio al cardeter sobrio v reservado de Gorostiaga. Gerardo
Dicgo, que lo conocid bien, alude. con bellisima redaccion, a «aquellos enemigos
suyos que eslaban mais bien que fuera, en la misma entrafia de su cardeter bonda-
doso y modesto» [Diczo, 1970 Quizds {uera ese cardeter, poco dado a la expun-
sion y al optimismo, el causante de la falta de confianza y ambicion que impidicran
a nuestro musico profundizar en sus ensayos de los primeros afios: ¢l que nos haya
privado, en dltima instancia. de mayores [ogros compositivos suyos.
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NOTA

(1) Recientemente, hemos publicado en K Diario Montaiiés, bajo wdéntico titulo que
¢l presente articulo, una breve nota biogrifica sobre Gorostiaga (Sanz VElez, 2010a). El pre-
sente trabajo, sin embargo, es mucho mas ambicioso, extenso y profundo que aquel pues se
propane recoger todo lo que hemos podido ir averiguando sobre Antonio Gorostiaga desde
que empezamos o segpir Ja pista de este compositor. a comienzos de 2003, hasta [a fecha
(octubre de 2010y, Apradecemos i aporticion de datos o documentacion a las siguientes
personas ¢ instituciones: Ana MY Gorostiaga, hija de Antonio Gorostiaga: Francisco
Guatidrrez Diaz, Jos¢ Ramon Sidiz Viadero y Rosa Conde, investigadores: Francisco Otero.
compositor, alumno de Gorostiaga en los afos cincuenta; Elena ¢ Isabel Dicgo. hijos de
Gerardo Dicgo: Maria Gomez Quevedo y Elena Ruiz Cotorro, bibliotecarias de lu
Fundacion Botm: Marina Luena, documentalista de SGAL: M* Luz Gonzilez Pena,
Directora del Centro de Documentacidn y Archivos de SGAE (CEDOA): Purcza Canclo,
directora de la Fundacion Gerardo Dicgo.

{2y Esteban Sanz Vélez (19603, compositor, investigador v director coral, os
Coordinador del Centro de Documentacion ¢ Investigacion de la Musica en Cantabria, per-
teneciente a la Fundacidn Buotin, desde 2008.

{3) Antonio Gorostiaga ird simplificando con el paso de los afos su nibrica. En [918 fir-
miaba U Antonio José de Gorostiaga™ |efr pantitura Sin Tiwlo (Canto popular v zorizico), perle-
neciente al archivo personal de G. Diego, en la que Gorostiaga firma dos veces de esta manera],
Hacia los afos veinte va encontramos «Antonio de Gorostiagas . Algo después, abundonari ¢l
ade» para limitarse 4 «Antonio Gorostiaga» , que mantendrd hasta el fin de sus dias, st bien, en
caso de necesidad, anadird el segundo apellido (Antonio Gorostiaga de 1a Porilla).

{4) Asi o acredita un Documento Nacional de Identidad, del que tenemos (otocopia
facilitadu por Ana M’ Gorostiaga. expedido en Madrid. el 26 de septiembre de 1967,
(Agradecemos muy espectalmente a Ana Maria su msustituible colaboracién).

{3) Entrevista personal con Ana M Gorostiaga, Suntander, 20/08/2010,

(6) «f...] se acuerda dar el pésame a A, Gorostiaga por el fallecimiento de su padre».
[Libro de Actas del Atenco de Santander, entrada del 21710/1926],

(7} «Para asuntos protesionales, ha marchado a Valladolid, donde ¢ fiéell permanez-
ca una larga temporada. nuestro particular amigo, et notable planista y gran compositor san-
tanderino don Antonio Gorostiuga, a quicn descamos muchos triunfos en la labor que le
lleva a la ciudad castelanas . | Album-G, p. 16, izq. armba] [Recurriremos a menudo en este
articulo al contenido de un Album confeceionado per Antonio Gorostiaga a base de recor-
tes de prensa principalmente, pero ambién de programas de mano y ofra documentacion

alusiva i su personi. Se puede ver una descripeion detallada de esta interesante pieza docu-
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mental, @l que en adelante nos refericemos como Albuin-G, en el epigrafe 2.2]. Iin
Valladolid participa Gorostiaga con su trjo (integrado por Artds, Valero y Gorostiaga), junto
i Trraneasco Cossio [que era hermano de José Maria de Cossio] come conferenciante, en
concierto en el Atenco de exa ciudad (finales de 1926}, cuando estd cercana [a conmemora-
cidn mundial del centenario de Beethoven (1927) [ Ver Album -G, o 13 (abajo dehad y p. 37,
2" izy] {Para contirmacion de que se trata del Atenco de Valladolid y no del de Suntander,
asi como para ver la interesante progranticion de la teruporada con conlerencia de Ontega
incluidu, ver Album. p. 41 centro].

(8) Falleceria Ana Maria Alonso en Madnd, en 1984,

(9 Una fotocopiz de Certificacion de! Registeo Civil de Valladolid, con fecha de 25
du febrero de 2004, que nos facilita Ana M* Gorostiaga, ast 1o acreditia. Por este documen-
1o convcemos que Amlonio Gorostiaga era en ese aomento «vecino de Madrid, calle de Juan
Ao n” 66,

(10Y Soto, «Notas musicales/ Antonio Gorostiagas . Album-Ci, p. 6.

(11} «Acaba de obtener en los exitimenes celebrados en el conservatorio de masica de
Madnd notas de sobresaliente en el sexto v séptimo ado de prano v en armonia el aventaju-
do joven don Antonio Gorostiaga Portilla. Nuestra enhorabuena v felicitactns, | Album-Gi,
p. 25, airiba izgl.

(12 Se conservan algunos cjercicios de fuga con correcciones y anotaciones de la
mano de Tarina. [Documentos mcluidos en ta reciente donacion (Ver epigrafe 2.2,
Dventario)].

{13} 1<Una Comidar, Album-G. P 10] A dicho homenaje asisticron. entre olros, sus
amigos Dicgo (Casimiro y Gerardo), Ricardo Bernardo, Angel Expinosa, Gerardo Alvear,
Santiago y Manuel de fa Vscalera, Fernundo Echegaray, Lvaristo y Carlos Rodriguer de
Bedia, Guticérrez Cossio |cfv. Ihidem].

(14} Cfr. Programa de mano, en Album-G., p. 7. centro. {Se encontrard reseila critica
de dicha velada en, Anénimo, «1i Concierto del Atencos, Album-G.p. 12).

(15) Cir. Soto, «Notas musicales/ Anlonio Gorostiagar, Album-G. p. 6.

(16) «blin el Atencor, Albuni-G, p. 24, arciba dehae A juzgar por olra resena | «Las
pensiones de Ja Diputacions. Album-G, p. 20, izg]. junto con Gorostigga es probable que
resultase pensionado tanbién ¢l pintor Ricarde Bernardo.

{17y Soto. «Notas musicales/ Antonio Gorostiaga», (Entrevista a Gorostinga),
Album-G . p. 6.

(18) Cir, «De Masici/ Sociedad Filonmitica» v «De un artista santundermos. en
Album-G., p. 16

{19 Cfr. [Rogelio Villar], «Vida musical/ Recitaciones podtico musicaless, Albunm-
G.p. 18, deh.
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{20y Siman Cabarga (1963 p. 133, Loy originales de doy de tas citadas caricaturas
realizadas por Apeles (pscuddénimo de Simon Cabargan) se imcluyen en el Fondo Gorostiaga
recién donado o la FFundacion Botin.

(21 L cuanto al Atence Popular, por gentiteza de Rosa Conde sabemeoes gue
Gorostinga participa en los siguientes eventos: 19 de junio de 1920, veladu Literaria-musi-
cal, con i orquesta del Gran Cinema, dinjgida por Gorostiaga (concierto ler aniversario de
la ¢reacion del Atenco Populary; 3 de diciembre de 1926, Tana Llurd y Marcos Redondo,
con Gorostinga al pizno; 31 de diciembre de 1926, Estefania y Gorostiaga. [Rosa Conde,
2010]. (Aeradecemos @ esta investigadora su amable coluboracian).

(22) Clr. Album-Gi, [ 7. centro.

(23) Cr. «Aleneo/ Antonio Gorostiagas (critica concierte de piano). Album-G. p. 10.

(24y Cfr. Progrinmu de mano, Antonio Gorostiaga, piano, Atenco de Santander,
227471922 (en Album-G. p. 9).

(25) «Ayer en ¢l Ateneo/ Concicrte Antonio Gorostiagas, Albmm-G. p. 29 iz
23/4/1922. (Se deduce la fecha por el citado programa de mano, en Alhum-G, . 9).

(26} Cfr. Albun-G, p A7 Garriba, deh) y pL 25 (27 5z abajo). L cuanto a Actas de la
Seccion de Musica del Atenco, en enero de 2003 damoes en laimstitucion santanderina un
repaso a las de las reuniones mantentdas en torno a los 4anos que nos ocupan y encontramos
presencia de Gorostiaga en las comprendidas entre o 22 de octubre de 1919 y ¢l 21 de octu-
bre de 1926,

(27} Ver datos de este tituto y su estreno por Alegria en epierate 4.3,

{28) AL Gorostiaga, «Ln el Ateneo/ [La sonata primitivas, (a4 propasito de unas con-
ferencias concierto del padre Secundino Magdalena), en Album-G, p. 52.

(29} «Felipe Briones, aunque nacido cn Bilbao. podemos decir que s montanés. A
nosotros le unen fuertes lazos de amistad y de sumgre. Aqui compuso sus primeras notas,
siendo win muy nino, y entre nosotros by vivido la mayor parte de su vidas. | Antonio
Gorostiaga, «De musica/ Una peticicnyn, Albumn-G, p. 62, izq].

«lielipe Briones empieza su carrera por donde otros guisieran terminar, 11 mas alto
honor para un compositor en Lspana es que le “estrene™ la Sinfénica de Maduid, v Felipe, a
la edad ¢n que otros mtsicos apenas saben armonizar un Ccanto lane™, lo ha conseguido.
Discipulo del ilustre Conrade del Campo, su carrera mo puede ser nids brillante. A lox die-
cinpeve afos obticne ¢l primer premie de armonis en el Conservatorio; a los veintiuno trinn-
faren la Sociedad Filurmonicu de Milaga con unos bellos “Poemas indantiles™, y a los vein-
tidés, en el teatro Real de Madrid con "Saudades™. La musica de Felipe Briones es roman-
tica, pero de un romanticismo sano ¥ fuerte, sin melodias empalagosas ni armoenizaciones
afentinadas, Ll notable midsico sabe gue fas tonadas populares son superiores a las de conte

y forma estudiadus. ¥ ha construido su pocima sobre cantos populares gallegos. Lo que mits
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adimiraimos e¢n " Saudades” es el espititu nacional que el autor ha infundido a su obra. |...]
El verdadero espanolismo debe estar en la téenica, en ¢l “modo™. No importa que los temas
scan originales; lo que s necesario os que ¢l “sabor”, ¢l “ambicente™ sca popular, Asi lo
enticnde Felipe Briones y asi en su poema sinféuico nos hace ofr motivos originales y popu-
lares: pero con tan marcado sabor mitcional amboes, que no sabriamos distinguirtos entre si.,
Tienc ademds el poemis de Briones una gran rigueza polifénica, y estd instrumentado sabia,
robusta y brillantemente. [...] "Saudades™ es una de las pidgipas musicales mis bellas gue
se han producido en Espanas. {Antonio Gorostiaga, «De masica/ La Orguesta Sinfénicu»,
Album-G. p. 64]. En una gestion nuestea telefonica en la SGAE, del 24/7/2008, Marina
Luefia, del departamento de Documentacidn, nos confirma que Briones figura en su archi-
vo como «antor de Saudades 'y de Historia contada por ¢l viento, nacido ¢l 5 de lebrero de
1900 y de segundo apellido Blanco». (Agradeceimos su colaboracion a Marma Lueria y Ta
SGAL). Por dltimo, en el archivo personal de Gerardo Dicgo, se conserva un autografo de
la obra Serenate hnrdtica. para pianoe, firmada por Briones, (Se puede encontrar copta digi-
talizada de dicho documento en CDIMC por cortesia de la Fundacion G. Diego v de las hijas
del poeta).

(30) Manuel Fraiz, «Nuestros artistas/ Antonio Gorostiagan, Album-G, . 45, (Se
pucde fechar la resefia hacia 1925-26 por la alusion u la no lejana inauguracion del Gran
Cinerma, inauguractdn que data de 19243, Por otva resena sabemos que Gorostiaga, ademis
de a Antonio Gil (violin primero), tenfa como colaboradores en csta agrupacion a Luis G,
Redondo (violin sepundo), Maximo Fernandez (violonceto) y Manuel Sanchiz (contrabajo).
|«Atenco de Santander/ seccion de Misicas. Album-G, p. 12, abyjo deh ]

(31) 3¢ conserva un cjemplar de dicho programa de mano cn Album-G. p. 78, No
aporta ano el documento pero a partir de la indicucién «domingo, 17 de mayo», consuliado
el calendario, se comprucha que las dnicas opeiones, aparte de 1925, serfan 1914 (demasia-
dotemprano) y 1931 o 1936 (creo que demasiado tarde),

(32} Nocternos de Chapin se eseribié en 1918, 51 bien Diego no lo publicaria hast
1963, junto a Alondra de verdad y La funa en ¢f desierto y otros poemas, y en una edicidn
definitiva y bajo el nuevo titulo de Ofrenda a Chopin, en Antologia poctica (1918-1969)
(Direccion General de Ensefanza Mcedia y Profestoonal, 1969). De dichos Nocturnos, ¢l
dedicado a Gorostiaga ¢s ¢l primero. Gerardo Dicgo dedica a Gabriel P Imaz e} n” 2 («El
jardin suspiras), a I Briones el n” 3 («Moria la tarde de agosto»), a Angel Espinosa el n° 5
(«Oh noche encantadux ), a G. de Alvear ¢l n* 6 («Ondas perdidus de valses impuros») [a
Gerardo de Alvear dedicard también su soneto Bahia Natal («Cristal feliz de mi ninez hura-
fa...»)], a Santiago de la Cscalera el n® 12 («Las noche reshala con mansa dulzura...»}, a
Carlos José Gaciluaga el m* 16 («S5i? La sefia invitar), a Ricardo Bernardo ¢l n” 17
(«Chapin inverna en Mallorcar) y a José del Rio Sainz (Pike) ¢l n” 19 («Obra pdstuman),
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Por otro ludo, Dicgo dedica «A mis amigos de Santander que festefierotnt mi nombramicento
profesionals (se refiere & su partida como profesor a Soria en ¢l ano 1920) su emacionante
poemia Brindis {«Debicra ahora deciros: “"amigos, muchas gracias™ ... »),

El articulo de ABC en el que un ya anciano Diego cvoca los tiempos de su juventud
en Suntander se publico. precisamente bajo el tituto de «Primer Nocturno», el 4/10/1972.
Dicho articulo se nutre de un escrito previo que Dicgo habia redactado en 1970, nada mas
conocer la noticia de la muerte de Gorostiaga, su gran amigo de juventud 1Gerardo Diego
(197(00]. Sc trata de un folio mecanografiado, fechado ¢l 4 de septiembre de 1970, que s
conserva hoy en el Archivo personal det pocta, en Madrid, (Nuestro agradecimicnto a Isabel
v Elcna Diego).

{33y Ver epigrute 4.3, Swite Montadiesa (Preludio. Cancidn v Danza).

(34} Se trata de dos autdgrafos, ambos para plano, une sin titule, que indica " Canto
popular y zortzico™, fechado en 1918, v otro titulado Suite monruiesa ("Preludio, Cancion
y Danza™). (Ver epinrafe 4.3).

(35} A partir de mediados de fos anfios cuarenti, «iba [Gorostiaga] al Palacio de la
Musica los viemes y al Monumental los domingos., @ los concierto de ke ONE. recién crea-
da». [Entrevista personal con Ana M* Gorostiaga, Santander 20-08-20107].

(36} Parcce que hay dudas respecto de la fecha de nacimiento de Cossio. Bien 1894,
bien 1898,

(37) «Dlista tarde. a las sicte, Antomo Gorostiaga dard un concierto de piano en la
inauguracion de la exposicion Cossion., [Anonimo, «Atenco de Santanders . Albunt-G. p. 21,
arriba, central. A continuacion se detalla la composicion del programa. Comao este coincide
con un programi de mano que se conserva en Album-G. p. 9. pademos fechar La reseiia el
mismo 22 de abril de 1922, dia del concierto.

(38) Cfr. Album-G. p.22.

(39) Daniel Alegre Rodrigo (Escalante, 1887 - Santunder, 1949) que Hegaria a scr
considerado “patriarca de los escultores cintabros del sigho XX, trabajo en Paris y Bélgica
con Rodin y Meunicr y, vuelto a su tierra. yi no dejié Santander, dondce esculpid en piedra,
madera, bronce...”, [http://personales. mundivia.cs/fjmp/pasosi.hiim (consulta, 16/06/2005}].

{40) Agradecemos su amable colaboracion a Francisco Gutidrrerz Diay.,

(4 1) «Atenco de Santander/ El concurso de Folk-lores, Album-G. p. 32.

(42) hidem.

(43) Ver nota n” 9,

(44) Anotamaos eate detaile porque siempre nos ha llamado la atencidn la contradic-
cion entre el aspecto que presenta Gorostiaga en una fotogratia de su juventoad, imagen gue
casa con la deseripeion que de ¢l hace Simon Cuabarga. y que ya hemos transerito mis arri-

ha («...con su cara de luna llena. . »), y ¢l retrato de Gorostiaga por Pancho Cossio, en el



144 Fsreban Sans Véle:

gue tambicén nos hemos detenido.

(45} Datos sobre la guerra, en BEntrevista personal con Ana M Gorostiagin. Santander
200082010,

(40) Cartacde A Do Vital a Ana de la Llosa Salvarry, 25 de lebrero de 1949, citada
en Lastra, 2004, p. 200,

(47 [bidem.

(48) Entrevista 2 Trancisco Otero (discipulo de Gorostiaga), en conversacion telefo-
nivi del 67272003 (Agradecemos [a amabilidad del senor Otero).

{43 Datos sobre Ta enfermedad vy muerte de Antonio Gorestiaga, en entrevista per-
sonal con Ana M* Gorostiaga, Santander 20008/2010,

(507 Se tirma con ¢sa fecha contrato de donacion a laver de la Fundacion Botw. Par
patrte de Ta Fundacion firma su Director general. . Tiigo Sdenz de Micra Cidrdenas.

(51) «Un concicrio, Adelina v Eduardo Ciinepas . Album-G. p. 58 b,

(52) «|...] Lin esta excuesian [de los Coros Montafieses Tl Sabor de fa Fevruca o
Burgos, Madrid y Sevilla] tendrian unit faceta nueva en el progranit, que serd laintroduc-
cion de didlogos en canto g modo de retiezos de zirzuela, todo de cardeter montaids, que
estdn preparando ol competente compositor santanderine Antonio Gorostiaga y ¢l imgenie-
50 costumbristi, nuestro compaiero de la prensa don Manuel Llinos. [Album. p. 28, ubajo,
dehal.

(33 Clr. Album-G. pp- 13y 14 Ademias. en Abum-G, p. 100 se da algnn detalle mas
de esta sesidn y se feer «f ] se estrenardn las obras de Lizare y Gorostinga 'La cadeni del
amor’ y ‘Marinera' [.. .

(54) «De Misieal “La Coral” de Bilbaos. Album-G. p. 62, centro,

(35} «Ll Concicrto en ¢l Teatros . Abum-G. . 66 (con motivo de un concierto de la
Coral de Bilbao dirigida por 3. Guridi),

{36) fhiddem.

(37) «Notas Musicaless. (Sobre un concierto del coro de la Capilla Sixtina), Albun-
Gop. 38

(38) «Lil Concierto-conferencia de Gerardo Dicgo/ (Atenes de Santander)», Albuni-
Gop. 42 anos 20,

(59) «Atenco de Santander. Conciernto Canepan, Album-G, p. 40,

{6 «Nicolis Kopeikine / (Los grandes pranistis)», Album-G. p. 68, hacia septicm-
bre de 19220 (Se puede fechar hacia septicmbre de 1922 por lo siguiente: Gorostiaga sitda
un primer concierto de Kopeikine ¢n Santander, con respeeto a oste segundo. «hace 7
mesess. Yiogue el primero, graciis o una referencia a Saint Saens «organista recienteniente
[aliecidor, ex posible situarlo a principios de 19220 este segundo guedaria situado entre
agosto y octubre de 1922).



Anteniier Gorestiaga (1899-1970), ¢l compaositor gue pudo ser F45

(61} «De Misica. El Caro Ukranianos ., Album-G. p. 62, dcha.

(62) «Teatro Pereda/ La miisica que toca ¢l matrimonio Quirogas, Album-G, p. 70,
17y.

(63) «la Musica Rusa y ¢l Pianista Kopeikine/ (In el Atencods, Album-G, p. 54,
principios de 1922 (Se puede fechar con suficiente certeza este recorte del Albunm-G a prin-
cipros de 1922 pracias a lu referencia a Saint Saens corganista recientemente fallecidon, ya
que sabemaos gue este autor murid ¢l 16 de diciembre de 1921).

(04} Autor desconocido, «Notas al margen. Falta de Costumbristass, Album-G. p.
50,270,

{65) «La Banda Municipal/ {Notas Musicales)», Album-(;, p. 48, dcha. [Este articu-
f0 se puede feehar entre 1921 y 1922 con toda seguridad ya que 1921 tue el afio en gue Sicz,
de Adana se hizo cargo de la direceion de la Banda. («<idvuy poco ticimpo hice que este hom-
bre cmingnte por tantos conceptas tue nonibrado director de nuestra banda nunicipals. dice
Gorostiaga). Cls Arce Bueno, p. 186,

(60} «Teatro Pereda/ La Muisica que toca el matrimonio Quiragas., Album Recortes
Prensa, p. 70, 174.

(67) «L.a misica romantica y ¢l pianista Sauers. Album-G, p. 57.

(681 «Manolo Quiroga y Marta Leman A(Teatro Peredas Album-G, p. 46, afos 20,

(69) «La Orquesta Sinfonica/ (De Midsica)», Alhum—(]_\ p. (.

(70) «Una delegacion de i Ibéric Musical/ (De Musici)», Album G, p. 72, centro.

(7)) «La Orguesta Sinfénica (De Midsica)», Album-G, p. 63,

(72 «EY Concierto-conferencia de Gervardo Dicgo/ (Atenco de Santander)». Alhum-
Gl p. 42, anos 20,

(73) «La Mdsica Rusa y ¢ Pianista Kopeikine/ (En ¢l Atencors, Album-G. p. 54,
principio de 1922, [Como dijimos, se puede fechar gracias o la referencia a Saint Sacns
«organmsta recientemente fullecidos, dado que sabemos gue este autor murio ¢l 16 de
diciembre de 19214,

{74y «La Orquesta Sinfonicas (De Musicals, Atbum-(, p. 04,

(73) «La Sinfénici de Madrid», jAralava?. Album-G, p- 36.

(76) «Nicolis Kopeikine / (Los grandes pianistasy», Album-G, p. 68, (ca agosto-
octubre de 1922). Para Justificar la fecha de fa reseria entre agosto y octubre de 1922 ver
nota 60,

(77 En este eprarate dedicado al Catilogo de obras, pensando en la claridad v tact-
licid de consulta, optamos por mantener las referencias o fuentes de datos en el cuerpo del
fexto y no cn nota al pic.

(78) Lspinosa, nacido en Calatavud, de padres cintabros, que paso todi su nifier, v

Juventud en Santander, al que Dicga, por cicrto, dedicuria ¢l quinto de sus Nocturnos de
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Chopin {'Oh noche encantada '}, comae ya hemos anotado. publica en 1921 ¢l pocmario
Linterna (Madrid [921). con ilustracion de cubierta del propio autor. Muchos poemas de
este libro estan dedicados a personajes cantabros de la épaca del Atenco de los aios 20, Asi,
Gerardo Alvear, Alcjandro Nieto, José del Rio, Gerardo Piego., eteétera, Bl poemu “Laoas a
la uerra espiritual” {(pp. 143-147) esta dedicado o G ("Para Antomo Gorostiaga™). s inte-
resante que en la piging de propicdad se lee: “En prepuracion: Escenas de Nifos (Poesias)™,
Sin duda se trata del Tibro del que luego G omaria los dos peemas a los que pondriin mudsi-
city que tituld igualmente Fscenas de Nifos.

(79) Agradecemos a Fruncisco Gutidrrez [az fecha y publicacian de este escrito,
cuyo contenido conociamaos por ¢l Album-G, p. 24, pero sin dichos datos. Tl conocinmieno
de la fecha resulta especialmente interesinte ¢n este caso plies nos permiie, a su vez, fechar
esta obra de Gorostiaga en 1918, cuando &1 mismo, scguranente por un lapsus de memoria,
la sitoaba en 1922 en sy manuscrito pianistico cuva tinta de boligrato tipo bic nos permite
situar el docuntento en anos lejanos a los de juventud del antor. {Por Gutidérrez sabemos tam-
bién que en Lo Aralava del 4 de Junio de 1919 aparece otra noticia relacionada con este tiw-
lo. Queda pendiente por ¢l momento la hiisgueda de dicha resera),

(B Agradecemas o Francisco Guuidrrez Diaz fecha, autor, méds alla de las iniciales,
y publicacion de este escrito, cuyo contenido conociamos por ¢l Album-G. p. 30, pero sin
dichos dalos.

(811 Ver: Reterencias/ Otros documentos y [uentes de informacion! Qbras registra-
deas a nombre de Anmonio. .

(82) Ver: Relerencias/ Otros documentos y fuentes de informuciaon! Gorostiagze,
Anronio, Listade de obras, Cartlina. .

(83) Entrevista personal con Ana M* Gorostinga, Samander 20-08-2010. Si 1o recuer-
da la hija escribiende Jecciones de solfeo para sus clases. Dichas lecciones las publicuria
Gorostiaga en los afios sexenta, en diversos libros de solfeo gue se usaron durante anos cn
las clases del Conservatorio madrileno, Ver epigrafe 4.3,

(84} Podrix tratarse del n® 5 de Danzas Montadiesas, UNME 1927,

(83) Asi se deduce por los derechos generados en SGAE.

{86) Como hemos reiterado. en 1941 cucontramos lus citudas Seis canciones popda-
res espafiofas, para voz y piano, coleccion de la que cabria ascgurar que fue crcada pari ¢l
Misimo concurso al que optd tambidn su paisano Arturo Do Vitad, ya que winbos composito-
res coinciden en armonizar los mismos cantos populares, que dehfan de ser obligados, y tita-
Jan de munera wdéntica sus respectivas coleeciones. Pero ¢sta obra de Gorostiaga, o todas luces
de menor ambicion y mdérita que fa de Do, apenas deja traslucir va impulso creativoe de fusle,

Para ampliar datos, de manera sustancial, sobre todos [os titulos mencionados en este
repaso remitimos al eprgrafe 4.3,
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APENDICE

Gerardo Diepo. Nocturne U, de Nocturnos de Chopin (Ofrenda a Chopin), dedi-
cado a Gorostiapa. Versiones de 1918 y 1968,

NOCTURNO 1 11918]

A Antonle de Gorostiaza
Luz, Marta, Blancaflor, las tres princesas pilidas
albay mids que los cisnes, son como tres crisihdas
gue a fu brisa confian sus soledades calidas,

Un nocturno de Juna en li margen del lago.
Nendtares y Jolos; un sollozo, un halago...

Flota en ios alres como un presenlinmicito vago.

Y Marta. la mayor. dice «cosas galanas
he visto hoy entre sucios: ya de tierras lejanas
vino el descado prineipe ¢ le conocdéis, hermanas?s

«BEntre mil no le errara -dice Luz la menor-;
en sus rosados labios tembla un beso de amor.»
«bichosa quien o rohes -ha dicho Blancatlor.

Unidas de las manos al son de plafidera
meiodia ensonada, danza en L manera
du las Gracias que Sandro ritmo en su «Primaveras.

Mas ved como vinmendo del remoto confin,
romiatico y gallarda comoe un nuevo Lohengrin,
sobre un lunano esquife ha legado el delfin.

Y va las tres hermanas, como tres azucenas
doblan acompasadas sus tlles en serenas
reverencias, gue dicen sus bienvenidas plenas

de un asombrosa encanto. Oiréis lo que decia
el primeipe: «Princesas mi padre el rey me envia
para que elija esposa. Bstd proximo el dia
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Choque s sicnes cinan la corona real,
y doe as tres hermanas, mis princesas, ca cudl
Hevaré a mi encantado palacio de cristal?

Delante de mis ojos desfilad una a una,
Conoceré iomi amada, que antes en la laguna

fingi verla entre nicblus sobre un rayo de tuna.

«Cuil es o mayor?s -«Yos -« Cudl ¢s w nombre?s -«Marta»
«. Y la menor?» -«Yo, Luzs -«Ningtin collar ensara
does tan valiosas joyas: no sé con cudl comparti

¢l prometido trono; (la mayor? ;L menor?
Pero ain no hubia visto este alado prinior,
Y fcomo te Hamas?s -«Me Hamo Blancaflor.»

«Blancaflor, Bluancaflor, 14 seris i princesa.
AQuicres venir conniiga”? A tus hermimnay besa
«Adids, Luz. Adios, Marta. Que quede pronto presa

vuestra alma en estas redes glortosas del amor.»
11 principe galante cmbarea a Blancaflor,

Ya L nave mavega haeia el oriente albor,

Sollozan tristemente las dos princesas palidas,
s cindidas que cisnes son conto dos crisitlidas

gue Horan anguostiadits sus soledades cdlidas,

FForman sus voces trigicas un desgarrado acorde.
Se miran dolorosas v su pensar concorde
adivinando trémuolas bajan juntas al borde,

al borde florecido de la Taguna muerta;
gueda sola Ly estela que abandonara abserta
la nuve del umor cu soruta desierta,

Abrazadas v extdticas en silencio seomiran;
dos prolongados ayes sus garganlis suspirin.
{.as estrellas deb cielo sobre las aguas giran.

E incapaces sus almas de sacrificios misticos,
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mimdense en los abismos... Se ven caracterisicos
dibujarse en ¢l Tago circulos cabalisticos.

[Gerardo Dicgo. 1989, pp. 1109-1111]

NOCTURNO I [ 1968]

A Antonio de Gorostiaga
Murta. Luz, Blancaflor, las tres princesas pilidas
anadas de los cisnes gue disputan su halugo,

a la brisa contian sus soledades cihidas,

Un nocturno de Tuna en la margen del lago.
Los nendfiares mecen sus coronas malsanas.

Flota en os aires como un presentinnente vago.

La hermana mayvor, Marta, dicet -Tierras Tejanas
visitd hoy en un suceno de oriental esplendor.
El principe esperado vendrd ¢ sabdis, hermanas?

-Entre mil no le errara -dice Luz, la menor-,
-Lin sus donceles Tabios un beso el vaelo espera,
-Dichosa quien 1o robe -ha dicho Blancallor-,

Unidas de las manos, al son de plunidera
melodia, entredanzan -cn la boca un mohin—-
cual las Gracras que Sandro ritmé en sy «Primaveras.

Mas ved, oh blanca hipdtesis de un nuevo Lohengrin,
que del confin remoto blasonado de almenas
sobre umi verde géndolit ha llegado el Dellin,

2 ¥a las tres hermanas COMMO res azucenas
acompasan sus talles wmando pleitesia,
micntras se abren en sus mejillas de verbenas

tres no queridas rosas, Qiréis lo que decla
¢l Principes -Princesas, desde su trono real

para que clija esposa mi padre of Rey e envia.

149
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Y de las tres henmanas, mits princesas, ;a cual
-delante de mis ojos desfilad una @ una-
Hevard a mi encantado alcdzar de cristal?

{Cual ha de ser mi umada de la buena fortupa?
Puges fos hadas me exigen que o juesue a una cartl,
gen g jueg

barajad vuestra danza o la luz de s luna,

HCual es T mayor? -Yo. - Cudl es t nombre? -Murta,
=Y L menor? Yo, Luz. -Ob nivel., flor a flor,
indecision, balanza. No s¢ con cudl compuna

el prometido trono. ; La mayor? ; La menor?
(Y el coruzan del principe de latir casi cesal)
JY td como te Tamas? -Me lamo BlancadTor.,

-Blancatlor, Blancailor, 1 seris mm princesi.
-Adios, Luz, Adios, Marta... Extiticas, invilidas,
no pucden dar un paso ¥ Blancallor las besa:

-Adios... Sotlozan juntas las dos princesas palidas
como dos fuentes cihdas en trase paralela,
como dos fuentes frias, como dos fuentes cilidas.

Se abrazan dolovosas pena o pena gemela
al borde del mar muceno v en silencio se miran.
Adn tosforeee ¢ rastro lunario de la esteta.

Las fzlenas nocturnas medrosas se retiran,
En lus aguas se hunden los cuerpos y, redondas,
-das estiellas luzbeles ciclo abujo conspitan-

dbrense v ose entreeruzan dos cireulos de ondas,

[Gerardo Dicpo. 1989, pp. 483-484]
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EPISTOLARIOS FEMENINOS
DE LA CASONA DE TUDANCA.
CARTAS DE MUJERES
A JOSE MARIA DE COSSIO (1892-1977)

MARIO CRESPO LOPLEZ

Los estudios historicos sobre las mujeres suelen incidir, como una necesidad
planteada por lus marginaciones o [altu de interés cientifico como sujetos histéri-
cos a las gue han sido sometidas, en destacar su papel en determinadas épocas o
sitnaciones del pasado. rescatindolas del olvido al que fa propia investigacion las
ha relegado con cierta frecuencia. No insisttremos ¢n estas lineas introductorias en
10 mucho que estid cambiando este olvido de unos anos a esta parte, ddandose la cir-
cunstancia de que fa bibliografia de las tres ditimas déeadas se viene enriquecien-
do de manera muy notable con nuevos titulos, Uno de los mas rectentes y valiosos
que ha caido en nucstras manos sc tilula Miujeres con voz. Voces desde ol silencio.
Unda historia necesaria de fa UIMEP (Santander, 2010). una obra coleetivit gue refle-
jauna tendencia de Tos estudios feministas mas rigurosos: la de nuevos enfoques de
historias ya conocidas desde la perspectiva *masculina™ (como la historia de it
Universidad Internacional de Samander) que ahora se enriguecen decisivamente
con el descubrimiento y 1a puesta en valor” del papel de muchas mujeres en i his-
toria, en este caso, cultural, unido al creciente interés que desde hace algunos afos
ticne o llamada “Edad de Plaa™ espanola. El campo de la biografia de mujeres se
abre paso con decidido interés v no digamos [os estudios en otras disciplinas, como
fa Sociologia. que en muchos aspectos Heva afios de ventaja investigadora a la his-
toriografii, Menos frecuente, sin embargo. es dehimitar la presencia femenina en
ana fuente tan fértil como suelen ser los epistolarios. mdxime si se trata del episto-
lario de une de Jas mis interesantes persenalidades de la cultura espaniola en el siglo
XX, José Maria de Cossio Martinez-Fortin (1892-1977). Pese a su importancia. los
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estudios sobre su [igura son ain escasos, particndo de la fundamental Semblanza v
obra de José Mariu de Cossio, Comtribucion a fa bio-bibliografia, de quien fucra
primer conservador de Tu Casong, Rafacl Gomez de Tudanceu (1), Una obra colecti-
va que debe recordarse es José Maria de Cossio y la poesia de su riempo. coordi-
nada por Julio Neira (2). Cabe cttar otras referencias valiosas como las de Gerardo
Dicgo (33, Leopoldo Rodriguez Alcalde (4). José Marfa Martinez Cachero (3). el
Diccionario biogrdfico de los parlamentarios de Cantubria (6). Beatriz Ruiz
Rivero (7)., Ramona Fuente y Mercedes Muriente (8), el catdlogo de la exposicion
Caossio v el mundo 1auring (9} v un par de obras mas recientes (10). En noviembre
del pasado ano he tenido la oportunidad de presentar en la Bibhoteca Central de
Cantabria v en la Casona de Tudanca José Martu de Cossto, Vida hasta la Guerra
Civil (1892-1939) (11).

Conocido especial y popularmente por los prineros voldmenes de fa enci-
clopedia Los rores. Cossio fue miembro de Ta Hamada “Genceracion del 277, para Ia
gue fue no tanto un ¢reador sino un veydadero estudioso vy aglntinador. Aungue no
era montaics de nactmicnto. si o fue de corazon, v en su Casona de Tudanen paso
buena parte de su existencia (varios meses cada afio) y en elia dejd 1os recuerdos v
testimonios preciosos de toda una vida dedicada al estudio v disfrute de las letras.
Su epistolario puede consultarse en este pueblo cintabro: se trata de nada menos
que 1903 corresponsales, cuyo conjunto supera las seis mil cartas. La variedad de
nombres (ue aparecen {(con singular presencia de eseritores y personalidades de T
cultura espafiola) hace de este archivo uno de fos mids interesantes del siglo XX Se
han publicadoe algunas series de cartas (los epistolarios de Gerardo Diego (12),
Torge Guilién (13), Rafacl Alberti (14) o Miguel Herndndez (5}, por ejemplo) gque
forman parte ya del acervo cientitico sobre toda una época. Sin embargo gueda
mucho por sacar a la luz: es una lastima gue las dificaltades tanto de acceso a
Tudanca como de permanencia cn este fugar, asi como la falta de interds de los
investigadores no hayan abierto va la puerta al conocimiento completo de unas
fuentes esclarccedoras ¢ méditas en la mayoria de Jos casos,

Uno de los temas menos conocidos ex precisamente la presencia femenina en
este rico epistolario. En estas piginas intento resenarlo en lo posible. Cossio fue
una personalidad de gran relevancia sacial, especialmente en Madrid. Tuvo nume-
rosas amistades. entre las cuales tiguraron varias mujeres, muchas casi anonimas
para ¢l investigador hasta ahora; otras, bien conoeidas en Espafia, presentan agui
una cara mis intima o disereta, pero en todo caso poco valorada. Y resulta signifi-
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Cartas de mujeres a José Maria Cossio (1892-7977)
cativo que sea el epistolario recibido por un hombre el que nos arroje algo de luz
sobre la vida de muchas mujeres, y es significativo por o que supone de evidencia:
la interaccion de sexos, Ta construccion de identidades v provectos en la amistad y
¢l amor a las fetras y [a cultura, como consecucncia, ademids, de un espucio rela-
cional amplio de José Maria de Cossio.

En esta investigacion sc resume la presencia epistolar en Tudanea de muje-
res que por diferente motivo fueron importantes en la vida de Cossio, ordenadas
aqui por orden alfabético. En total. 96 corresponsales que tuvicron diversa relacion
con Cossio. Alganas. como Lili Alvarez o Conchita Cintrén, formaron parte de ter-
tulias de la ¢poci; otras. como Consuelo Berges. Concha Espina Tagle v Concha
Zardoya. de la literatara: muchas, como la esposa ¢ hija de Gregorto Marafion o la
viuda de Manuel Machado, de las amistades mids entrafnables de Cossjo; la mayo-
ria. como la duquesa de Alba, de las relaciones sociales mis diversas: y otras, del
mundo de la investigacian, le escribieron en la bisqueda de informacion para sus
trabajos unmversitarios, Obviamente. la variedad de epistolarios ¢s muy notable, asi
como la cantidad de cartas, desde una sola hasta mds de una treintena.

Para terminar este apartado introductorio, una indicacion metodoldgica. He
limitade las notas al pie de pagina y las referencias bibliograficas, consciente de
que el valor de esta investigacion radica precisamente en el extraordinario conteni-
do inédito de las cartas y sus autoras, Todas estas cartas, salvo cita expresa, forman
parte del Archivo de la Casona de Tudanca., ¢n concreto de la carpeta del
Epistolario. consultada in situ en el formato digital que se facilita a los investiga-
dores.
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Mujeres en el Epistolario de la Casona de Tudanca

Duquesa de Alba

De los Dugues de Alba, Cayetana Fitz-James y Luis Martinez de Irujo, s¢
conscrvan dos telegramas de agradecimicnto. uno de ellos sin fecha v ¢l otro de 28
de octubre de 1950, El 27 de mayo de 1968 le envia una tarjeta agradeciéndole sus
gestiones para que le concedieran la Gran Cruz de Isabel la Catdlica. El 24 de
marzo de [972 e escribe al Hotel Monopol lamentando no haber podido estar pre-
sente en el homenaje a Cossio del dia anterior, por encontrarse en Paris:

“Te envio todas mis tervorosas felicitaciones. Ya he visto en la
prensa tu enorme ¢éxito. Todo me parece poca para tus magnificos tra-
bajos y W cnorme simpatia™.

Otra carta del 31 de mayo de 1972, versa sobre ¢l fallecimiento de “Miguel™,
un ¢scritor de Caceres (16).

Consuelo Alonso

Consuclo Alonso era la viuda de Marnano Gareta Contés, periodista, escritor
y exconeejal de Madrid. Le eseribié a Cossio remitiéndole un ejemplar de Historia
de sivte cliimeneas v una casa, libro que su marido habia dejado sin publicar. La
cara no lleva fecha, pero ha de ser entre la muerte de Gareia Cortés (la carta lleva
membrete de " Viuda de Gareia-Cortés, de manera que habia pasado un tiempo pru-
dengial desde su fallecimiento) y la reseia que conocemos del libro, publicada en
ABC ¢l 6 de febrero de 1949, en la que sc lee una informacion coincidente con la
que remite la viuda: “Esos papeles no pudo darlos ¢l a la publicidad, como sofiara,
por su fallecimiento. Su familia, para honrar su recuerdo, acaba de publicarlos™.

Marta Rosa Alonso

Nacida en Tacoronte (Tencerife) en 1910, Maria Rosa Alonso ha sido profe-
sora, investigadora v ensayista. Con ¢l pscudommo de Maria Luisa Villalba firmé
sus primeras colaboraciones periodisticas en diversos medios de Tenerife. Estudid
Filologia Espanola en la Universidad de Madrid, donde fue alumna de Ortega y
Gassct. Garela Maorente, Jos¢ Gaos y Américo Castro. En 1948 se dectord. Fue
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miembro fundador del Instimito de Estudios Canarios. Profesora de la Facultad de
Filosofia ¥ Letras en la Universidad de La Laguna ([942-1953), sc wraslado a
Venezuela en octubre de 1953, “El cananio es ave nigratoria y. cuando la lejania le
tira, rompe a volar™ dice en su dnica carta a Cossio, el T de septiembre de 1953,
unos afios antes de que Maria Rosa Alonso ingresara en el claustro docente de la
Facultad de Humanidades en fa Universidad de Los Andes (1958-1968). Cossio
presidio en La Laguna un premio gque galardond su estudio Manuel Verdugo v su
obra poctica (Instituto de Estadios Canarios, 1955).

Lili Alvarez

Elia Maria Gonzilez-Alvarez v Lopez-Chicheri. mis conocida como Lili
Alvarez (1905-1998)  le manda a Cossio a la direccién del café Lion d/Or una pos-
tal del telefénco del Mont Blane fechada e 12 de febrero de 1942, Desde esos aires
lejanos escribe: “Espero ahora volver pronto y respirar de nuevo csos otros mas
densos pero mids calidos de la tertulia™ y manda recuerdos para todos los tertulia-
nos. En esa época, Lilf Alvarez. separada del conde de Valdéne, tenia pensado afin-
carse en Espaiia y. aunque scguia practicando las mas variadas disciplinas deporti-
vas (como el esqui alpino o la escalada). habia dejado la prictica del tenis, depor-
te en el que logrd ser una de las mas destacadas jugadoras del mundo en los anos
veinte, No cabe duda de que las inquietudes sociales de Lili Alvarez y su raigam-
bre aristocritica le colocaban muy proxima al circulo wrtuliano de Cossio, de ahf
que le eseriba con tanta famiBaridad y le Name “ogro™, apelativo ganado por Cossio
en los anos de Ta Guerra Civil, en que Cossio compartia una casa {llamada por gquie-
nes la frecuentaron “la “casita del bosgue™ con el catedratico Ramén Carande,
Aungue era asesora de la Seecién Femenina, Lili Alvarez fue una mujer implicada
en el movimiento mundial femenine. Participo en el Congreso Hispano-Americano
femenino (1951) v en Ia Asociacion de Mujeres Universitarias (1961), donde pro-
nuncid estas palabras sobre la liberacion femenina a través del deporte: "Nuestra
mujer estd todavia encerrada en ¢l circuito de la pasividad. el reverso de sus esplén-
didas y especificas cualidades, y necesita alcanzar la madurez de su personalidad
mediante la adquisicion del sentido de responsabilidad, de iniciativa ¢ impulso per-
sonal, cualidades absolutamente necesarias para su participacion activa en la tarca
social. Aqui es donde ¢l deporte descmpeiia un papel de primer orden. porque el
deportista ex un ser remitido a si mismo, es un ser forzosamente libre: sin descan-
so tiene gue tomar decisiones. Este autarquia deportiva es una situacion vital gue



fan Marto Crespo Lopez

transforma hondamente al individuo™ (17). Es autora de varos titulos marcada-
mente autobiograficos, resueltamente indagadores de la sensibilidad religiosa y
fementna, como L tierra extresia (Madrid, Taurus, 1956), E seglarismo v su inte-
gridad (Madrid, Taurus. 1959} Feminismo y espivicuadfidad (Madrid, Taurus, 1964)
y Tesramento expirituad . Diario de una beara atipica (Madrid, Biblia y Fe, 1985).

Joscfina Alvarez Parcjo

Vinculada a ta Clinica de Nuestra Senora de fa Coneepedn, eseribio a Cossio
en calidad de presidente del Ateneo de Madrid para ofrecerle Tos Hbros que habia
dejudo al morir, su padse, of abogado Lois Alvarez Aymar. La carta no tiene fecha
¢ ignoramos la respuesta de Cossio. Josefing Alvarez fallecié ¢n Madrid ¢l 9 de
julio de 2003,

Mercedes Angermair

Mercedes Angermair ¢s una de fas personas que demuestran [a relacton entre
Espana v Alemania, sacudida por las guerras v la obligada distancia. Escribio a
Cossio una carta desde Munich, ¢l 22 de junio de 1952, reconociéndose como "l
muchachita germane-cspanola asidua lectora de a Biblioteca Mendéndez-Pelayo y
a quicn Don Miguel Artigas tenia gran alecto™, La carta es verdaderamente emo-
clonante v es una ldstma que no se conozea la posible respuesta epistolar de
Cossio, Mercedes habia vivido varios anos en Santander, donde su padre, Victor
Angermair, cra gerente de Aldus, la imprenta que se encargaba de publicar el
Boletin de la Biblioreea de Mencéndez Pelayo y La Revista de Santander, cmpresas
en las que estuvicron muy involucrados Miguel Artigas y Jos¢ Maria de Cossio, Por
este molivo, ademids, sin duda, del interés de la joven Mercedes por L literatura. los
Angermair tuvieron una relacion muy estrecha con los responsables de a
Biblioteea de Menéndez Pelayo. Los Angermair se trasladaron tai vez al inicio de
la Guerra Civil a Alemania, donde Victor Angermair fallecté en 1944, Tres anios
mas tarde murioé en Madrid Miguel Artigas, con quien Mercedes habia mantenido
cierto contacto epistolar. Lin la carta de 1952 le pregunta a Cossio precisamente por
las sefas de uno de sus hijos, José Artigas. a guien supone catedratico de Literatuva,
Ademas le pregunta st sigue vivo Jesis Cancio. cuvos poemas admira, y a guien
picnsa traducir y publicar en alendn. Qo de sus proyectos es hacer lo propio con
El bosque animado de Wenceslao leerndnder Florez, con quien ya se ha puesto en
cantacto.
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Mercedes Ballesteros de la Forre

Esposa de Clandio de fa Torre, Mercedes Ballesteros le csceribe o Cossio
desde Madrid ¢l 18 de febrero de 1962, agradeciéndole “la parte que tomaste en fa
concesién deb premio " Alvarez Quintero™, El 13 de marzo de 1963 Claudio de fa
Torre se disculpa por no pader asistir al homenaje a Cossio en la Peqia Valentin y
afade “cariiiosos recuerdos de Mercedes™, El 22 de marzo de 1972 hace lo propio
con ¢l homenaje por sus ochenta anos: “Mercedes me pide gue le transmita su
enhorabucna y su adhesion muy carinosas’™,

Carmina Benguria

La recitadora Carmina Benguria e invito por carta a José Maria de Cossio a
asistiv a una Uinterpretacion podtica” el 24 de noviembre de 1949 en el Alenco de
Madrid, considerandole "una de las mds altas representaciones de la eritica con-
temporidnea”, Ll programa se dividid en tres partes. En la primera recitd " Despierto
sueita quicn amando picnsa™, de Lope de Vega: "Mis ojos v mi corazon™, de
William Shakespeare; "Aniversario™, de Stefan George: “Interpretacion™, de Peter
Altlemberg: "Un suefio”, de Gabricl d”Annunzio: “Como quicras, madre™ y “Eila
soy yo o, de Rabindranath Tagore: y “Romance sonimbule™ de Federico Garcia
Lorca. En Tu segunda parte. [ canto de la angustia™, de Leopoldo Lugones:
“Psalle et sile”, de Enrique Gonzdlez Martinez; “Cancion de zafru”™ y “Segunda
cancion de zalta”™. de Gabricla Mistral: “Estrola al viento de otono™, de Carlos
Pellicer; “Puehlo™, de Pales Matos: “Martin Fierre™ (fragmenio), de José
Herndndez: v “Relato de Sergio Stepansky™. de Leon de Greil T, Y en la tercera. " La
pesca en el mur”, de Gertrudis G de Avellaneda: “De otro moda™. de Emilio
Ballagas: “Soncto a las patomas de mi madre™, de Gaston Baguero: “Sinfonia en
amariflo”, de Ermesto F. Arrondo; “Senor que lo quisiste”™. de Dulee M* Loynaz;
“Leyenda del cumarrén™, de Rafuel Estenger: v “El pregén de La Habana™, de
Carlos Reves,

Consuelo Berges

De muy notable en ¢f campo de La traduccion espatiola cabe calificar la obra
de Consuclo Berges Ribago (Ucieda, 1898-Madrid, 24 .X11.1988), individualidad
extraordinaria, masona v anticlerical, que se consideraba “andrquica™ v alardeaba
de no haber tenido nunea “carné de nada™. De formacion autodidacta, aprendio a



162 Mario Crespe Lipez

leer en fas paginas del periodico £l Cantdbrico. IFormo parte de 1a primera promo-
cion de lu Escucla Normal de Maestras de Santander. fundada cn 1915,y a la que
también se vineula otra corresponsal de Cossio, Carmen de la Vega Montenegro.
En ¢l transcurso de su trabajo como maestra en la Academia de Matilde de Ta Torre,
cn Cabezon, conocidr i Victor de la Serna, hijo de Conchia Espina, quicn I abrio [a
posibilidad de colaborar en diferentes medios de prensa regionales, y asi lo hizo.
con artfcutos muy criticos con ¢l contexto social de su tiempo. En 1926 marchd a
Amcérica. En Buenos Aires colabord con La Nacidn y divigio la revista Camabria
(1929-1930), drgano del Centro Montaniés. Precisamente de este periodo es la pri-
mera de las dos cartus de Berges a Cossio gue se guardan ¢n Tudanca, La fecho el
I de abril de 1929 en la capital argentina. Habian nombrado a Consuclo directoru
de Lo citada revista y explicaba el proyecto a Cossio: Al hacerme cargo de esta
empresa, guiero hacer lo posible por tracr a las columnas de nuestra publicacion un
poco de frescura directa de mar y monte cantabros, ya que clla no tiene en realidad
otro objeto que mantener vivo en estos buenos montafieses expatriados ¢f sabor de
fa Tierruea y ¢l patriotismo chico™. En consecuencia, le pedia colaboracton: “Unas
cuartillas de V. sobre cualquier tema. de cualguicr exlension y en cualquier momen-
10 serin un verdadero regalo para muestra revistd v sus lectores™.

Mientras tanto, en Santander, un efecto dirccto de las reuntones eon i
Bibliotecu de Menéndez Pelayo que hasta entonces habia dirigido Migucl Artigas.,
fue la ereacion de La Revista de Samander, cditada en la imprenta Aldus de los
Angermair, de cuya direceion se encargd Cossio g partir de encro de 1930, En
diciembre de ese afio escribio a Consuclo Berges explicdndole el proyecto:

“Por la correspondencia de Artigas se enterard Vd. —muy dis-
tingeticka senora mia vy companera— del proyecto de publicar una
revista en Santander. Como a ¢l queremos asociar todos los valores
auténticos de nuestra tierra, donde quiera que sc¢ encuentren, cumplo
fa gratisima obligacion de solicutar ¢l apoyo de su colaboracion para la
Revistin Esta serd obri de todos v solo un azar es causa de que sea vo
guien provisionalmente leve la vor de tados estos amigos.

La revista, de cardeter regional. se dedicari a estudios v traba-
jos de arte, literatura y arqueologia ¢ historia, Proximamente recibird
proyectos v para fines de Enero saldra el primer namero.

A mids de sucolaboracion literaria. agradeceriamos gue comen-
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zara Vd. la labor de bacer ambiente para nuestra publicacion entre jos
clementos montafteses de esa poblacion. Asimismo creemos poder
contar con el apoyo moral de ese Centro. Cuando la organizacion pase
de estos preparativos, daremos a Vds, tode género de detalles™ (18).

Vuelta a Espafa con ¢l advenimicnto de la Republica, Berges colaboré en
diversas iniciativas revolucionarias y feministas. Suyos son ensayos como Excalas
{Bucnos Aires, 1930y y Explicacion de Octubre (Madrid. [935). Tras vivir clan-
destinamente en Paris (1939-1943) las autoridades alemanas la devolvieron a
Espaiia, donde se voled en la traduccidn del francés y trabajo en obras de Balzac,
Bernanos. Brewon, Descartes, Descola, Fluubent, Proust v Rousscau, aungue ¢n
guien se especializd deverdad fuc en la figura de Stendhal, sobre el que publicé,
entre otras obras, Stendhal. Swe vida, su mundo, su obra (Madrid, Aguilar, 1962).

En esta época se documenta [a siguiente carta que Concha Esping envia a
Cossio, ¢l 5 de julio de 1943, presentindole a Consuclo (aungue Ceossio, como
vemos, ya la conocia):

“Mi querido amigo;

Tengo el gusto de presentarle con estas letras a mi prima
Consuelo Berges, santanderina y Cabuémiga (sic) a quien Vd. De
SCgUIo conouee como escritora y de guien Regino [Sainz de la Maza]
le habloé a Vd. dlimamente con referencia a posibles traducciones del
francés para la editorial Calpe.

Consuelo ird el micéreoles, pasado manana. a saludarle ahi en su
despucho, y hacerle una consulia directa sobre estos deseos suyos que
lo son lambién mios y erco que de Vd. incapaz de desmentir su genti-
leza probadisima y su noble companerismo. Consuelo pucde trabajar
literanamente v con holgura en otras lides de mucho mas interés que
las de traductora, pero la ocasion no es de momento muy propicia para
ella v le seria favorable esta labor que solicita por la valiosa mediacion
de Vd.

Yo quiero y estimo a esta muchacha muy de veras y le agrade-
ceré 4 Vd. mucho cuanto por clla se interese ahora. Con este ruego
reciba Vd. los saludos sicmpre afectuosos de su aniga v comparicra,
cordiaimente”,
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La sepunda canta de Consuelo Berges en el Epistolario de Tudanca sucede
algo mas tarde gue la de su prima Concha Lspina. Esceribe a Cassio desde Madrid.,
cl 9 de febrevo de 1949 Acompana 4 la carta un breve estudio (apenas veinte pigi-
nas mecanografiadas) sobre L obra novelistica de la eseritora barcelonesa Elisabeth
Mulder, "que tengo escrito hace mucho tiempao y que, una vez revisado y amplia-
do, quisicra pubticar en un libro sobre cinco eseritoras espafiolas de hoy™ y que
habria de mcluir a otra ensayista (Maria Campo Alange). uni poeta, una autora lea-
tral v una critica (19). En la carta Berges recordaba a Cossio su anterior contacto
cuando ambos dirigian sendas revistas culrales: “Tengo confianza con usted v en
usted desde fos Iejanos ticmpos en gue me hizo ¢l honor de nombrarme protectora
cn Buenos Aires de su revista Santander”. La defensa de Mulder que Berges pre-
sentaba a Cossio se basaba en gue se trataby de “una gran escritora”™ que habia
publicado ya “media docena de excelentes novelas v libros de cuentos™. como
Prefudio w ta muerte (1941, Kl hombre giie acabad en tas islas (1944) v Alpa Grev
(1947); en su trabajo adjunto defendia que ninglin otro escritor en castetlano, seu
hombre o mujer, “realiza una farmula wn personal y sugestiva de novela pura,
exenta de clementos de relleno v de adherencias extranovelisticas™. Fn otro
momento del texto destacaba Berges que la novela de Mulder era "una personal {or-
mula ecléetica de lo real transfundido en lo poético y de lo imaginado transfundi-
do cn relieve real™, Ofrecia Berges un estudio que no pretendia ser solo la reivin-
dicacion de una autora determinada, sino una cartogralia de lu novela espaiola del
momento: "L este estudio que e envio estan bien valoradas —aunque est¢ mal cl
decirlo-- algunas calidades muy singulares y nuevas en la novelistica espanola,
sutiles calidades cuyas lineas, finmes pero suaves, se prestan mal @l lucimicnto
explosivo en la feria literaria™

Na parece que Cossio atendicra la peticion de Berges, pucsto que esos anos,
hasta 1953, s6lo se publicaron en Lspana, de Mulder. Alba Grex en Aguilar,
Pocmas mediterrdneos en Alés, con portico de Concha Espiua, y El vendedor de
viday, en Juventud. Consuelo Berges recibio al poco tempo ¢f Premio Fray Luis de
Ledn (1956). Y. pese a no publicar nada de Mulder en Austral ni Bspasa, eseribio
los prélogos a Livica fispana (1962) v La historia de Java (1975 y 1986), ademids
de incluirla en Las mijeres célelres (tlomo I, Barcelona, Gustavo Gili, 1965). Pero,
ieonocio Cossioa Elisabeth Mulder? Tal vez si,si cumplio La invitacidn que le hizo
Matilde Marquina, directora det Colegio Mayor Femenino Santa Teresa de Jesas de
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acudir i ba recepeion que daban a la eseritora barcelonesa el 14 de mayo de 1947,
A la muerte de Consuelo Berges se constituyd un premio anual de traduae-
c16n, ¢l Stendhal, dotado con los derechos que devengan sus propias obras; uno de
los Tines de la Fundacion que lleva su nombre ¢s preservar los dercchos de Jos tra-
ductores.

Kulalia Ciceres

LEulabia Caceres (1874-1974) cra la prima vy lamujer (se habian casudo ¢n
Sevilla en junio de 1910) (20} de Manuel Machado (1874-1947), quien [ucra uno
de los poetas madernistas mas respetados del Madrid anterior a la Guerra Civil y
uno de los asiduas de las tertulias de calé a las que asistia Cossio en lay décadas de
tos anas diez y veinte. En la Casona de Tudanca se guardan dos cartas de Manuel
Machado a Cossio, fechadas ¢b 18 de marzo y el 27 de abril de 1926, en que ¢l poeta
andaluz le da noticias de varias fuentes de investigacion en su calidad de director
de las Bibliotecas Municipales de Madrid. Después de la Guerra Civil, habiendo
sido clegido académico de la Lengua en 1938, siguiod siendo uno de los mejores
amigos de Cossio y presidente de la elimera acadentia Musa, Musac que reunia en
Madrid a algunas personethidades culturales mas o menos afectas al nuevo réginien.
Julio Frenas eseribid una emocionada semblanza de la vida en comdn del matri-
monio en su casa madrilesia, donde Jes frecuento: "L café, el musco v la calle se
remansaban en el hogar para ¢l pocta, Tengo ante los ojos una [otografia suya,
tomada por aguetlos anos en el pisito de i calle de Churruca, donde vivia —a un
paso, como quicn dice, de su destinito en el musco—; aparece escribiendo, sobre
una mesa con mantel vo {rente a ¢, haciendo labor de costura. su esposa Eulalia,
También, en la casa. habia un retrato de ella, pintado por un artista sevillano cuyo
nombre no recuerdo, Al fue donde Eulalia Caceres, cuando ¢l pocta enfermo, le
culdo como la inspiradora de sus mds bellos versos y como una hermana de la
Caridad. Esa hermana de la Caridad que acaba de morir en Barcelona olvidada de
los hombres, y que e el siglo fue la amada del pocta™, Las dos cartas conscrvadas
en Tudanca de Eulalia Ciceres a Cossfo son posteriores al fallecimiento de
Machudo. FI 9 de diciembre de 1947 le comunica su felicitacion por i cleceion
como académico: “Mi erthorabucna s carnfiosa y cntusiasta por su nombramicn-
to para ingresar en la Academia. nombramicnte merccidisimo y que honri nucstras
Letras™. 1] 27 de mayo de 1949 e vuelve a eseribir para agradecerte ¢l envio de un
Diccronario (ignoro de cuwdl se trata), asegurdndole que en breve Ye pagard ¢l precio
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que valga en la misma sede de Espasa y le anuncia que pasard una temporada con
su hermana ¢n San Schastidn. Sc trata de un momento crucial ¢n la vida de Eulalia
Ciceres, que habia donado a una institucion benéfica [a casa que el matrimonio
poscfaen la Colonia de la Prensa, de Carabanchel: dos meses mds tarde, en julio de
1949 ingresé en una congregacion rehgiosa para el cuidado de ninoes y enfermos,
periodo en el que atendid también a un sobrine suyo enfermo de tuberculosis.
Eulalia Cdceres fallecio ¢l 7 de agosto de 1974 ¢n un convento de Barcelona.

Helena Cambo

Hija de Fransese Cambd, Helena Cambd (Bareelona, 1929). en una curta sin
fecha con ¢l membrete del hotel Ritz, le pide a Cossio que les acompane a clla, su
madre (Meree Mallol Codina) y amigos comunes a una c¢ena en el hotel. Helena
Cambdé me ha eserito el pasado 10 de diciembre de 2010, dandome precioso deta-
le sobre ¢l contexto de aquel encuentro con Cossior “Alb fallecer mi padre.
Francisco Cambo, en 1947 en Buenos Aires, donde habiamos pasado los iitimos
afios, mi madre y yo hicimos un corto viaje por Espana. pard cncontrar a vicjos ami-
g0s, ete. nesta ocasion (1947 ¢ 48) pasamos unas semanas en Madrid donde nos
reunimos con el matrimonio Maranon y a ravés de cllos tuvimos el plucer de rela-
cionarmos con José MY de Cossio. A eso responde. sin duda, la invitacion desde el
Hotel Ritz, eu el gae nos hospedidbamos™ (21).

Matilde Camus

Aurora Matilde Gamez Camus (22) (Santander. 1919} ha sido una creadora
muy prolifica, que ha aportade a la literatura de nuestra regidn obras podticas de
desigual calidad, entre ellay Voces (1969), Manantial de ameor (1972), Perfiles
(VORM, He seguido tus huellus. Via crucis (1981}, Raiz del recuerdo (1984),
Santander enomi sentiv (1989), Tierrg de mi Cantabria (1991), Reflexiones a
medianoche (1996) o Prisma de emociones (2000), con las que podria componerse
una muy digna antologia. Presidenta de la scecion de Literatura del Atenco de
Santander durante varios ados, Matilde Camus ha cultivado también la prosa, sobre
todo en la variante del cuento infantl. Su mds reciente obra de historia, La lglesia
Evangélica de Esparia en Samander (2006), que ha visto la luz en delicadas cir-
cunstancias personales. supone otra aportacion de su trabajo como investigadora
del pasado local, No es que sus obrias tengan una trascendencia capital, segura-
mente no lo pretenden. pero si forman parte de ese conjunto de obras voluntariosas
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que aportan al curiose v al investigador interesantes datos de archivo v de las viven-
clas personales de la propia autora, ademiis de un estimable material grifico. Ta
eseritora ha culminado ung fructifera serie de mvestigaciones locales: Historia del
tugar de Monre (1983). Efemdrides det fugar de Monte (2 vols.. 1989 y [995),
Historia del lugar de Cueto (1990), Efemévides del lugar de Peitacastitlo (1992),
Prolegomenos del cementerio protestante de Sanmtander v su evolucion historica
(1993) v Mavorazgo de la caxae Mantilla de Fontibre (Reinosa) (1999}, En todas
etlas predomina. desde lucgo, ¢l interés por el dato v lo anceddtico, frente o las
interpretaciones generales v contextuales de los procesos histdricos.

En Tudanca se conservan siete cartas v varios poemas de Mutilde Camus,
fechados entre el 17 de junio de 1968, en que feheita a Cossio por ¢l nombramien-
to de Hijo Adoptivo de la Provincia de Santander, v ¢l 8 de junio de 1975, en que
le transmite su pésame por el fallecimicento de su hermano Francisco. Lua impresion
que produjo en Matilde Camus la amistad de Cossio (se conocieron personalmen-
te en Tudanca, @ comicnzos de julio de 1968} debid de ser profunda, a Juzgar por
los encomios de las cartas y el tono elogioso de poemas como “Canto a Tudanca®,
asi como ¢l articulo que publico en Ef Diarie Montadies titulado “Tudanca en ¢l
Atenco de Madrid™ (29 de mayvo de 1970), que envid a Cossio en carta def 4 de
Junio de 1970, Estad presente en el Cancionero de manuscritos de Cossio (tomo 1L,
L38i-142¢), con poemas copiados en agosto de 1969, A o Jargo de sus comunica-
ciones epistolares Matilde Camns cuenta sus preocupaciones familiares y buena
parte de su devenir poctico, demostrado en ¢l envio de numerosos pocmas (23) y
de libres como Templo del alba (1974, en carta fechada el 22 de diciembre de ese
ano). Ll 18 de noviembre de 1974 pide a Cossio un prélogo para su libro Siempre
amor: “El tomo V de su Cancionero s¢ va a encuadernar pronto gracias a mi dili-
gencia y sca bueno conmigo ofreciéndome pronto [a alegria de entregarme el pro-
logo, que le he pedido hace un ano™.

Mercedes Cantero Roneero

Mercedes Cantero Roncero era la viuda de Arsenio Gillego Herndndez
{(18806-1969), Le escribio a Cossio desde Caceres ¢l 27 de marzo de 1971, remi-
ticndole un cjemplar del primer libro poético de su difunto masido. “que en vida no
quise publicar nada, encontrindome a su fallecimicnto con miis de 200 tomos de
poemas de toda clase™. Arsenio Gallego habia sido catedratico de Matematicas del
Instituto v director de la Escucla de Muestria Industrial de Ciicercs. Teadoro
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T'ernindes Sinchez., archivero capitular, fue une de quicnes ayudaron a Mercedes
Cuntero en la organizacion de los papeles de su manido., asi como la publicacion de
parte de sus poemas.

Joselina Carabias

Joselina Carabias (Arenas de San Pedro, Avila, 19 de julio de 1908- Madrid,
20+ de septiembre de 1980). aunque licenciada en Derecho en Ta Universidad de
Madrid (1930), sinlid de joven la vocacidn periodista, que se malterializo en sus pri-
meros trabajos para la revista Extampa; precisamente su primera entrevista fue a
Victoria Kent, Divectora General de Prisiones. Durante la [T Repiblica fue cronis-
ta parlamentaria de los diarios Afiora y La voz, v colaboradera en el programa La
palabra, de Union Radio. ¢l primero informativo de da radio espatola. desde el que
retransmitio ¢l homenaje a Unamune en la Universidad de Salamanca. Tras la
Guerra Civil, trabajo para Informaciones y Y fue corresponsal en Washington de
Informaciones (1954-1939) y en Parls de Ya (desde 1959). Casada con el abogado
José Rico Godoy. es la madre de la novelista Carmen Rico-Godoy y de la diplo-
miatica Maria de las Mercedes Rico Carabias, La carta de Joseting Carabias gque se
conserva en Tudanca estd remitida no a Cossio, sino @ un tal Felipe. vinculado sin
duda al Atenco de Madrid. Lleva fecha del 22 de marzo de 1972 y tiene que ver con
su ausencia en ek homenaje que ke entidad va a organizar a Cossior “"No creo en
absoluto que nuestro ilustre José Marfa de Cossio tenga ochenta aitos. Esas son
cosas que dicen los académicos para hacerse interesantes. Pero, aungue no lenga
mds que los cincuenta v ocho que aparenta, ya s bastante para gue celebremos en
su honor esa fiesta a la que Tamento muy de veras no asistir’™.

Maria de Cardona

Le transmite desde Alicante, ¢l 12 de diciembre de 1947, su enhorabuena por
la eleecion como académico de la RALL junto con Maria Teresa Torrellano, Anade:
“Quise mandar esta curta [ o una de las Nueve Musas, por ejemplo a Carmen
Yebes, o u Elena Quintanar, para que te la entregara”, haciendo “coro con tus admi-
radoras y amigis”.

Conchita Carro
Escribe a Cossio una postal ¢l 1 de septiembre (no indica ¢l aiio) con Elena.
otra contertulia” y

.

‘amiga’,
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Amelie Caster
Le escribe desde Princeton el 22 de septiembre de 1952 comentando de
mancra clogiosa su altimo libro, Fdafulas mitoldgicas.

Marie Chevallier

Profesori de la Facultad de Letras de Lille y Nanterre (Sorbona-Paris X). le
escribe desde Clichy el 7 de julio de 1970 para intentar coneerlar ung entrevista con
¢lal respecto de la revista Cabatlo verde para fa poesia, que inlenta ver y que no
ha conseguido, a pesar de huber eserito a Vicente Aleixandre. Presentarid su tesis en
1974, ulukada Lhonune, ses ouvres ef son destin dans la pocsie de Miguel
Hermende:.

Conchita Cintréon

El epistolario entre Conchita Cintron (Antolagasta, Chile, 1922-Lishoa.
20091 y Jos¢ Maria de Cossio os uno de los mas nutridos en 1o que se reficre a Yas
corresponsables femeninas., Nada menos que 34 cartas se conservan en Tudunca de
la rejoneadora. casady desde 1951 con Francisco de Castelo Branco, sobrino de
guten habia stdo su principal macstro, el rejoncador Ruy de Camara. Ll epistolario
conservado comienza ¢l 21 de octubre de 1939 v acaba ¢l 28 de actubre de 1963,
Hacia varios afos que Conchita Cintron habfa terminado su carrera taurina, L
matrimonio hacia frecuentes vigjes a Sevilla y Madrid (ferias de Abnl v San Isidro),
que era donde se veran con Cossio. e hecho, una constante en estas misivas ¢s la
nostalgia que Conchita siente de las tertulias taurinas madrilerias en las que puede
escuchar la sabia palabra del autor de Las toros, obra que, por cierto, le sirve de
constante recurso ¢ inspiracion. El 26 de enero de 1963 le eseribe: “Créame cuan-
do le digo que me hace falta ir a Madrid unos dias. Tengo hambre de charlas lite-
rarias y nostalgia de los momentos antes de los toras™. No obstante. varras veces
Conchita Cintrén quicre alejarse, siguwiendo ¢l parccer de Ruy de Cimara, de la
“mujer intelectual™, en una advertencia muy propia del mundo tauarino.,

Cintrdn v Cossio tralan en sus carlas varios temas, como el libro Recuerdos
de Cinuron, que publicara Espasa en 1962, con un prologo de Cossio gue la rejone-
adora pedird on varias ocasiones. Una de las noticias que se percibe en este inten-
so epistolario es Ta del suicidio de su amigo comuin, Juan Belmonte, ¢l 8 de abrit de
962 ¢n una carta del 18 de mayo le escribe: “me imagino Ta falta que hard Juan y
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lo que le habrd impresionado su muerte”. En la dltima carta conservada, fechada a
finales de octuhre de 1963, le hace una confeston emocionante: “Conozeo a tan
pocas personas que me dejan un sabor agradable. Is cierto. Hay demastadas gen-
tes que son como los limones sccos, no dan ni una gota de zumo. Por eso extraio
d Belmonte. Siempre quedaba algo despuds de estar con ¢l ¢ Verdad que si77.

Luisa Claveria

Escribe a Cossio desde Barcelona, el 9 de naviembre de 1946, pidiéndole su
articulo publicado en cl Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelavo sobre
Rodrigo de Reinosa, a solicitud de Carlos Claveria.

Conchita

Ahijada de Cossio, le anuncia en carta de septiembre de 1957 que se va a
cusar ¢l 4 de noviembre en fa capilla de 1a Cindad Universitaria que dirige el P
Sopena, v e pide que sea testigo del enlace.

Carmen Conde

De la escritora Carmen Conde (Cartagena, 1907 — Madrid. 1996) sélo sc
conservan tres cartas en el Epistolario de Tudanca, a pesar de gue la refucidon con
Cossio no debid de ser ancedotica, incluso desde antes de la Guerra Civil, En La pri-
mera carta, fechada en El Escortal, donde Carmen residia en casa de los Aleazar, ¢l
10 de septiecmbre de 1944, pregunta a Cossio por unos libros que dejo a su nombre
en la Biblioteca de Menéndez Petayo, lo que confirma no solo cierta refacion con
Cossio sino fa presencia de la mujer del pocta Antonio Oliver Belmis en Santander.
Precisamente & partir de ese aiio, y hasta 1951, la escritora colaboré con Radio
Nucional de Espana, En la segunda carta, [echada en Madrid el 19 de septiembre
de 1947, Carmen le envia su dltimo libro, el importante poemario Mujer sin Fden,
y lo hace, segiin sus propias palabras, “fiel a mi vieju costumbre™. La tereera carta,
en realidad una tarjeta enviada desde Madnid ¢l 25 de diciembre de 1961, ¢s una
felicitacidon navidena. No llegaron a coincidir Cossio y Carmen Conde como aca-
démicos de la Espaiiola, puesto que Cossio fallecio en octubre de 1977 y Conde tue
clegida unos meses mas tarde.
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Debbie Condon

Profesora norteamericana, tenia el proyecto de traducir Los tores para
McGraw Hill. sunque ¢l plan fracasé. Escribe un telegrama (2 de abril de 1959) que
acompand de una carta en que [e pedia un articulo sobre las bases del toreo para la
nuevi revista Rivinocerds (ella la fama sencillamente Rinoceronte) que van a publi-
car Salvador Dali v Alberto Skira. E1 14 de septiembre de 1959, desde Mdéxico,

acusa recibo del articulo titulade “El toreo de muleta™.

Montserrat Cornagoe Fernandez
Le pide desde Madrid rel 28 de marzo de 1973 una firma para su coleceion
de autdgrafos. Era viuda del arquitecto Felipe Heredero lgarza.

Concha Crespo Reguero

Escritora gaditana, le eseribe desde Cadiz el 27 de junio de 1942 solicitan-
dole direcciones de ganaderos y toreros a los que informar de un libro que estd
escribiendo sobre el novillero cantabro Gervasio Pérez Dinz, natural de Barcenillas
de Cabuémiga y amigo de Cossio. Publicd, entre otras obras, Miy andanzas por tie-
rras de Espaia (Cadiz, 1944y y La historia de Covadonga v glosario de amor
(Santunder, 1949),

Carmen Crespo
Viuda de Francisco Martinez, le envia su pésame ¢l 10 de cnero de 1960
desde Tudanca por ¢l fallecimiento de su hermino Mariano,

Aurora Diaz-Plaja

Escribe & Cossio desde Barcelona ¢l 14 de enero de 1956, por indicacion del
gobernador de Santander para ver st su novela Luz en la sombra puede interesar a
Espusa Calpe. La escritora y bibliotecaria (Barcelona, 1913-2003) le recuerda que
“merecid su aprabacion cn el Cancurso de novelas Concha Espina y obtuvo ¢l
recién nacido premio Ciudad de Torrelavega™ (fue en 1954). No encontramos esla
novela en la bibliografia de la autora.
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Carlota Duenas
Con José Maria Duciias eseribe a Cossio desde La Laguna ¢l 10 de marzo de
1960 enviandole su pésame por ¢l faliecimiento de su hermana Carlota.

Concha Espina Tagle

Una veintena de cartas se guardan en la Casona de Tudanca escritas a Cossio
por la célebre escritora Concha Ilspina, quicn seguramente fuera una de sus mejo-
Ies amigas,

Concepeion Jesusa Basibisa Espina nacio en Santander, calle Mendez Nanes
mamero 4, ¢l 13 de abril de (869, Su pudre, Victor Rodripuez-Esping Gonzalez-
Olivares, de origen asturiano, cra consul de Argenting y armador con ncgocios de
Ultranr. Su madre cra Ascension Gomer de Tagle v de la Yega, de notable fami-
Lia radicada en Santiltana del Mar. Cancha cra la sépima de un wtal de diez hijos,
entre los gue habia cuatro Iéminas, Maria, Rosario. Concha y Mercedes. Paso su
infancia y juventud en Santander y Mazeuerras, Bugenmio Montes, en su estadio pre-
liminar al Nueve viaje de Expadia de Victor de la Serna, imaginaba ast a la joven:
“Desde una encristalada galerfa vecing, una nina de grandes ojos Tumimosos veia.
reverente, pasar a los tres grandes hombres [Marcelino Menéndez Pelayo, Bentto
Pérez Guldis, José Maria de Peredal, toda Ta gloria de Espana, Una nifia que. timi-
damente, a hurtadillas, dejaba un momento el primor del bordado para eseribir vnas
rimas cn su escondido cuaderno™, Pue un famibliar suyo. Linrique Gutidrrez Cueto,
padre de la pintory Marfa Blanchard y primo de Ramadn de la Serna Cueto, quien
publico los primeros poemas de “"Conchita™ en su periodico, LT Addniico, en 1888,

1:l 12 de enero de 1893 cusd en Marcuerras con Ramon de la Serna Cueto,
joven de Cabezon de a Sal, EL matrimonio se trastado a Valparaiso, donde su mari-
do tenia negocios como heredero del empresario José Maria de la Serna y Haces-
Barreda, AL nacieron sus hijos Ramaén (1894) v Victor (1896). Concha ispina
intentd proseguir su vocacion literaria y colabord en los diarios £ Porteiio y [
Correo de Buenos Afves. Tras su estuncia ¢n Chile, regresaron a Espana. donde
nacerian sus otros ires hijos, José (Mazeuerras, 1900h), Joselma (Cabezon de [a Sal,
1963) v Luis (Cabeszon, 1907). Con ¢l matrimonio rote, Raman de la Serna paso o
dedicarse a diversos negocios en México. Para uno de sus grandes amigos, José del
Rio Suainz, Pick, la vida de Concha Espina “ha sido tan admirable como su obra,
ganando en su hogar y en sus relaciones sociales tan duras y decisivas batallas
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como en el campo de las Letras™ ("Una mujer fuerte™, La Gaceta del Norte. 20-V-
1955}, Ella fue, de hecho, de las primeras en acogerse o la Ley de Divorcio pro-
mulgada por la Constitucion de 1931, Era consecuencia de una situacion familiar
insoporlable que resurmia en esta carta a un amigo: “Mis decisiones son firmes, por
lo mismo que no obedecen a un capricho. a una genialidad ni mucho menos a una
venganza, sino a dicciséis anos de tristisima experiencia. Del tracaso de mi vida
reseaté con wfmitos dolores una soledad apacible que es mi tnico refugio, (s
mucha ambicion que pretenda conservar a todo trance esta conguista tan noble?
Creo que no. Y nadie que conozea a tondo mi vida me puede aconscjar lo contra-
ro..

De regreso a Mazeuerras, envid al Albunmt Patria (mayo de 1898) ¢l poema
ttulado A las madres de los soldados espatioles que se hallan en campaia™, y en
Caniox de la Montaia (Madrid, 1901) gparccio su pocma “La Virgen en la
Montana™. Colabord con la seecion “Pastorelas™ en el diario La Arddava. Cuenta
Gerardo Diego que fue precisamente Marcelino Menéndez Pelayo quien orientd la
vocacion literaria de Concha Espina: “Fue quien i aconscja con su genio critico
zahor( que se dedicase a Lt novela, donde 1o esperabun mayores triunfos que en ¢l
verso”L EL hermano de don Marceline, Enrique. habia prologado su primer litwo de
pocmas, Mix florex. que editéd Juan Antonio Galvarriato en 1904,

A partiv de 1908 Concha Espina residié habitnalmente en Madrid, con visi-
tas veraniegas a Comillas y Mazcuerras. Se cuenta gue para emprender ¢l viaje tuvo
gue empeiiar, con ayuda de Maria Echarte, esposa de Eorique Menéndez Pelavo,
una valiosa sortija por la que le dicron dos mil pesetas. Pero comenza a publicar:
La nifia de Luzmela salio en la editorial Fernando Fe (1909). que dirigia el santo-
ads Ricardo Muacias Picavea. Abria paso esta obra a una ctapa narrativa inicial de
aprendizaje, con Despertar pavd morir (1910) v Agna de nieve (1911, en las que
anuncia una constante de toda su produccion, [a relacion de los personajes con el
entorno natural y el protagonismo de las mujeres, a lus que dota de circunstancias
autohiogrificas.

Paso una temporada en Astorga, donde su hermany Mercedes vivia con su
marido. Garefa Fidalgo. Tuvo ocasion Concha de visitar la Maragateria lconesa ¢
mspirarse para la gque seria una de sus mejores novelas. Por La esfinge maragata
obtuvo ¢l Premio Fastenrath de la Real Academia Espanela (1914), fullado cn enero
de 1915 v que habia sido ereado en 1909, En ung entrevista concedida al mismo
Montero en 953, ln autora narraba asi las vicisitudes de la concesion de tan impor-



174 Mario Crespo Lapez

tante gatarddn: “Fue presentada aquella novela al premio Fastenrath por don Juliin
Ribera. el gran arabista. (No necesitaba presentarla el mismo autor). Le habia gus-
tado mucho la novela, ¥ suya fue Ta idea de incluirla entre los libros aspirantes al
Fastenrath. Habiza un contrincante de peso. ¢l margqués de Villaurrutia, gran amigo,
ademits, de don Antonio Maura, presidente entonces de la Real Academia Espanola.
Pero Ribera presentd mi libro y habld de ¢l a sus companeros de Corporacidn, “Es
una novela que estid muy bien, de una escritora muy joven™. Durante una sesion,
Maura dijo: “Hay que leer ese libro, y propongo que aplacemos nuestra decision
hasta ¢l jueves proximo”™. Asi se hizo. En la votacién consegui Ya mayoria. y mi
Esfinge maragata obtuvo ¢l Fastenrath. La novela Hleva ya doce ediciones v ha sido
traducida al francés. al ingiés, al wtaliano, al alemin, al sueco...”. Segin Gerardo
Diego. La esfinge maragata “es una de las obras maesiras de Concha Espina y una
de las novelas nuis perfectas en su doble aspecto de presentacion de alimas y tierras
y de gran poema de la ilusion fracasada. Este va a ser de ahora en adelante el gran
motivo conductor, la razén profunda del mundo novelesco de Concha Espina. El
fracaso de la ilusion en el alma de la mujer™.

La rosa de los vienmos (1916, reeditada por Estvdio en 2002), narrada en pri-
mera persona, es, para Gerardo Diego, “la mds rica, la mas bella, la mds sincera v
suya de sus obras. Todo ¢n esta novela es auténtico, de primera mano vy, como dirfa
Dario, sin falsia y sin literatura. Vida a raudales, iusion a torrentes, misterio y pro-
digio, aurora y metcore de un alma exquisita, entregada a su Unica maestra amiga
y conscjera, la madre naturaleza, pero no en ¢l sentido que da a esta maternidad
Emilia Pardo Bazin. sino de manera profundamente idilica y poética. La galeria de
personajes gue rodea a Soledad. empezando por el de su padrino, ¢s extraovdinaria
de variedad, verdad y hondura, Su matizacion psicoldgica y sus reacciones mara-
villosas v {atales. Y sobre 1o0do el patsgje, la Montaha y ¢l mar del occidente mon-
tanés”. Reunidé Concha Espina algunos de sus imejores cuentos en Ruecas de mar-
SA91LTY, Pastorelas (1920Y v Tierras del Aguilon (1924).

Flmetal de los muertoy (1920) es quiza, no obstante, su mejor novela, con-
secuencia de un arduo trabajo de investigacion sobre las condiciones de vida de los
mineros de Riotinto. Para Victor de ta Serna, “es de una grandeza geologica. Se
cncara it cuerpo limpio con la barbarte capitalista y presenta al hombre entero y des-
nudo, con oda la vivencia de la criatura redinuda por Cristo, conra el paisaje
moral y social de injusticia en que ha quedado sumido. De lu sia solo le sacara el
amor, No el odio™. Sus siguientes novelas fueron Dulce Nombre (1921) y El cdliz
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rojo (1923). donde se vaelven o traslucir datos autobiogrificos de Espina. En cnero
de 1624 precisamente, escribié una postal a Cossio agradeciéndole su reseria de La
Atclaves por una carta posterior sabemos que acudio ese veranoe a Tudanca. En ese
mismo ano {en gue, por cierto, s¢ la nombro Hija Predilecta de Santander) asistio
al acto de colocacian de fa primera picdra de la fuente en su honor. obra de Victorio
Muacho en los jardines de Pereda. La iniciativa del monumento partié. entre otros,
del periodista Pick. La fuente se inaugurd, sin la presencia de la escritora, el 30 de
agosto de 1927, en una ceremonia presidida por los Reyes y en la que asisticron 32
alealdes de la provincia; intervinieron el alcalde de Santander, Ralael Vega Lamera,
y la profesora Carmen de la Vega Montenegro, que esenbio a Cossio sobre el
homenaje. Tiene también Concha Espinag monumento en Mazcuerras, obra de José
Villalobos.

Hucia 1923 se inicid cierto impulso de universidades y academias america-
nas para que le fuera concedido el premio Nobel a Concha Espina: no lo consiguié.
finalmente, ni tampoco ¢l candidato espaiol que clia misma consideraba mis ido-
neo, Miguel de Unamuna. En dos cartas a Cossio, en conercto las del 4 de junio de
1928 v 9 de mayo de 1929, s¢ muestra conocedora de la obra de Unamuno y de
Rafac! Alberti. dos de los visitantes de la Casona de Tudanca. Concha Espina viajo
cn una ocasion a Alemania y dos veces g América: la primera, ¢n agosto y sep-
tiembre de [929, como conlerenciante en los cursos de Middichary College, sien-
do homenajeada en la Universidad de Columbia, cuando coincidié con Ledn
Felipe., Federico de Onis y Federico Garcia Lorea: la segunda. en 1934, como
representante del gobierno de la 1T Repriblica en ¢l IV Centenario de la Cindad de
Lima. La actividad literaria de Concha Lispina continuaba con titulos muy desigua-
les, coma Alrar Maver (1920, Premio Nacional), fa viczen prudente (1929) y La
Jlor de ayer (1932). Pubhcé en el dlbum Lo admirable de Santander (Bilbao. 1935)
la colaboracion “Almas y paisajes’™,

Durante ¢l dominio del Frente Popular en Santander, de julio de 1930 o agos-
to de 1937, vivio en Mazcuerras, con su hija su consuegra y dos de sus nietas. Fue
entonces cuando escribid Esclavitud y libertad. Diarie de una prisionera (1938).
Las dificultades del momento no aredraron su inguictud literaria: Retaguardia,
Lina Roja. El desierto rubio, Las alas invencibles, Reconguista, Casilda de Toledo
Princesay del martivio o El fraile menor son novelas y cuentos de estos anos, aun-
que ¢l postsimbolismo estético o ¢f idealismo religioso habituales en sus obras estu-
vieran cada ver mis alejados de fa literatura de la postguerra que mayor perdura-



176 Mario Crespo Laipeg

hilidad y estimacion critica tendria. En una carta a Cossio de abril de 1944 se (ue-
Jaba de que el libro Lape de Vega v su tiempo aparcctera en Espasa sin indicacion
del nombre del traductor, gque era precisamente su hijo Ramadn de la Serna: " Ya que
tan pobremente se retribuye en Espaia ¢l trabajo de un buen traductor es el colmo
de la injusticia que, ademis, se eclipse en la obra a quicn la reproduce en una nucva
creacian. con una versicn magistral como en el caso u gue me sefiero™.

Conchu Ispina también escribié ensayos coma Mujeres del Quijote (1947).
bise afio, en concreto en el mes de junio, volvid a escribir a Cossio para agradecer-
le un elogioso articulo sabre elly que habia publicado en Arriba: “Me estirnula inti-
mamente el fraternal testimonio de Vd, porque ain me durg el seereto orgullo de
ganarme la vida con franciscana simplicidad. hoy desde mis tinieblas materiales
para gue se cumpla en mi ¢l destuno de una indomuble v purit vocacion™. 1:in el libro
Do Antonio Machado a su grande v secrete amor (1950) recoaid buena parte de la
correspondencia entre ¢l poeta andaluz v Pilar Valderrama, 1a Guiomar de sus poc-
mas: o que la guerra espanoia puso en mi delantal Tue un secreto de amor™. Lin
valie en el mear (1949), que obtavo el Premio Nacional, s¢ refiere a [a bahia de
Santander, sta dedicada a “la tierra y el mar de su [mif juventud™, y. en palabras
del poctit Diego, “toda lat naturaleza sentida, condensada, diterenciada, en intima
armonia con la peripecia vital de fa novia de los siete hermanaos, la protagonista,
misteriosa como las mejores heroinas de Concha™. En Una novela de amaor (1952),
que desde luego no ey st mejor obra, evocd la relacion amorosa entre Marcehino
Menéndez Pelayo y su prima gaditana Conchita Pintado.

En 1953 puso prologo. con Gerardo Dicgo. @ la Amrologia podtica de Pick.
Hacia ese ano atirmaba: “Pese a la ceguera contindo cscribiendo yo misma, aunque
cello me cueste, naturalmente, mayor estuerzo. Por la manana viene i casa una
muchacha, hija de José del Rio Sainz, nuestro buen pocta montancs. Es ahijada miw
y de José Maria de Cossio, v ella me sirve, en esas horas, de secretaria: me lee los
periddicos, escribe las cartas que le dicto... Por la tarde e una Tamiliar mia, Maria
Dolores Garera Otero, la que hace esi labor. Despuds escribo hasta la hora en gque
Hegan wlgunas amigas. St hace buen tiempo bajo a dar un paseo por el Retiro. Y
salgo habitualmente a misa también, claro... No voy a teriulias ni soy de grupos
literarios. Nunca lo tui. nunca asisti a “penas’™ literarias. Hoy, ademds. tengo esta
disculpa dolorosa de las tinieblas en que mis ojos viven™, [ 2 de septiembre de
1954 recibié la medalla del Mérito Provincial de Santander. Y, por disposicion del
Gobierno, Marcuerras pasd o denominacse “Luzmela™ . aungue ¢l oponumo, gue
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empleaba en cartas y dedicatortas. no cuajo en el uso popular,

Fallecid Conchat Espina en Madrid ¢l 19 de mayo de 1955, Cast al mismo
ticmpo se publicaron sus Obras Completas. con prologo de su hijo Victor, Varias
de sus novelas fueron llevadas al cine: Videas rotas (por Fermindez Ardavin, 1935),
Altar mavor (Gonzalo Degris, 1943), La exfinge maragata (Obregon, 1948). La
aina de Luzmela (Ricardo Gascon, 1949 y Dolee nombre (Gomez, 1951). g 1969,
centenurto de su nacimiento. reeibid en Santander los homenajes de la Diputacion
Provincial, el Ateneo y el Instituto de Cultara Hispinica, En julio y agosto de 1982
se celebrd en a Torre de Don Borja de Santilluna del Mar la exposicion “Concha
Espina y su entorna Familiar y cultural™, coordinada por Pablo Beltran de Heredia,

Kathleen Garahan

Esposa de Fernando D de Ta Guerra, residente en ¢l pueblo montaids de
Golhardo, agradece por carta del 30 de octubre de 1929 fa invitacion de Cossio para
visttarle en Tudanca vy le anuncia su proyecto de traduccion al inglés de algunos
literatos espaioles.

Pilar Garcia de los Rios

Le escribe el 25 de marzo (no indica ¢l ano) recordando la visita que hizo en
septicmbre a Tudanca, acompaiado de sus primos, Emilio Botin y esposa. Le pde
orientacion bibliogralica sobre (ildsofos espasioles para su hijo, a quien no cita por
¢l nombre: se trata del eseritor Alvaro Pombo. entonces estudiante de Filosoffa,
Pilar Garcia de los Rios falleeid en 1989,

Maria Odila Garcia Panero

Le envia una carta a Cossio desde Murcia, ¢l 21 de noviembre de 1969, soli-
citandote un cjemplar de la Memoria de Atenco de Madrid en que se inserta un
retrato de su tio, ¢l poeta Leopoldo Pancro, obra de Alvaro Delgado.

Rosalina Gareia Toribio

Escribe ¢l 12 de mayo de 1949 desde Tudanca pidiendo a Cossio que inter-
ceda por su mando Tomis ernanderz, v su familiar Agustin Rodriguer, a quiencs
tendrdn gue operar en Valdecilla por un accidente sufrido en la Pena de Bejo,
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Genoveva Garcia Villanueva
Felicita desde Jerer al nuevo académico Cossio, ¢l 6 de dicicmbre de 1947,

Angeles, viuda de Gomez de Olea
L escribe desde Madrid el 15 de junio de 1975 enviidndole su pésame por la
muerte de su hermano Irancisco.

Francisca Gomez

Lc escribe desde Terdn ¢f 3 de septiembre de 1969 pidiéndole ayuda, sin
especificar el detalle del caso.

Valentina Gonzalez v Amelia Pardo

Escriben desde Valladolid el 22 de abril de 1949 proponicndo que San Pedro
Regalado sea reconocido como patrone de los toreros.

Arancha Gonzalez Tablas
Sinindicacton de ano, Ie esenibe una carta desde la Residencia de las Madres
Reparadoras, descando verle.

Aline Griffith

Nacida en 1923 on Lstados Unidos, fue agente scercto vinculada al servicio
de inteligencia de su pais. Al casar con Luis de Figueroa, se convirtio en condesu
de Romanones. Le¢ escribe desde Madrid ¢l 25 de noviembre de 1976 una carinosa
carta en la que le expresa sus descos de verle de nuevo: “Que sepas que Madrid no
¢s lo mismo sin 6™,

M* Isabel Guillén

[.e escribe desde Madrid el 19 de abril de 1975 pidiéndole informucion sobre
a quién le puede imteresar comprar unas litogratias que tiene del pintor aragonds
Marcelino de Uncela (1835-1905).

M. M. de Gutiérrez
Natural de Valladolid y lectora de espaiol en Lyon, escribe @ Cossio el 19 de
marzo de 1968 consultandole varias dudas gramaticales y I¢xicas, como hizo en su
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dia con Mclchor Ferndnder. Almagro.

Lola Guzmin Revuelta
Ofrece a Cossio un antiguo libro de 1670 sobre prerrogativas concedidas a
los Cossio. La carta esta fechada en Sevilla el 23 de agosto de 1974,

M* de la Hiz Flores, “Mahizflor™

Desde Aceuchal (Badajoz) le escribe a Cossio, gue se hayan conservado, dos
cartas. Una de cllas fechada el 13 de junio de 1943, en que le pide un autégrafo.
Otra. del 29 de julio de 1954, en que le envia un ejemplar de Los rores en fa poc-
sia para que se lo devaelva firmado, ddndole ademas noticia de su Museo Taurino.
L1 11 de enero de 1970 copia unos poemas para ¢l Cancionero de Cossio (tomo 1V,
231a-233b),

Emilia Iriarte

Cunada de su amigo Inocencio de la Torre, le escribe desde Barcelona el 18
de enero de 1948 pidiéndole una recomendacion para un chico del gue no sc espe-
cifica nada mis,

Blanca Mturralde de Pedro, marguesa de Torralba
Le escribe desde Santilluna ¢l 12 de caero de 1977 felicitindole por su nom-
bramiento de “Montands del Ano™ por el Atenco de Santander.

Marta Jiménez Salas y Josefina de la Scrna

Ambas escritoras aparecen en ¢l niismo apartado porgue compartieron pro-
yectos literarios en los que de alguna manera intervino Cossio, Maria Jiménerz Salas
fue una investigadora deb Consejo Superior de Investigaciones Cientificas vineula-
da a la revista Arbor. Cossio habia publicado en ¢l periddico Arviba un articulo clo-
zioso sobre su libro Vida v obra de don Juan Pablo Forner v Segarra (Madrid,
CSIC. 1944), gue motivo ¢l agradecimiento epistolar de su autora {Madrid, 19 de
octubre de 1945).

LEn 1947 Jiménez Salas y la hija de Concha Espina. Josefina de 1a Serna
(luego esposa de Regino Sainz de la Maza) publicaron Vida de San Juan de la Cruz
(Madrid, Editora Nacional, 1947). E] proyecto tuvo su dilacion editorial: al pare-
cer, segtin se colige de la lectura de Tax cartas, Cossio les prometrid su publicacion
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antes de marzo de 1944, segiin se Lee en carta, sin fecha pero anterior a la indica-
da. de Josetina de la Serna: ; Ahora que. . .td sabes lo que ¢s prometerle algo a una
mujer... a dos mujeres? Pues es cast como prometérselo a un nino. Que estamos yi
imids deseosits de que “te deerdas™! Perdona esta inpaciencia’. En tres cavtas pos-
teriores (dos sin fecha vy una del 22 de marzo de [944) insisten en la publicacion,
que se demord bastante tempo, 2 juzear par los dawos disponibles, fosefina de ta
Serna le envio un cjemplar del San Juan ¢l 9 de enero de 1948, Ambas autoras agra-
decen en una carta conjunta, fechada en Madnd en marzo de 1948, el comentario
clogioso de Cossio.

El 5 de septiembre de 1959 Jiménes Salas eseribio a Cossio feliciidndole por
su articulo sobre Forner en ABC y animidndole a encabezar los actos de su cente-
maria.

Ana Kramig

Estudianie ¢n el Saint Mary’s College de Winona (Minnesota, Estados
Unidos), matriculada en fa Universidad Internacional Menéndez Pelayo y asidua en
verano de 1967 de la Biblioteca de Menéndez Pelayo, escribe el 8 de agosto de ese
ano a Cossio. pidiéndole una entrevista porque estd realizando un wrabajo sobre jos
lores v su ensceianza en las clases de espanol.

Maria Elvira Lucaci

La pocta corunesit (1928-1977) le eseribe a Cossio una carta sin fecha en que
le pide que su libro Al exie de la cindad. editado en Barcelona (Juan Flors, 1963)
pucdi ser promocionado como mereee en Madrid.

Maria de los Reyes Lalfite, condesa de Campo Alange

Marfa de los Reyes Lallite y Pérev del Pulgar (Scvilla, [902 - Madrid.
1986). condesa consorte de Campo Alange {(estaba casada con José Salamanca,
conde de Campo Alange) es sin duda uno de Jos nombres propios del femimismo en
Espania (24). Una nutrida bibliografia feminista, mis importante si cabe tratindose
de la época en que se publicd: La secreta guerva de los sexox (Madrid, Revista de
Occidente, 1948; 2% ed.. 19301 3 ed., 1958 4" ed., Madrid. Horas y Horas, 2009},
tal vez su obra mis conocida, no sélo aparecid en plena posguervas de una Espaia
muy atrasada en diferentes aspectos, sino que lo hiza un ano antes que Ef segundeo
sexo de Simone de Beauvoir, Otros titulos feministas son Mario Blanchard
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(Madrid, Hauser v Menet, 1944), La wmijer como mite v como ser hmrano (Madrid,
Taurus. 1961}, La mitjer en Espaiia. Cien wios de su istoria (Madrid, Aguilar,
1964) y Concepcion Arenal {1820-1893). Estudio biogrdfico decumental (Nadrid,
Revistit de Occidente, 1973). Coordind Habla la mujer, Resultado de wn sondeo
sobre la juventud actal (Madrid, Cuadernos para el Didlogo, 1967). Reunio sus
narraciones en La flecha v la esponja (Madrid, Ation, 1959) y publico dos valiosos
libros de memortas. Mi nifiez v st mundeo (Madrid, Revista de Qccidente, 19561 2¢
ed.. Madrid. Castafia, 1990) v Mi wardecer entre dos mundos. Recuerdos y cavila-
cioney (Barcelona, Planeta, 1983). También publicé agudas inlerpretaciones artisti-
cias en De Alantiva a Holbyvwood, metamorfosis del arte (Madrid, Revista de
Occideme, 1953). En ¢l epistolanio de Cossio se guardan tres notas de Campo
Alange v dos cartas. La primera de ellas, del 4 de febrero de 1966, trata sobre su
dimision de su cargo en el Ateneo de Madrid, presentada primiero a Manuoel Fraga,
ministro de Informacion v Turismo, ¥ luego a Cossio, presidente de la entidad, aiia-
dienda: “Cuando i Hegaste al Atenco como Presidente -eleceion que me parecid
muy oportuna y de la cual me alegré muchisimo— ya estaba yo con un grupo estu-
diando soluciones, ampliacion de biblioteca, cte., que entonces nos prometian que
podian rcalizarse. Nada de todo lo ofrecido se ha llevado a cabo, y estoy segura que
no es por culpa ya. Bl caso es que el Atenco sigue una linea de aparente mmovi-
lismo, cosa que irrita a mucha gente y ante a que soy responsable™. La siguiente
carta tiene fecha de cuatro dias mds tarde, el 8 de febrero: ha recibido carta de Fraga
pidi¢ndole que ocupe una vocalia en la junta dircctiva del Ateneo y se postula ante
Cossio para ocuparse de las salas de exposicion de pintura,

Ursula Lamb

Experta en cosmogralia y navegacion, se conservan ¢n Tudanca de esta pro-
fesora inglesa dos cartas eseritas desde Oxford, al hilo de su trabajo sobre Nicolis
de Ovando clogiado por Cossio en lus paginas de ABC. Llevan fecha de 26 de encro
y 25 de marzo de 1957, Es interesante destacar la amistad de Ursala Lamb con
Nutalia Cossio. hija de Manuel Bartolomé Cossio, primao del padre de José Maria,
y su marido Alberto Jiménez Fraud.

Eliane Lavaud
Catedritica del Departamento de Espatiol de fa Universidad de Dijon, ciudad
desde la que le escribe el 13 de octubre de 1971 por recomendacion de Alonso
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Zamora Vicente. Por entonees estd realizando una tesis doctoral sobre Valle-Inclin
(son varios los titulos que escribiria sobre el escritor gallego) y cree quie Cossio le
puede poner sobre la pista de varios ndmeros que no ha consultado adn de las revis-
tas Germinal (1897 y Flectra (1901).

Pura Laverde

Cuando escribid a Cossio. desde La Coruna, el 14 de marzo de 1956, cra va,
a sus 87 afos, la vnica hija superviviente de Gumersindo Laverde Ruiz (1835-
[890), uno de los profesores mas admirados de Marcelino Menénder, Pelayo. Le
agradecia el articulo que habia publicado en ABC el 10 de tebrero de ese mismo
ano, en memoria de su padre. Anade este valioso testimonio: “Como mi padre que-
rido Hevd muchos afos sin casi poder andar, estuve mucho a sa lade y como yo
sabia lo mucho que queria a Menéndes Pelayo le preguntaba por sus proyectos: Jis-
tima no tener de aquella mds afos, era casi una nifa™.

Maria Lazaro

Era la viuda del escritor Manuel Llano (1898-1938), Le escribe a Cossio
desde Torrelavega el 18 de abnl de 1968, expresindole su agradecimicento por el
homenaje a su malogrado csposo en el Atenco de Santander y a través de la edicion
de sus obras completas, proyectos en los que tambicn interviene Gerardo Dicgo.

Alicia M. Lockwood

Escnibe a Cossio desde Wisconsin ¢l 11 de diciembre de 1961, por recomen-
dacidn de su profesor de Literatura en la Universidad de Wisconsin, Arturo Serrano
Plija. Lstd realizando un trabajo sobre ¢l libro Sobre fos dngeles de Ratael Alberti
y pide a Cossio bibliografia especifica sobre el tema. Serrano Plaja (1909-1967)
estuvo dos anos como profesor en Wisconsin, entre 1961 y 1963,

Matilde Lopez Serrano

Directora de fa Biblioteca del Palacio Real, institucion en la que ingresé en
1931 a las 6rdenes de José Dominguez Bordona, expresa por carta del 8 de junio
de 1948 su enhorabucena por la recepeidn académica de Cossio, w la vez que excu-
S8 SLLauseneil,
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Carmen Maranon Moya

Del obitwario escrito por su sobrino Gregorio Maranén Bertrian de Lis en £/
Pais (el 11 de septiembre de 2005), tomo estas sentidas palabras sobre Carmen
Maranon Moya (1912-2005), hija mayor de Gregorio Maraiion v Dolores Moya y
csposi de Alejandro Fermindes de Araoz: “Fuce. con sus queridisimas Soledad
Ortega y Carmen Ortueta, una de las primeras mujeres espanolas licenciadas en
Filosoffa v Letras. Aungue las circunstancias de su tiempo no propiciaron gue
siguiera una carrera profestonal o académica, impulso innumerables empeiios
soclales v culturales, siempre con generosidad, entustasmo y, ademis, con la sim-
patia complice de su inteligencia. Entre los mds recientes destacan In Real
Fundacion de Toledo v La Fundacion Gregorio Maration. que le debe suser™. Y con-
tinda, mis adelante: “Evoco la encantadora alegria de su sonrisa, tan preciosamen-
te retratada por Zuloaga, la despierta curiosidad de su mirada. su palubra, sicmpre
Justa v generosa, v una maravillosa cualidad que en nadie he conocido en mayor
grado: L capacidad de disfrutar con ¢l bien ajeno. Por eso supo ser una amiga exira-
ordinaria, v anudar extraordinarias relociones, Su admirable sociabilidad fue, a la
vz, seria ¥y divertida, y tuvo hondura, porque le brotaba de dentro, de un espiritn
sumamente ¢legante v desprendido, de una fundamentada vocacion de hacer grata
la existencia a los demas™.

Tres son las referencias de Carmen Maranoén (que firmaba como “Carmen
Fernindez de Araoz Marandn”™ o "Carmen Araoz”) en ¢l Epistolario de Tudanca,
ninguna de ellas con indicacion del aiio, La primera es una postal enviada un 16 de
agosto desde San Sebastian {se trata de yuna vista general del puerto de Pasajes):
“Todos te recordamos mucho. Pepe Luis | Vazguez|, de maravilla. Como nos hubie-
ra gustado comentar contigo™. Y firman Carmen Arcoz, Carmen Yebes, José
Dilaya, Alejandro. Marichalar, Belén Maranon, la “insensata™ Mahel y Moya. La
segunda es una tarjeta personal que leva imprese "Carmen F. de Araoz Marafon™
“Me ha entusiasimado ¢l fenomenal libro de Goya. Nada me hubiera hecho mis ilu-
sion!! Mil y anil gracias, espero verte muy pronto. Un gran abrazo™. La terecra cs
otra postal remitida un 21 de julio con una reproduccion del cuadro “The forae™ de
Gova cn The Irick Collection, New York: “Mil gracias querido José Maria por
felicitacion. Te imagino gozando de las delicias de tu Casona, a la gue tengo tantas
ganas de volver. Ya manana nos vamos a San Juan de Luz hasta los de
Sep(tiem)bre que cacremaos por S{an) S(ebastiin). Un abrazo, Carmen Araoz”™.
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Susana March

La precos pocta barcelonesa (1918-1991} le escribe a Cossio desde su ciu-
dad natal el 28 de marzo de 1936 v lo hace a través de quien les ha presentado en
persona, Antonio A, Cabestany. que acompaiia en el envio una nota parg Cossio
fechada ¢l 19 de abril, Susana March le envia unos poemas para que le envie su
parceer v le pide también consejo para publicar un nuevo libro de poentas que tal
ver sea el titulado Revas. que aparecid en 1938, Poemas de Susana March se inclu-
yenen el tomo 1 (F 183r-186r.} del Cancionero de Cossio,

Carmen Martin de la Escalera

[Le¢ esenibe desde Madnd el 23 de marvo de 1946 solicitandole gue le devuel-
va ¢l original de una novela que le confio y que, dado el silencio al respecto. sos-
pecha que no interesa a Ja editorial Lspasa, Publicd, entre otras obras, Fedtima,
Crentos de mujeres marroguies (Madrid, Africa. 1945) v Avgelia v su destino
(Madrid, Instituto de Estudios Politicos, 1956).

Mariemma

La hailarina Marnemma, Preomo Nacional de Danza y Coreogralia, y cuyo
nombre verdadero era Guillermina Teodosia Martinez Cabrejas (1917-2008), e
escribe a Cossio a su despacho de Espasa el 2 de noviembre de 1960 con Ta inten-
C10n de entrevistarse cuanto antes.

Marta de los Angeles Mellado, condesa de Marin

Agradece por medio de nna tarjeta enviada ¢l 18 de febrero de 1970 el pésa-
me de Cossio por la muerte de su marido, quien fuera Ministro de Educacion
Nucional José Ibaficz, Martin, ocurrida el 21 de diciembre de 1969,

Julia Mélida

Escritora, hija del arquitecto Arture Mélida Alinari (1849-1902), escribe a
Cossio el 19 de enero de 1963 en calidad de presidente del Atenco. envidndole
varlits noticias sobre la vineulacion de su padre con dicha entidad. Lscritora de
noveld rosa y de titulos como Biografia de Lhardy (1947), ¢l famoso restaurante
madrileno, Julia Mélida escribid en ABC ¢l 29 de marzo de 1939, nada imds “libe-
rado” Madrid,
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Pilar Millin-Astray
Conocida autora teatral de origen corunés (18791949}, le agradece en una
tarjeta eserita ¢l 3 de julio de [948 que haya escrito su firma antografa en sa dlbum.

Conchita Montes

La actriz madrilefia (1914-1994) I escribe una tarjeta sin fecha, en alusion a
alguno de los homenajes a Cossio: * Viva Josd M de Cossto! Un abrazo v mi adhe-
sion sienipre a todo lo que sea en su honor™.

Antonicta Moraes

¢ eseribe a Cossio desde Sao Paolo (Brasil) ¢l 10 de abril de 1957 porque
tiene intencion de publicar un libro en portuguds sobre la vida de Miguel
Herndndez en Madrid y consulta a Cossio sobre diversos pornienores de su relacion
con el pocta onolano. Tiene en su poder la edicidon de F ravo que no cesa de
Austral,

Angeles Moreno Ramirez
Escribe a Cossio desde Madrid el 12 de encro de 1960 poniendo a su dispo-
sieidn una coleccion de aatdgrafos.

Dolores Mova de Maranon

Verdaderamente cmocionante es el epistolario con Cossio de Dolores Moya,
mujcr de Gregorio Marainon Posadillo (se casaron cn 1911). Consta de ocho cartas
y lres larjetas, varias sin fecha, Anteriores al fallecimiento del doetor Maranon hay
il menos una carta sin fecha en la gue le pude ciertos libros y una tarjeta escrita en
neviembre de 1930 por encargo de su marido. Fullecido ¢l 27 de marzo de 1960,
Maraiion deja obviamente un profundo huecco en su familia, hecho que se repre-
senta muy bien en las palabras que Lola Moya escribe a Cossio en concreto en dos
cartas, La primera., fechada en Madrid el 28 de septiembre de 1960, le escribe: *Mi
sitlud ha mejorado, pero mi dnimo estd cada dive mids lieno de dolor. He perdido mi
vida, bien lo sabes, y esta herida no se cerrara nunca!™. La scgunda, una curta pos-
lerior, escrita el 7 de julio de 1961, tras un desplante, seguramente involuntario, de
Cossto, a quien esperaban a comer cn casa: “Quicro decirte que se te espera siem-
pre.y cuanto se agradece tu bondad acompandndonos cn este ambiente, ya tan soli-
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tario y riste, aunque otra cosa parezcal En fin, qué le hemos de hacer! Pero para
mi vivir sin ¢l no es vivir!™. Dolores Moya fallecid en octubre de 1976, un aio
antes que Cossio.

Micaela Mutuberria

La traductora Micaela Mutuberria escribe o Cossio desde Taflalla ¢l 17 de
mayo de 1932, a raiz de su lectura de las Iibutas mitologicas, envidndole noticia
de un poeta catalin.

Sofia, viuda de Olaso
Le agradece. en carta enviada el 7 de enero de 1921, ¢l envio del hbro
Epistolas pava amigos,

Isabel Orizaha
LL¢ escribe desde Madrid, en una breve carta sin fecha, con la enhorabuena
por su eleceidn como académico.

Gabriela Ortega Gomez

La batlaora y recitadora Gabriela Ortega Gomez (Scvilla, 1915-1996) cra
sobring de Joselito Gomez. Qrtega. ¢f Gallo. ¢ hija de Enrique Onega, Cueo, ban-
derillero de su cudrilla, Era, por tante, sobrina de Ratacl ef Gallo, sobrina politi-
ca de Tgnacto Sianchez Mejias v hermana de los toreros Ratael y José Onega
Gdomez. En Tudanca se conservan sicle cartas que escribid a Cossio. Dos de ellas
son anteriores a 1967 autoproclamada “la reina del verso”, pide a Cossio avuda
para ir por scgunda vez de gira por América con una subvencion del Instituto de
Cultura Hispdnica que dirige Gregorio Maranon Moya (su padre, Gregorio
Marafon Posadillo, cra gran admirador del arte de Gabriela Ortega); cuenta ya con
¢l apoya de poetas como Gerardo Diego, Victortano Crémer v Manucl Mantero.
Conseguida (es de suponer) la ayuda ccondmici, el 2 de octubre de 1967 escribe a
Cossio desde Bogotd describiéndole 1o mal que se han portado con ella las autori-
dades espanolas a raiz de un accidente sulrido mientras actuaba en Lima. Habiendo
regresado a Espafia en 1974 por problemas con la centsura, le pide en sendas cartas
de 31 de mayo y 13 de junio de 1976, entre otras cosas, cincuenta mil pesetas en
concepto de venta de un abanico con varillaje de dgmbar y una imagen de Rafael ef
Gallo pintada a mano que le llevé al Atenco de Madnid antes de partir hacia
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América. El tono de las cartas cambia en la siguiente, fechada ¢l 25 de junio de ese
mismo aio: aunque sigue pidiéndole ¢l dinero del abanico, resume a Cossio su des-
graciada vida, de la que solo conserva el buen recuerdo de su madre. Lin noviem-
bre de 1976 le pide el abanico, porque preficre tenerlo ella de nueva antes de que
acabe en la donacion de Cossio a la entonces Diputacion Provincial de Santander.
Y atade: “No tengo nada que agradecerle a V. y mucho mienos a Gregorio Maranon
[Moyal”

Teresa Ozores y Saavedra

Era marquesa de Casa Valdés, presidenta de Ta Asociacion de Amigos del jar-
din Botdnico y bisnicta del duque de Rivas. Experta jardinera, publicod Jardines de
Fspaia (Madrid, Aguilar, 1973). Le envia, recabadas de su padre. noticias de
Vicente Bayo, conde de San Jorge. contertulio de fa condesa viuda de Rivas,
Faltecid ta marquesa en Madrid el 3 de noviembre de 1983,

Josefa Palop
Le eseribe desde valencia el 3 de abril de 1975 expresandole su admiracton,
tras verle en un programa de television.

Maria Dolores de 1a Pasion de Jesiis

Escribe a Cossio el 8 de junio de 1967 como abadesa del convento de Santa
Clara de Calabazanos (Palencia), pidiéndole una limosna para el arrcglo de los edi-
ficios que o forman.

Maria del Carmen Peman

Esclava del Sagrado Corazon ¢ hija del pocta Jos¢ Maria Pemidn, éste le reco-
micnda que escriba a Cossio por ¢l encargo de nutrir de fondos bibliograficos la
nucva Feaultad de Literatura que pretenden abrir las esclavas en una universidad
Japonesa a su cargo. Asi o hace Ta monja, el 28 de octubre de 1960.

M? Cruz de Pereda

En calidad de dircctora del Instituto Enrviqueta Aymer, seccion tilial n* 9 del
Instituto Lope de Vega, manda a Cossio el 4 de octubre de 1971 fotos en recuerdo
de su excursion a Tudanci.
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Maria Fernanda Pereda

Dos cartas s¢ conservan de esta corresponsal y amiga de Cossio, las dos
escritas desde Madrid para lamentar la pérdida de las heymanos de Cossio Carlota
(5 de marzo de 1960) y Paco (junio de 1975),

Maria Luisa Pérez Caballero

Emigrada a México desde hace veinte anos. eseribe a Cossio desde Mdéxico
D.F. el 13 de enero de 1962, recordando las charles taurinas en [a Pefia Valenting
ademds le da noticia de una facna del torero Puco Camino. pidiéndole que conltes-
e en prensa i cierto cronistit local gue ha tratade mal la corrida,

Augusta Porchietti

Augusta Porchicttt era ta mujer del profesor y eseritor Walter Starkic
(Dublin, 1894- Muadrid, 1976}, que la habia comocido en una de sus viajes por
Europa. Ella era por entonces enfermera de la Criuz Roja. Se¢ casaron en 1921 y
tuvieron dos hijos. Landi William y Alima Deltina. Starkic fue divector del Instituo
Britinico entre 1940 v 1954 v profesor de literawra comparada en la Universidad
de Madnd entre 1947 y 1956, Augusti le eseribe u Cossio ¢l 4 de ulio de un ao
gue no censta en la carta, anuncidndole ¢l toreo de ajedres del Instituto Britinico
gue contaria con la presencia de Arturo Pomar: “En este acto tomardn parie desta-
cados jugadores v nos agradara contar o Vd, entre ¢l pdblico que ha de presenciar
el mateh™ (25). En el Epistolario de Tudanca hay dos cartus de Walter Starkic con
el membrete de Representante en Espana del Conscjo Britanico. En la primera
carta, fechada en Madrid el 13 de diciembre de 1947, le felicita por su nombra-
micnto comoe académico y le anade: "Augusta me encarga le felicite en su nombre.
porque ha acogido la noticia de su nombramiento con gran satistaccion™. En la
segunda carta, fechada en Madrid el 15 de junio de 1948, e hace un clogioso
comentarto sabre su discurso de ingreso en la Academia y la contestacion de Emilio
Garcia Gomer.

Maria Portuondo
Le envia con una breve carta fechada el 2 de abril de 1948 un cjemplar de su
obra Pétalos.



Lpistolarios femeninos de la Casoua de Tudunca. I8y
Cartas de muferes a José Maria Coxsio (1892-1977)

Pilar Primo de Rivera y Lula de Lara

En Tudanca s¢ conservan cineo cartas de Pilar Primo de Rivera (1907-1991)
a Cossto. Cuatro de ellas tienen que ver con la Real Academia Espanola; la dltima,
lechada el 3 de enero de 1967 se refiere o la asistencia a las actividades del Alenco
de Madrid que presidia Cossio, L5l 5 de diciembre de 1947 le felicité por su elec-
cion scadémica y el 8 de junio de 1948 excuso su ausencia del acto de recepeidn.
Otras dos cartas, completadas por la unica que hay de Lula de Lara, ticnen que ver
con la vacante académica producida por la muerte det obispo Leopoldo Eijo y
Garay ¢l 31 de julio de 1963, Primo de Rivera defendia, en cartas del 16 de sep-
ticmbre v 7 de diciembre de 1963, la candidatura del P. Fray Justo Pérez de Urbel
(1895-1979): con este mismo motivo Lula de Lara, directora de 1a Delegacion
Nacional de la Seccion Femenina. escribid a Cossio desde Madrid ¢l 24 de agosto
de 1964 (también habia escrito a Ramdn Mengndez Pidal en nombre de Pilar Primo
de Rivera). Sin cmbargo. la candidatura de Urbel no salio. sino la del P Félix
Garclu.

Llena Quiroga

La escritora santanderina (1921-1995) le pide a Cossio, en una carta s
fecha, que sea testigo de su hoda con Dalmiro de Ta Vilgoma, que se va a celebrar
en Santiago de Compostela, presidida por su arzobispo, Fernando Quiroga. El acto
tuvo lugar en 1950, un ano después de la aparicion de su primera novela, titulada
La soledad sonora.

Manuela Rada
LEn carta del 10 de junio de 1948, ¢serita en Santander, le felicita por suingre-
so e ly RAL v le pide recomendacton para un hijo.

Maria de la Reguera
Descendiente de Cabuérniga y vecina de Madrid. pide a Cossio cierta ayuda
¢l 26 de junio de [928.

Coueepeion del Rio de Uruiiuela
Es una de las hijas de Jos¢ del Rio Sang, Pick, gran amigo de Cossio. Le
pide en una cana sin fecha que e envie una folo dedicada, para poner en casa en
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un rincon rexervado a recuerdos familiares.,

Marquesa del Rif
Le eseribe el 10 de octubre de 1966 on velacion con ¢l sorteo de la Loteria de
Navidad,

Mercedes Salisachs

Escribe a Cossio desde San Schastiin de Garabandal, ¢l 23 de septiembre de
1968. Le agradece el rato que pasaron en su biblioteca de Tudanca. Le pide discul-
pas por baberle escrito su apelhido con una ese en una dedicaroria,

Carmen Sevilla
Le escribe el 21 de octubre de 1968 para agradecerle el hamenaje que le dio
la penia Valentin gue preside Cossio. aunque este no hava podide asistir,

Maria del Carmen Silid
Con una nota manuscrita, fechada en Madrid ¢l 5 de octubre de 1974, e
envia una foto en recuerdo de su excursion a Tudanca,

Concha Sudrez del Otero
Escribe a Cossio en Madnid, a 6 de octubre de 1952, recordindole unas cuar-
tillas que le dejé para ver si pueden ser publicadas.

Mara Sutio

Profcsora de Literatura Espatiola, escribe a Cossio desde Udine, el 15 de
noviembre de 1974, pdiéndole copia del articulo “Sobre ¢l clima pre-beequeriano™
publicado cn el Homenaje ¢ J. A van Praag (1960).

Alfonsa de a Torre

l.c escribe desde Cuéllar (Scgovia), ¢l 8 de junio de 1952, proponiéndole la
cdicion de su tesis sobre Carolina Coronado vy por ello le adjunta el mdice de la
obra,
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Matilde de la Torre Gutiérrez

Dos cartas s¢ conservan en ¢l Epistolario de la Casona de Tudanca de
Matilde de la Torre Guitérrez (18384-1946), fechadas en 1925 y 1931,

Huérfana a los pocos anos. Matilde de la Torre pertenceia a una familia culia
y pudicnte ¥ era prima del mando de Concha Espina. Su abuelo, Castor Gutiérrez,
lundé La Abeja Montaiesa (1857-1870) v su tio, Enrique Gutiérrez Cucto, padre
de Maria Guuérrez Blanchard, Ef Adldntico (1886-1896). Precisamente Josefina de
la Maza, hija de Concha, describia ast a Matilde: “Tenia la muchacha una voz de
cristal llena de inflexiones seductoras. Riendo con fo ojos tan azules. riendo con la
boca grande y expresiva, ricndo con toda su juventud espléndida, Matilde de la
Torre y Cucto, prima de mi padre. no podia pasar Iy jornada sin Hegarse a visitar a
Concha Espina, La recuerdo desde lo mas tnsignificante de mi infancia. comoe a una
cristury luminosa, con aquella voz alta y vibrante. con su alegria y dinamismo, con
sus ojos azules y, mil veees, con una rosa prendida en la cintura™. Cuatro de sus
cinco hermanos tallecieron a una edad temprana v quedo desde entonces al cuida-
do de su hermano menor. Carles, minusvilido. Oficialmente el tutor de los dos
jovenes cra su tio Fernando Gutic¢rrez. Cueto. con quien fue Matilde a Arequipa
(Pera). cn abril de 1913, para casarse con su primo Sixto Gutiérrez Gayoso: cl
matrimonio solo durd quince dias. No es dato baladi que Matilde leyera perfecta-
mente en inglés v en francds. que fuera una mujer verdadersmente inteligente v
Hena de curiosidad por la cultura, o que seguro amplié sus miras mucho mads alli
que la mediania femenina de su época.

Su primer libro, Jardin de damas curiosas. lo publicé en 1917 en la impren-
ta madrilena de Juan Pucyo, tal ver gracias a la mediacion de Concha Espina. por
entonces ya muy bien relacionada. Fundé en Cabezon la Acadenmia Torre en
Cabezon, expresion académica casi inaudita, que fue danicamente una ¢xtension
mis de sus preocupaciones pedagdgicas v regencracionistas que iban mads alld que
una mera fundacion docente. IEn esta academia dio clases la eseritora y traductora
Consuclo Berges Rabago (1899-1998). Pero su actividad publicista no se detuvo en
climbita local: caleula Saiz Viadero que entre 1925 v 1937 Matilde debioé de publi-
car mis de cuatrocientos articulos. Fueron sin duda los anos de mayor actividad de
la pedagoga en diferentes dmbitos en los que se mostraba extraordinaniamente acti-
va ¢ independiente, como escritora, folklorista o conferenciante. Lin ello ha de
encuadrarse la primery de las cartas eseritas a Cossio, fechada en Cabezon el 18 de
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enero de 1925, referida & una controversia mantenida en la prensa (en la carta se
cita It Diarvio Montaiesy, En 1928 aparceio Dan Quijore, rey de Espaia
(Santander, Montafiesa). con prélogo de Ciriaco Pérez Bustamante. por entonces
decano de la Facultad de Historia de la Universidad de Santingo de Compostela, £f
dgora. d. Sugasta v su tewnpo (Edesengaio) [ Mawra v su tiempo (P fraecse),
L Alba (EE simbolo) es un ensayo que aparecio en 1930 (Santander, Aldus). Lse
afio también publico el relawo La civdad nueva publicado en La Revista de
Sentander y prologa el hbro Pesagogiv v cugenesia del doctor Madrazo, con quicn
habia iniciado una relacion de profunda admiracion,

I banguete de Saturno. Novela social (Barcelona, Mentora, 1931), s publi-
co ¢l ano de Ia proclamacion de Ta 1T Republica. a cuya causa se entregd Matilde de
la Torre desde el inicio con todo entusiasmo. Bajo el tiule La Montaia en
Inglaterra, Jos¢ Raman Saiz Viadero edita los articulos que Matilde de la Torre
publicod en La Voz de Cantabria en 1932 (Santander, Puntal Libros, 1979} con mol-
v del viaje a Inglaterra del coro Voces cdntabras™, que Matilde habia fundado en
1926, mvitado a la “English Folk Dance Society™. EI proyecto de viaje habia sido
acoeido con sarna por el Ayuntamicnto de Cabervion de Ta Sal. v asi 1o denuncid en
uno de sus articolos en L Cennteilorico ol diputado Bruno Alonso: ™ Ldstima que
para tan nobles afanes no haya la debida esplendidez en Jos que la pueden tener.,
para que la citada excursidn, que Tonra o la Montana, se hiciera con todo el deco-
ro econdmico que representa tal saerificio!”. Fue preciswmente Alenso quien con-
siguid del Gobierno de la Repuiblica cierta cantidad (unas guince mil pesetas) para
que pudicra hacerse ¢l viaje, De hecho. la segunda cirta que s¢ conserva en
Tudanca de Madlde de la Torre a Cossio, fechada en Cuberzon ¢l 24 de ocwbre de
1931, es para recabar apoyo de Cossio y de la Biblioteca de Mendéndes Pelayo (de
la que Cossio ya no cra director mterino, cosa que seglitamente Matilde descono-
cia), asi como material propagandistico para realizar intercambios culturales con
diversas entidades extranjeras,

Fue diputada por Astunas en 1933 v 1936, compartiendo escaiio con i
maestra Veneranda Garcia Manzano y Dolores Ihdrrurt, fa Pusionaria. En cstos
anos  colabord en ¢l perigdico vespertino La Regidn que dirigfan Luciano
Malumbres Francés y Matilde Zapata Borrego, matrimonio marcado por sus signi-
ficadas ideas y el destino wragico de sus vidas, En 1937 siguio al Gobierno a
Valenci: en junio de ese ano participé en Paris en la Internacional Soctalista y
Sindical. A la crirada de los “nacronales™ en Cubezon de ba Sal, en agosto de 1937,
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st casa fue sagueada y su biblioteca, como patético corolario de It ignorancia mili-
tarista, incendiada. En 1938 se documenta su presencia en Barcelona y en febrero
de 19239 e Marsella, Nunca mas pisaria Espaia de nuevo. Al ano siguiente publi-
co en las Ediciones Ibcroamericanas Norte, en Paris, Mares en la sennbra.
FEstanyras de Astrias (reed. La Coruna, Edicios do Castro, 2007), terrible texto
sobre la guerra en Astarias, Fallecid en el Sanatorio Barsky de México DF. el 19
de marzo de 1946,

Margarita Vazquez de Parga

Desde la Diveccion General de Archivos y Bibliotecas escribe a Cossio en
calhidad de Bibliotecario del Instituto de Lspana. el 19 de encro de 1973, con el fin
de que d¢ permise para recabar informacion en su centro para el Catalogo Colectivo
de Publicaciones Periddicas que se reciben en las bibliotecas espanolas.

Carmen de la Vega Montenegro

Carmen de la Vega Montenegro es una de csas mujeres de Tu historia local y
regional que verdaderamente merccerfan una mayor atencion investigadora, por su
importancia en la ¢poca, puesto que comanda numerosis iniciativas de promocion
cultural y fernenina, Llegd a ser directora de L muy notable Escuela Normal de
Muaestras de Santander (1o era en 1930), que se habia fundado ¢n 1915, Segdn José
Simon Cabarga en su Historia del Ateneo de Santander (1963), Carmen de la Vega
{ue “unat mujer inteligente v de honda sensibilidad, de fino espivitu y con una voz
gque subyugaba por su acento acariciador y suasorio”. TFue, de hecho, la primera
nujer que ocupd un puesto de gobierno en el Atenco, como vocal de la seecion de
Literatura. en 1917 (26). En agosta de 1925 Carmen de la Vega presidia la
Comision Organizadora del Homenaje a Concha Espina y en tal calidad escribié a
Cossio pidiéndole su apoyao: formaban parte de la Comision Luisa Alba, lsabel
Baraj, Luisa Herrera, dosefina Linares, la senora de Pando. Ciriaco Péres
Bustamante v Ricardo Sdnchez Movelin.

La actividad atenefsta de Carmen de la Vega motiva dos cartas mas o Cossio
cn octubre de 1930, referidas a su inclusion, sin permiso, de su nombre como can-
dickata « presidir una de las secciones de la entidad. Participd en las gestiones para
organizar en ¢l Atenco que presidia Gabriel Marta de Pombo Ybarra una Scecion
[etnenina (ho se contunda con la homanima de fa Falunge) a base principalmente
de las sefioras profesoras y estudiantes de la Normal. El proyecto se denord hasta
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que muy a finales de 1934 se decidio convocar a las alumnas mayores del Instituto,
la Escuela de Comercio, la Escuela Normal, la Federacidn Catdlica Fermenina y las
profesoras de la Normal, En 1935 quedaria constituida esta seccion. de existencia
efimera: estuvo presidida por Juana Fernindez Alonso, quien wvo una actividad
muy importante en el Atenco, hasta su traslado a Madrid en 1939 por motivos pro-
fesionales. La sustituyo entonces, en funciones, Rita Rodriguez Cobo. Sc acorda,
ademas. que la presidenta fuera miemhro de la junta dircetiva y que los actos orga-
mzitdos por esta seceidn en el “saldn grande™ del Atenco estuvicran de acuerdo con
las presidentes de las demds seceiones y “sicmpre bajo el control de 1a Directiva™
(27). A los pocos meses se formd una comision para preparar el reglamento de esta
Seecion Femenina, Las socias siguieron reuniéndose hasta unos anos despuds de fa
Guerra Civil (28).

Pilar de Yzaguirre

Una de las dlumas cantas que recibié en Tudanca José Maria de Cossio
demuestra bien a las claras que los tiempos sociales de Espafia estaban cambiando.
Desde los aitos sesenta fueron proliferando en Espana y sobre todo en Madrid los
maovimientos feministas, como la Asociacion Democritica de la Mujer, «l
Movimiento de Liberacion de la Mujer, e} Seminario Colectivo Feminista, el
Colectivo Feminista de Madrid, Ta Organizacion de Mujeres Independientes o ¢l
Seminario de Estudios Sociologicos sobre la Mujer (fundado, por cierto. por la con-
desa de Campo Alange). En abril de 1974 iniciaba sus actividades la Asociacion
para la Promocion y Evolucidn Cuttural (APEC), con una conferencia de Betty
Friedan en la Fundacidn March de Madrid. Su presidenta, Pilar de Yzaguirre, escri-
bié a Cossio ¢l 16 de novicmbre de 1976 con ocasion de una vacante en los sillo-
nes de la Reul Academia Espaiiola. Ya Hevaba un tiempo fa APEC solicitando que
una mujer accediera por tin 4 la RALL en Cambio 16 se publicaron articulos firma-
dos por Alvaro Garcia Moeseguer (“Necesitumeos una mujer en ly Academia”™. n”
169, febrero de 1975 "No perdemos la esperanza”™, n” 206, noviembre de 1975). La
primera mujer académica fue Carmen Conde. que fue elegida en 1978 ¢ ingreso al
ano siguiente. La carta de Pilar de Y zaguirre tiene extraordinario interds y extraigo
uno de sus fragmentos mis signiticativos:

"No dudamos de que hay tanis mujeres como Varopes con
méritos suficientes para ser nominadas/os: y quercmos hacer ver al
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pueblo (que cada dia se preocupa y vive mnds de cerca los iemas del
comun, pasado ya ¢l tiempo de inhibicion ciudadana) acogeria cste
paso con verdadero jibilo, paso que por cierto no han dado todavia
nucstros vecinos franceses (recucrdese el nombre de Simone de
Beauvoir. por cjemplo).

Ahora que en Espana s¢ cstd claborando ¢l camimo hacia la
demoeracia, es oportuno observar que no podra haber ningiin cambio
sustancial en nuestra sociedad si no se reconoce a la mujer como
miembro activa del pucblo, del que representa el 52%. No podemaos
pensar que formando parte de la Real Academia los representantes
mas idéneos de nuestros intelectuales, ellos obstaculicen su entrada en
vez de lacilitarla.

Pensamos que también desde 1a Academia se puede hoy ayudar
decisivamente a fa Espaia nueva que todos deseamos. Vds. tienen hoy
esta responsabilidad™,

Concha Zardoya

La poeta Concha Zardoya (que firmaba también como “Concha de
Salamanca®. Valparaiso, 1914 — Madrid. 2004) ¢scribio dos cartas a Cossio, ambas
referidas a su proyccto de traduccion del célebre libro de Walt Whitman Hojas de
hierba. Bl trabago estabu destinado inlcialmente a la editorial Aguilar pero, no con-
venciendo a la escritora las condiciones del contrato, ¢b 7 de noviembre de 1944 lo
ofrecio a Espasa Calpe (a1 Cossio. por tanto), con ¢l apoyo de Dimaso Alonso,
Purcce que Cossio contesto en noviembre de 1944 confirmadndole que la traduccion
podia intesar para la coleccion Austral. E1 3 de sepliembre de 1946, casi dos afios
mds tarde. Concha Zardoya insistia cn el mismo asunto. Publicé Miguel
Herndndez, Vida v olra 1955 (postfolio, cronologia y bibliografia de Domingo
Rodriguez Romero. Barcelona, Nortesur, 2009),
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Conclusiones

1in estas paginas se delimita Ta presencia femenina en una fueme tan férti
como cs ¢l epistofario de wno de tas mds interesantes personalidades de la cultura
espanola del siglo XX, José¢ Maria de Cossio Martinez-Forttin (1892-1977). En ¢
epistolatio, conservado en la Casona de Tudanca (Cantabria), descmbucan tas
mguictudes, Tas esperanzas, fas frastraciones, las palabras de hombres y mujeres
que tuvieron relacion con Cossio, en toda una amphia gama de contactos y de con-
fianzas, desde La amistad fraterna hasta la persona apenas conocida que reprocha
algo. Como no padia ser de otra forma, ¢l epistolario recibido por un hombre nos
arroja lue sobre la vida de muchas mujeres, que cruzan sus exisiencias en el tiem-
po vy en el espacia de Cossio pero que, i su vez, son profagonistas de su propia his-
toria personal,

A pesar de que hasta ahora y sorprendentemente ef Epistolarto no ha sido una
fuente muy utilizada por los investigadores del siglo XX espaiiol. hay que destacar
que recoge cartas de casi dos millares de corresponsales, cuyo conjunto supera en
wtal Tas seis mil cartas, con desigual y variada importancia en cuunto a las perso-
nalidades que apareeen en ¢l o la continuidad de las relaciones epistolares,
Probablemente este fondo, por su cabidad y cantidad, no tenga parangdn en Espaina
v por ello supone una fuente muy valiosa para el estudio de diferentes temas. Otro
aspecto a destacar es su considerable dmbito cronoldgico., que abarca practicumen-
1e todo el siglo XX hasta mediados de los anos setenta,

Cossio fue una personalidad de gran relevancia secial, especialmente en una
ciudad tan centralizadora como Madrid, Tuvoe wcontables contactos y numerosas
amistades, entre las cuales liguraron varias mujeres, muchas casi andnimas para ¢l
investigador hasta ahora, pero a las que, en su conjunto, quizi no se las haya valo-
rado en su justa dimensién, Una buena manera de empezar con ¢l estudio de las
mijeres v del género es precisamente senalando ¢l contenido “femenine™ de un
Epistolario tan rico como ¢l de Cossio conservade en su Tudanca, en el que se apre-
cia la presencia de mujeres de extraceion humilde (por cjemplo las del pueblo de
Tudanca que le escriben) y de titulo nobiliario (Fa duquesa de Alba, las marquesas
de Casa Valdés o de Torralha, o las condesas de Marin y de Romanones). A pesar
de lo que pueda pensarse en los topicos sociales sobre el franquismo, por ¢jemplo,
en este epistolario escogido se vislumbra ¢l lalente movimiento lfeminista prolago-
nizada, sin duda desde diferentes circunstancias e mquietudes, por mujeres como
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L deportista Lili Alvarez., la profesora Carmen de la Vega Montencgro, la traduc-
tora Consuelo Berges, Ly periodista Josefina Carabias, la escritora Marfa de los
Reyes Laffite {condesa de Campo Alange, autora de Lu guerra secreta de oy sexos,
[948) o la activista Pilar de Yrzaguirre, adenias abarcando distintas décadas, desde
los afos treinta a Tos setenta en que era evidente que las cosas habian cambiado
mucho en Espana. La mujer ocupaba su espacio en la vida social y en su propia rei-
vindicacion profesional v, usi, en el Lipistolario aparecen actrices como Carnnina
Benguria, Conchita Montes v Carmen Sevilla, coredgrafas como Mariecmma o una
rejoncador tan destacada en a tauromaquia secular como Conchita Cintron; indu-
dablemente, formabun parte de la sociabihidad de Cossio. Leciios cartas institui-
cionales firmadas por mujeres, como las del Colegio Mayor Femenino Sunta Teresi
de Jests (por Matilde Marquina) y sobre todo las de la Seccion Femenina (escritas
por Pilar Primo de Rivera y Lula de Lara). Resulta significativa la presencia en ¢l
Epistolario de profesoras y universitarias extranjeras que le piden informacion
sobre diversos temas literarios de su interés, como Marie Chevallicr. Debbic
Condon. Anna Kranmg, Ursula Lamb. Eliane Lavaud, Ahcia Lockwood o Mara
Sutto. No son, atn asi, las Gnicas gue han dejado huella epistolar en ¢l fondo de
Tudanca: en ¢l podemos leer curlas de profesoraxs ¢ investigadoras espaiiolus como
Marla Rosa Alonso, que habia sido alumna de Ortega v Américo Custro. Maria
Jiméner Salas, Joscefina de la Serna o Matlde Loper Serrano, que era directora de
la Biblioteca del Palacio Real. Pero, sin duda, la ocupacion mas frecuente entre las
correspensales del Epistolario es Ta de escritora (contundo alguna ya mencionada
e estas conclusionesy: a reliacion con Concha Lspina ex aqui verdaderamente
importante. por lo que supuso de amistad a lo largo de cuatro décadas, hasta ¢l
fallccimiento de la autory de La rosa de los vientos. Pero aparecen otras escritoras
cn su cireunslancia conerela y en sus inguietucles. trayectorias y proyectos: Matilde
Cuamus, Carmen Conde. Concha Crespo Reguero, Aurora Diwz-Plaja, Maria Elvira
Lacaci, “Muahizflor™, Susana March, Carmen Martin de la Escalera, Julia Mélida,
Pilar Millin-Astray, Micacla Mutuberria, Flena Quiroga. Mcercedes Salisachs,
Mutilde de la Torre, Concha Zardoya. .. Todas ellas forman también una pequena
gran historia literaria de las letras espanolas del siglo XXy sus nombres han de
unirse a los de las poctas que aparecen on el Cancionero de manuscritos gue Cossio
fue recopilundo desde 1940, A cellas cabe unir las esposas v viudas de escritores,
como Consuelo Alonso (mujer de Mariano Garcia Cortés), Mcreedes Ballesteros
{de Claudio de la Torre), Bulahia Ciaceres (de Manuel Machado), Mercedes Cantero
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Roncero {de Arsenio Gallego). Maria Lizaro (de Manuel Llano), Dolores Moya (de
Gregorio Maranon, y también su hija Carmen maraiidn Mova) o Augusta Porchicutt
{(de Walter Starkic). No puede olvidarse el enlace que para Cossio suponen dos
mujeres que le unen a dos personalidades admiradas por ¢l Pura Laverde, hija de
Gumersindo Laverde, profesor de Menéndez Peluyo: v Gabriela Ortega Gomer,
sobrina de Joselito el Gallo,

La investigacion sobre las mujeres en el Epistolario de la Cusona de Tudinca
revela, por un lado, la rigueza de un fondo documental casi desconocido hasta
ahora en sus pormenores y que desde Juego hay que ir sacando a la luz de la
imprenta;, y. por otro lado, reivindica ¢ papel biogrifico de las mujeres cn la vida
de una personalidad tan proteica como la de José Maria de Cossio. junto con cl
hecho evidente de que cada una de cltay merece un comentario, aungue sea tan
breve como el gue alumbran estas pidginas a las que pongo ahora un iin solo provi-
sional.
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cion de Angel Caffareny v Rafuel Gomez de Tudanca. Malaga. Avuntamiento de Malaga /
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(15) HERNANDEZ, Miguel (J9K5). Lax cartas de Miguel Heradndez a José Maria
de Cossio, mroduccion de Vicente Aleixandre. prologo. estudio y notas de Rafael Gomer,
Santander, Institucion Caltural de Cantabria.

(161 Cyriosamente. ¢l 5 de mayo de 1972 fulleaid un buen amigo de Cossio, ¢l extut-
balista Jos¢ Samitier.

{17) Recogidas por Javier de Frutos, “Lai Alvarers. revisitada™ Diagonad, 21,7 de
mayo de 2000.

(18) Publicada la carta bajo ¢l titulo “Un gran momento de la coltura montiiesa”,
Cantabria, encro de 1930, p. 23,

(19) Lleva como titule “Ura novelista™ y. manuserito af lado, "I un libro en pre-
paracion sobre cinco eseritoras espanolus de hoy™. lgnoro si se trata del niismo estudio gue
citiwcomo inddito Marfa del Mar Manas Martines en su wesis La obra narvative de Flisaheth
Auleler.

(20} Sigo algunos datos de la necroldgica escrita por Julio Trenas en La Vanguardia
Fspaneda. La wmonju y ¢ poeta”™, 13 de agosto de 1974, p. 6 que. por ciento, son distinos
i los que aparecen en varlias pdginas de internet.

(21 Carta de Helena Cambd de Guardans al autor, Barcelona, 10-XT1-2010.

(22) En su primera carta a Cossio, eserita el 17 de junio de 1968, explica ¢l porquc
de L eleecion de su nombre literario: ¢l suyo de soliera es Matilde Gémez Camus, pero usa

de primero ¢l Camus en homenuje o su madre que murid a los pocos dias de nacer ¢l
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(23) Envia poemas mecanografiados los dias 17 de junio de 1968, 9 de julio de 1968,
19 de julio de 1970 v 8 de junio de 1975,

(24) Sobre fu condesa de Campo Alange, entre otris referencias. Salas Larrazdbal
Marin, “Marta Campo Alinge, ana mujer singular’™, Avenal. Revisia de Historia de lay
Mujeres, vol. 9, n. 1 (2002), pp. L63-81; v Niella Cristébal, Glorta, “Pensamicnto v
Feminismo en la Esparia de 1961, Maria Campo Alange: La Mujer Come Mita y Como Ser
Hiunano™, Arenal vol 9000 1 (2002) pp. 185-96.

(25) La carta Heva el imembrete del Instituto Britdnico de Madrid y estd firmada sélo
con ¢l nombre "Augusta”,

{26) Otras mujeres. v adenils con presencia muy destacada, aparceen ¢en a lo largo
de T historia del Atenco: Maria Teresa de Huidubro fue vocal de la seccidn de Literaturi,
presidida por Tgnacio Aguilera, en 1947, Décadas mis tarde, Matlde G, Cimus, Gloria G.
Torner, Paloma O'Shea y MY Asuncion Pena han Degado a ser presidentas de seecion,
Mercedes Gareta-Mendozu Ortega paso de presidenta de seccion a vicepresidenty, presi-
dentit en tunciones ¥ presidenta del Atenco (2001-2003).

(27 Junta General del Atenco de Suntander, 16-X1-1935. Cuenta Joxd Simon
Cabargacen su libro sobre el Atenco de Suntander (1963, p. 143). ] desarrollo de Ja seccion
Femenina del Atenco: “Se verificd la reorganizacion de L Seceion Femenina en noviembre
de 1935, constituidie su Junta por Juanita Ferndndes Alonso. como Presidenta, ¥ por Julia
Gareia Castanon, Ana Muarfa Cagical, Rosita Bodega, Valentina Rivero Gil, Carmen
Gutidrrez, Rita Rodrigues, Teresa Avila, Carmen Pellon. Teresa Mactin Palacio v Mercedes
Cartis Péres-Pena. Bsta Seceion se reunia o diario, acogida con galante simpatia, en un
saloneillo especial, v comenzo sus actividudes organizando una serte de actos como los
celebrados a principios de 1936: una conlerencia sohre Isabel Clara Eugenia, por Antonio
de Lamadrid: recitales podticos, por Rosario lglesias; uny disertacion de José Muria Grinda
acerca de L influencia de las mujeres espafolas en Amdrica™ "La formacion juridica de
I rauger”™, por Mariano Benitez de Lugo. Y Ana NMaria Cagigal se reveld como eseritora de
lino temperaniento con una charla sobre “La infloencia de Ly culwra en el hogar™. que ya
dio la medida de su valia literiria culmininte en una novela publicada en Bureclona o ano
19487, Se retiere u la novela wulada Ledia hineda.

(28) En Lu documemacion del fondo de Cubria Saiz que he consultado, de diciembre
de 1940, aparceen un total de 91 mujeres vineuladus a esta Scecion: entre ellas, Marta del
Carmen Doval, MY Ascension Fresnedo, Maruja Gilardi, M Jesds Ribalaygua v Muria
Sautuoke. A partir de 1944 Jas socias debfan tener el oportuno documento oficial de “servi-
cio social™,






DE PESCA EN EL ASON.
APORTACIONES PARA SU ESTUDIO

PEDRO GARCIA GOMEZ

Introduccion

La actividad pesquera ha tenido gran importancia en el Ason desde Ia
Prehistoria, de la que nos han quedado evidencias arqueoldgicas hasta la épaca his-
torica, en la que se cuenta con numerosa documentacion que asi lo atestigua,

En ¢l presente trabajo se han recopilado Jas informaciones arqueologicas de
que se disponen al dia de la fecha, y que evidencian este tipo de pricticas. También
se han localizado nuevos datos en los archivos municipales, lo que ha permitido
completar los va conocidos, relativos a la Edad Moderna, asi como los correspon-
dientes a los siglos XIX v XX,

Las especies mds significativas objeto de explotacion han sido: el salmon
(Sahme xalary, la trucha (Salmeo rrusta fario), el teo (Safmo trutta vurta) y Ta angui-
ia (Anguilla anguilla).

En ¢l entomo de la ria es posible la pesca de especies marinas que entran oca-
sionalmente, como la lubina (Dicenrarchux labrax) v la dorada (Sparux anrata),
sicndo muy abundantes las poblaciones de mules (Mugil spp.). que penetran hasta
la presa de Marrdn,

Il Tugar de habitat de cada una de las especies viene determinado por una
serie de variables, como es el caudal de agua, escaso en su primer tramo durante ¢l
verano y {ria por una menor msolacion. pero muy oxigenada debido a la existencia
de cascadas y rdpidos. En esle tramo, la materia orgdnica apenas esti descompues-
ta, y las mayores aportaciones de agua tendrdn lugar en otono y primavera. En este
ultimo caso como consecuencia de los deshielos.

En los tramos medios del curso, el caudal de agua aumenta con tas aporta-
ciones de alluentes. Aparccen importantes extensiones de aluvion, asi como la sedi-
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memtacion, con aguas bien oxigenadas y con una lemperatura ue oscila entre los 3
y los 107 s un hdbitat propicio para la trucha,

El altimo de Tos tramos comprendicdos entre Rumales y Limpias se caracteri-
za por un mayor aporte de agua, debido a L incorporacion del Gandava y ¢l
Cavranza, A partir de Gibaja ¢l agua se remansa, y la temperatura aumenta a la vez
gue desciende el nivel de axigeno disuelto. Es el tramo donde tradicionalmente ha
sido mds relevante la pesca del salmon.,

Al din de la fecha, examinado ¢ ndmero de capturas de salmones -12 en c¢f
ano 2010-, nos ponen de manifiesto un alarmante retroceso de Ly especie, quedan-
do letos los 15341 ¢jemplares capturados en el ano 1959,

Pescaderes e salimmsnes en Llniplas bacia 1440
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ETAPAS

Prehistoria

La explotacion de los recursos por ¢l hombre prehistérico debio extenderse,
sin duda alguna, a 1a pesca, al igual que ha sucedido en época historica. La cuenca
del rio Asén se caracleriza por la existencia de un gran niamero de cavidades y abri-
gos gque han sido ocupados desde Tos primeros tiempos. Al alto nimero de eviden-
cias, se opone la escasez de datos relativos a evidencias de la explotacion del medio
Muvial. Al dia de la fechy son escasos, y se circunscriben a la exisiencia de restos
de peces de origen fluvial, unas veees focalizados en excavacion, en ofras, resulta-
do de praspeceion. lo gue dificulta su cronologra. Ademis. habria que anadir los
instrumentos dejados por el hombre prehistorico y que fucron utilizados para fa
pesca, tales como arpones y anzuelos, que debieron completarse con otros métedos,
tales como la captura @ mano, construceiones de butrones, estacadas, desecacion del
CUrso, envenantiento. ete,

Las cavidades on las que se han constatado evidencias de pesca en la
Prchistoria son:

Cuevi de Ambascobas. Cavidad de dos bocas gue se sitda sobre un farallon,
la Pared del Eco, junto al rio Calera, ¢ una altura de 250 m. sobre ¢l nivel del mar.
Dentro de esta cavidad s¢ han constatado  ocupaciones  correspondientes  al
Paleolitico Supenor, Tardoantigiiedad v Edad Media. En una calicata siwada al
fondo de o rampa hun sido observados [Tagmentos cerdmicos de diversas épocas,
asi caomo hucsos. Tambidn se recogio de esta cavidad un lote de monedas corres-
pondientes a I Edad Media. Ademds se localizaron en la rampa que va a la prime-
ra boca, y antes del sondeo. huesos con fractura antrdpica y una vértebra de salmon.
(Ruiz, Cobo er afii, 2008 p. 289)

Cucvi de los Mantequilleros o de Bl Horno. Esta cavidad es conocida tam-
bicn por Ll Lluno y se sitta al pic de la pared del Muro del Eco, a una altitud de 232
ni. En la misma s¢ han descrito ocupaciones correspondientes al Palcolitico
Supcrior, Epipaleolitico y Lidad del Bronee. En el fondo de la cavidad fue recupe-
rada un arpén plano de tipo azihense. de doble hilera y base {racwurada. (Ruiz Cobo
et alit, 2008 p. 287).
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dad fue localizado un anzuclo biapuntado. que corresponderia @ un momento
Mesolitico. (Gonzilez Sidinz, Mufioz v Morlote, 1997, pp. 73 a 100).

_:-":'
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Anzueto de Cullulvera
Esguema de funcionamicento de anzuelo
Gamez. Tabanera, 1980, p. 226

Gonzdlez Sainz ¢t ahi 1997, p.75

Estas cuevas situadas af sur del municipio, se encuentran proximas o las
aguas del Gandara, v apenas distan 2 km hasta ¢l rio Asén, siendo facil su acceso
siguiendo cl curso del rio, hasta su uinién con el rio principal en Emrepuentes.

Cueva de Las Caldereras. Se encuentra en el desfiladero de Carranza a una
altitud de 197 m. Tiene una gran boca con orientacion al Sur. Se evidencian ocupa-
ciones en el Paleolitico Superior, Caleolitico y Broncee. Lin ¢l abrigo correspondien-
te u la parte derecha, y en superficie se pucden observar fragmentos de Cervos clap-
hus, esquirlas y una vértebhra de salmom, asi como un lote de piczas liticas, entre las
que destaca una racdera carenoide sobre silex y una racdera laieral convexa en
marga silicea. (Ruiz. Cabo et alii, 2008.p. 307)

La cavidad sc encuentra proxima al rio Carranza v a una distancia de unos 4
km hasta ¢l Asén, distanciz que podia ser sorteada de forma Fieil siguiendo el curso
del rio hasta La Barcena, lugar donde se unen sus aguas a las del rio principal

Cucva del Valle. Situada en el barrio de Helguera, Rasines, tiene una gran
boca que es una surgeneia activa del rio Silencio. Su desurrollo alcanza los 50 km,
Esta cavidad fue descublerta a comienzos del siglo XX por el padre L. Sierra y
excavada por el Institute de Paleontologia Humana de Parls con la intervenceion de
Breuil, Obermatr y Bouyssonic. En ¢l yacimiento se han constatado ocupaciones
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que van desde el Magdalentense Superior, Epipaleolitico, Mesolitico, Calcolitico-
Bronce hasta [a Edad Media.

Ya cn las primeras excavaciones se hace referencia a la existencia de vérte-
bras de salmon y restos de peces, sin determinar los niveles en los que aparecieron.

Las excavactones se reanudaron en 1996, bajo la direccion M.P. Garcla-
Gelabert. Eo opinidn de la divectora fas gentes de Valle iperfan pescado. siendo
escasos las restos de peces fluviales y marinos. Los mismaos fueron recuperados en
fTotacian, con una relacion de tres restos de peces por cada litro de ticrra, y corres-
ponden tanto a niveles magdalenienses como avilienses: 13.8204-620-11.040+- 50,
(Garera-Gelabert, MLUP., Talavera Costa, 1., 2004, p. 459). En ¢l estudio de los res-
tos faunisticos recuperados en las campanas de 96 y 97 realizadas por Laura San
Martin Fernindez se cita: “Peces. Dos vériebras pertenecientes a especies teleoste-

w

an

Ademas cn esta cavidad han sido recuperados arpones  de doble hilera de
dientes, asi como de una fida con orificio en la basc, algunos de cllos con decora-
ciones sencillas, asi como varnos arpones planos, de cronologia aziliense,
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La representacion de peces en ¢l arle muchle de Valle se puede observar en
un hueso de ave, donde aparcee grabado junte a caballos v ciervos, También en la
puntia de una azagaya recuperada en las dltimas excavaciones se ha constatado la
figura de un pez inciso (Garcia Gelabert, MLP, 2005, p.123)

La cueva se siltda o una distancia de 2 km de la corriente de agua, resultando
¢l camino mas corto hacia el rio, a través de los Mirtires hasta Baolafuente.

Ademids de estas cuevas s inmediatas al curso del Ason, la presencia de
actividad pesquera en Ta Prehistoria se evidencia en el arca de Volo:

l.a Cueva de la Chora estia situada en San Pantaleon de Aras v cercuna al rio
Clarin, que cuenta con un yacimiento de cronologia que va desde finales del
Magdaleniense hasta ¢l Azilicnse. Ln el ailo 2004 en una recogida de urgencia por
la ACDPS sc recuperd un frugmento de vértebra de salmon.

La Cucva del Otero se localiza en Secadura, Voto, vy Liene ocupaciones que
van desde ¢l Aurinacicnse hasta ¢l Magdalenicnse Final. Iin la misma se han loca-
lizado restos de pescados y un arpon aziliense.

El Abrigo del Carabidn se sitda en San Mamés de Aras, junto al rio. En las
excavaciones de 2009 (M. Pérez. Bartolomé) se constataron ocupaciones (ue van
desde el Epipaleolitico hasta ¢l Nealitico. En el mismo se focalizaron restos de pes-
cado,

EL Abrigo del Perro se Jocaliza en Santofia o una altitud de 70 m. Ls un abn-
g0 de grandes proporciones v wa boca amplia, En el mismo se han constatado ocu-
paciones gue van desde el Magdaleniense Superior v Aziliense, hasta el Mesalitico.
Lua cueva Tue excavada por MR, Gonzalesz Morales en 1985, 1986 v 1988 entre cl
materlal recuperado se incluye un arpdn plano con perforacion en ojal con una hile-
ra de dientes, de los que solo conserva dos.

La Edad Antigua

El rio Ason ha sido identificado en las fuente clasicas con el Sanda, Sanga. o
Sauga de los extos de Plinto (Hisroria Narural TV, 111), 0 Sonans Sauso, del texto
de Mela (Corografia, 1, 15). Owos autores, como Gonzilez Echesaray, J (1993, pp
03-65), interprela Sonans como un adjetivo, que hace referencia al nacimiento de
este riv en una cascada. Ademas. v a favor de csta tesis jugaria la existencia del
topanimo Sangas. en el érmino mumicipal de Sobu.

Por lo que respecta al drea de influencta de este rio, y a través de los datos
argueologicos de los que se dispone al dia de la fecha, se constata Ja presencia roma-
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na cn Santona (lugar de la desembocadura) y en Rasines (tramo medio).

Al vista de los datos resultantes de las excavaciones de ambos enclaves. e
posible deducir la ocupacion romana a partir del siglo 11 de nuestra era. [in ¢l caso
de Santona. obedeceria a su privilegiada situacion, actuando 2 modo de puerto, y ¢n
el caso de Rasines, iria vinculada a la explotacion de los recursos mineros de la
zona. Ademds de centrarse ¢n estos recursos. es posible que no pasasen desaperci-
bidos olros, como pudo ser ¢l de la pesea, tanto maritima como tluvial, A este res-
pecto, cibe destacar el hallazgo de dos anzuclos, uno de bronee v otro de hicrro, en
los trabajos de excavacion que se realizaron en lu zona inmediata a Santa Maria de
Puerto (Vega de la Torre, IR, 1993: p 13).

=

Anzuelos procedentes die Muerto

Vega de la Torre, LR 1993, p 13

Aunque i primera vista cabe pensar gue la aparicidn de estos anzuclos pudie-
ra estar relacionada con la pesca maritima, no es descartable su uso e los rios, por
cuanto el citado autor sefale como paradelos de los mismoes los hallazgos de Monte
Cilda (Palencia) ¥ Hoyos del Tozo (Burgos). También han sido hallados anzuclos
para la pesca en el intetior en Tiermes {Soria), o Arcaya {Alava), yacimicentos ale-
Jados de la costa y que estarfan relacionados con la explotacidn del medio fluvial.

Aunque si bien es verdad que de los datos de los gue se dispone actualmen-
lc no es posible inferir una cxplotacion directa de la pesca fluvial, las tuentes cldsi-
cas ya mencionan su explotacion en otras dreas y las excelencias de este producto,
Asicn el sigio de nuestra era, Plinio Caius Secundus en su obra Narralis Historia,
relata las excelencias del salman en fa region de Aquitania, que era preferido # todos
los pescados de mar, Del mismo modo en el siglo 1V, el poeta Ausonio ensalza nue-
vamente las excelencias del producto, a la vez que habla sobre su ciclo bioldgico.
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La Edad Media

En el Liber Iudiciorum, Forum ludiciorion o Lex Vixigotorum, siglo VI, se
vaca legislar sobre colocacion de estacadas para que éstas no entorpezean ¢l paso de
la pesca y la navegacion. A partir de estos primeros momentos, se suceden diversas
normas que calminarin en ticmpos de Alfonso X cuando se iimpongan penas a guie-
nes clerren los rios y se manda no se cchen yerbas ni cal en las aguas para pescar,
ni se pesquen los cjemplares mas pequenos. Todi esta legislacion tendrd su recopi-
lacion en ¢l Fuero Viejo de Castilla, donde se regula asimismo la instalacion de pre-
sas de molinos, pescas en pidlagos v pozos ajenos. A parlir de estos primeros
momentos se van a poner de manifiesto los conflictos que se generan por las formas
de pesca y titularidad de derechos. contlictividad que tendra continuacion hasta bien
entrada la Edad Moderna.

La importancia de la caza y de la pesca a lo largo de toda lu Ldad Media va
A ser significativa, puesto que estas dos actividades van a permitic complementar
una cconomia de base agricola-ganadera extremadamente deticitaria, y continui-
mente amenazada por las malas cosechas.

Las noticias sobre actividades pesqueras son escasas a lo largo de este perio-
do y guedan circunseritas a los dominios de Tos monasterios. Se cita la pescu entre
los bienes que obticnen, De esta formi en sus cartularios aparceen érminos tales
COMO piscarius, pesqgueira, pescaria, piscationes, pelagos. unos y otros hacen rede-
rencia i los tramos acotados de los rios mediante estacadas v posiblemente, s
tarde, a los lugares donde se procedia a su transformacion. lo gue constituizien cual-
UICT Caso Una importante rentia para estos centros religiosos.

Iista explotacion par parte de los monasterios va a ser comun a lo largo de
toda la cornisa cantidbrica. En ¢l drea asturiana se constatan para ¢l siglo X1 dona-
ciones. entre otros monasterios, i San Juan de Corias en los rios Naldn v Nuarcea,
traspasos que ¢n ocasiones realiza el propio Alfonso VIL Ademas de las correspon-
dientes donaciones a que hace referenciu la documentacion conservada, también
son cuantiosos los pleitos que se originan. poniendo una vez mas de manifiesto la
importancia de este recurso.

Estos derechos de pesca aparecen constatados en ¢l ano 983 en posesion de
la Abadia de Santillana, cuando se mienciona a los pelagus, cuyo vocablo debe aso-
ciarse a la existencia de pesguerfas mayores, principalmente de salmones. En [a
documentacion se hace usimismo referencia a la existencia de cannalera de pisca-
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miina. es decir desviaciones del curso fluvial mediante un canal artificial, dejundo
€N su case sceo un trame del rio,

La primera noticia correspondiente it esta época sobre actividades pesqueras
cn el Ason, también conoctdo como Marrdn o rio Mayor, vienen dadas en el
Privilegio que Ordonio 1 (860) concede a la [glesta de Oviedo, v en ¢l gue se con-
firman los derechos sobre fa iglesia de Carasa: “Pamies ad e inter duo flupina
Marrone et Ruta colesiam Sancie Marie de Carasa...., Lt pixcationes in predictis
fhominibus™,

A partir del siglo X en ¢l drea que nos ocupa, serd ¢l Monastenio de Santa
Maria de Puerto quien detente su influencia, sobre tado en ¢l bajo y medio Ason. A
travds del examen de su cartuiano, sélo se westimonig la existencta de pisearias con
ocusion de la donacion del monarca Altonso VIIL en 1165, a [avor de Nijera, de
diversos bicnes cn la villa de Ambrosero, con la consiguiente protesta de Puerlo.
(Abad Barrasts 1985: 259-260).

A partir del siglo X1 se va a producir la incorporacion de tierras y derechos
junto al Ason, antes detentados por el monasterio de Puerto, o favor de San Salvador
de Oni, localizado ya en ticrras burgalesas, De esta forma en 1170, Alfonso VI
concede, entre otros, los monasterios de San Emeterto de Gibaja, Santa Muaria de
Guardamine, San Pedro de Ramales v San Juan de Riancho. y cuya concesion abar-
caba todas las posesiones, incluyendo entre otras: tierras, prados y piscariis.

San Juan de Riancho
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La entrada en escena de este nuevo monasterio pone de manifiesto b impor-
tancia de Ta pesca del salmon y el valor de su precio en el mercado, de tal forma.
(ue se constituye como pago en especie. En el ano 1301, con motivo del arriendo
por parte de este monasterio, durante dicz afios, al ciérigo de Gibaja de la mitad del
monasterio de San Medel con sus derechos y pertenencias se establece un pago de
350 maravedis y dos salmones: ... 0te dos salmones o wnestra cuesta ¢ a nuestira
mision.

Al pie del documento:; Sevscientos ¢ L. Marabetinos ¢ HH salmones. Que lo
avades por estos XX annos continnos primeros gue wienen”, {Oceja Gonzalo, 1.
1986: 328-329), Este pago en especic, iria destinado a cubrir fa necesidades de pes-
cado del citado monasterio en tiempos de Cuarcsma,

Un documento decisivo para la reordenacion del territorio serit el fuero otor-
gado a la Villa de Laredo en 1200 por Alfonso VI En el mismo se contemplan una
serie de enclaves ribereitos del Ason que ahora pasan a la jurisdiccion de esta:
Colindres. Vadoe de Buxoa. Hoz, Udalla, Tabernilla, concesiones en las que se hace
alusion entre otros al término rivis. y en cuyo contenido tha incluido tanto el uso de
agua y L instalacion de molinos, como los propios dercchos de pesca.

La decudencra del poder de los monasterios va a permitiv el resurgimiento de
linajes locales, guienes ostentardn los derechos de pesea. de tal forma que cstos pri-
vilegios se privatizan, cxtremo éste puesto de manifiesto por P Jusué, cuando
haciendo atusion o la obra de T, Camino y en relacion con un informe del Gobierno
Civil, habla de la concesion de la pesca de salmon en Ampuero y Marron a favor de
la familia Arenas-Marron en el siglo X1 “Fste privilegio se disfrutaba con ta ohli-
gacion de sostener wnas becas sacerdotales v un hospital para peregrinos que fue-
ran « Santiago, v que estaba atendido por los hermanos de San Ldzaro, ciiva resi-
dencia eva la iglesia de Udalla y custodiaban of bav o paso del vio, presiaban aten-
clon y refugio o los citados peregrinos v los defendian de los salteadores que enton-
cex infestuban la region”. Scgin el citado autor. estos privilegios estaban recogidos
cn ¢l Archivo del Corregimiento de Larcdo. extremo que no pudo ser comprobado
por ¢l mismo. (Jusué Mendicouague, P. 1 1955).

Tal vez a la concesion mencionada se deba fa representacion tconogralica gue
aparece en la cornisa exterior del lado sur de laiglesia de Santa Marina de Udalla.
del siglo XV, La situacidn de este edificio, proximo al rio, pondria de manifiesto asi-
mismo su vinculacion de ¢ste con la explotacion de los pozos sulmoneros o con el
cobro de diezmaos sobre el producto de Tos mismos,
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Lglesia de Udalla y detalle de canceillo

Dl mismo modo. en esta elapa se entablan los primeros conflictos entre los
monasterios v la nobleza local, tal como sucede en 1351 cuando ba Abadia de
Santillana demanda a la Casa de La Vega por haber entrade a la fuerza en los pozos
para pesear salmones v otros pescados. Este litigio supuso numerosos gastos para
la Abadfa. que intentaba recuperar unos devechos que explotaba a través de arren-
damiento a sus vasallos vy que tenfan considerable peso cconomico. (Jusué
Mendicouague: 1953),

Entre las riquezas otorgadas por los monarcas a tavor de los seforios se
encuentran los derechos sobre la pesca fluvial, Asi los Condes de Castancda v la
Cusa de La Vega reciben privilegios de este tipo de Juan ITen 1420, privilegios que
se confirman en ufos sucesivos. Entre os bicnes otorgados se habla de pozos sal-
moneros ¥ de piclogos, También mediante concesidn real pasan a favor de Doig
Leonor de La Vega tos pozos de Barcenilla, Piedrasluengas y Duidler, asi como ¢l
de Hinojedo. Por su parle Ta Cusa de Velasco detentard pozos salmoneros en el Deva
v el Nansa, que gencraridn pleitos con la Villa de San Vicente, v que les suponian
una renta anual entre los dos mil ¥ los cinco muil maravedis {Ortiz Real. J. y Pérey,
Bustamante. R 1986 p. 169),
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La Edad Moderna.

A partir de estos siglos los derechos sobre Ta pesca del salmon en el rio Asdn
esturin en manos de notables familias, por lo gue respecta @ Ampucro y Marron, De
esti forma, a comienzos ded siglo XVI los principales pozos salmoneros se encuen-
tran en poder de la familia Espina. tal como se deduce del pleito entablado en 1525
ante la Real Chancilleria contra Limpias. Marron y la Junta de Parayas,
(A.R.CH.V.- Ejecutorias. Leg. 365). Ya en este documento se citit a varios miem-
bros e la famiha de Espina que eran propictarios, y ol cfecto se decta: “Sus con-
sories porcioneros con eflos en los pozos de los sabmones det Rio Marron” . Todos,
conjuulamente, van a actuar contra quicnes habian entrado a pescar en los pozos
gue ellos tenia de costambre usar.

A partir de estos siglos la propicdad va a estar fragmentada, lo que obedece-
Fia o sucesivas berencias o compraventas, dando lugar 4 una propiedad mancomu-
nada. en la que cada uno de los ducios tiene una parte del derecho y unas obliga-
ciones o cargas que ha de soportar. Todo esto se consensuard a traves de Tas orde-
nanzas que apruchan para la correcta explotacion de los poros. En el caso de
Ampuero ya se citan los lugares y pozos mas productivos en cuanto a la pesca del
salmon y otros pescados: el Pozo de la Revilla. el Pozo del Nozal, Ochanda, La
Gargolla, Vadelloro, Espumoso, Presa de Coterillo y Llunilla, entre otros.

En el siglo XV y o través de Tas Respuestas al Catastro del Marqués de la
Ensenada, por lo que se refiere al drea del rio correspondiente a Ampuero y Marrén,
se manifestaba que existia una estacada Hamada Ochanda. Era propiedad de D Juan
de Palacio y se le regulaba una utilidad anual de wrescientos reales de vellon.
Distaba de la poblucion un tiro de Tasil.

También eran poscedores de una estacada para ¢l mismo efecto y en ¢l dicho
rio, al sitio que Haman Morquera, Juan de Isla y José Gomez por mitad cada uno,
De ella se declaraba. “Que estaba en ese ninnento cubierta de agua vy arruinada por
el moling de que despuds se hizo la presa ¥ zampeado para conduciy ef agua para
los martinetes v edificios no se habia podido pescar ni ha dado ninguna wtilidad., y
cossideraban no fa puede dar intevim se mantenga dichia presa, v no manteniéndo-
se, la regulan oros rescienios reales™,

Ademis, eran poscedores de siete pozos para pescar salmones y truchas Juan
Palucio y otros consortes, vecinos de este lugar, *Quiénes son v de que parte toca a
cada wno. por estar divididox enire muchos herederos y por no haber persona en
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este pueblo que se ejercite en ol oficio de pescador, los traen de fuera para pescar-
los, y la wrilidad v producto gue de ello sacan la regulan en cada un aio en tres-
cientos reales de vellan™,

También se declaran dos pozos y una tabla, o lugar del rio de poca profundi-
dad y aguas quictas, que se prestan a la colocacion de estacadas o butrones, y que
estahan debajo de [a presa de los edificios hasta el pozo que Haman de La Gorgoya,
eran del conuin de la villa de Ampucro, y rentaban dieciséis reales, de los que
correspondian a éste, ocho, (Maza Solano: 1965-1972, p. 442-443),

El mismo concejo de Ampuero declara doce reales anuales por ¢l arriendo de
la tabla del rio v pozos que estaban dentro de sus (érminos.

Examinadas las Respuestas del resta de los conecjos riberetios del Ason, en
las mismas no se constata, o al menos no se da importancia a la explotacidn pes-
gquera, De esta forma en los concejos de Rasines, Udabla. Gibaja y Ampucro no
declaraban por este coneepto.

A partir de estas fechas. van a ser los conccjos quienes detenten el derechoe
sobre lu pesca en el vio. La mayor actividad se producird en el drea comprendida
entre Ampuero y Udalla, con b inclusion de Marrdn,

La Edad Contemporinea

Pascual Madoz en su diccionario de 18435-50, en la desceripeion de cacda uno
de los pueblos, entre otros extremos hace referencia a ka pesca en ¢l vio Ason y los
productos que obticnen aquellos: “Crig muchas tuchas, delicadas anguilay y sal-
OIS, clexd pesea seria arin mavor st se observasen las ordenanzas de efla”.

e Arredondo se dice gue se pescan abundantes y delicadas truchas, bucnas
anguilas. algunos salmonces y muchas nutrias. Del mismo modo. se deseribe Ta pesca
de tuchas, anguilas v otros peces en Ramales v Rasimes. Asimismo, se detalla la
pesca de salmones. cuando hace la deseripeicn de Hoz de Marrdn o Marran, donde
dice hay abundantes salmones, truchas y anguilas, ademds de otros peces de exqui-
sito gusto. La pesca de salmones en los poros s¢ remataba anualmente al mejor pos-
tor, valiendo en 1845 la cantidad de 11000 reales de velldn, igual ala de ta cohin-
dunte Villa de Ampuero. por ser ¢l rio comtin y divisorio de ambay jurisdicciones.
Se hace hincapié en que ambicn se remataba fa pesca en los demas pueblos. aun-
que cn menor escala.

Las principales referencias corresponcientes a la explotacion de la pesca del
salmon hun quedado recogidas en los archivos municipales, donde se pone de mani-
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flesto entre olros extremos, que la misma correspondia a un ingreso de propios. con
N gran peso sobre los presupuestos ccondmicos de Yos pucblos: K presupiesto
gueda exlransto de recursos st se le priva del devecho en cuestion, no pudiendo
arender lax necesidades del presupuesto ni pagar ol importe de la hipoteca que
graba sobre aquel™.

Estos y otros extremos aparceen recogidos en dos voliimenes existentes en el
Archivo del Ayuntamiento de Ampuero; Antecedentes sobre la pesca del salmon
[ 764-1894 v Expedientes de Remare de la Pesea del Salmdn [820- 1596,

Fupseadromiees. i remvuibe e 1o persess el sl §E3H- 9 Sk

Achive Shumscipal de A mpmicrs

En la documentacion conservada se constatan las formas de explotacion de
cste bien niuncomunado entre los concejos de Ampuere y Marrdn. la rentabilidad
de la pesca del salmon, conlliclos y otros extremos.
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En 1830 se manifestaba: “Sicmpre (os puehlos v rematantes han hecho la
traina de salman en andion, Hevando cada uno la mitad v poniendo también la mirad
de toy wtensilios que son necesarios, pero en exta ltima cosierd los remarantes de
Marran fo hicieron por poco tiempo a corso, ex decir sin anuencia con esta villa”,

Formas de explotacion

Las primeras explotaciones conocidas a través de la documentacion corres-
panden i los monasterios, quienes en la Edad Media deteman los derechos sobre las
mismas. No ha quedado constancia de la forina en que se efectuaban, bien directa-
mente, o tal vez arrendandolas a terceros a cambio de un precio, Sélo en el caso de
un trame concreto del Ason, ¢l correspondiente a Gibaja, aparece ¢l salmén como
forma de pago gque complelaba otra renta de contenido monetano.

En cases concretos. tal como sucede en Castafieda, a través de sus
Ordenanzas aprobadas en 1528, se regula el aprovechamiento de la pesca del sal-
mon en su apartado X1, seadn of cual cualquier pescador tenfa obligacion de entre-
aar dos terceras partes: “wna pard fa justicia, la otra teveia a el valle ¢ la otra ter-
cia al pescador que tales salmones pescare”. En caso de incumplimiento se preveén
multas de seiscientos maravedis por cada salmon (Ortiz Real, J. 200, p. 161).

Estos derechos que pasan a manos de particulares serin explotados por los
mismos, situacion gue va a permaneccer hasta mediados del siglo XVIL En estos
momentos existen al menos dos tipos de propiedad sobre ta pesca del salmon en cl
rio Ason. Por una lado, pozos o tablas que corresponden a un solo ducio. y por otro,
pozos en cuya titularidad aparecen varios propietartos o porcioneros. Como se Ileva
a cabo la fragmentacion de este tipo de derechos, no aparece clara, pero se da el
mismo caso cuando se habla de la posesion de molinos y lerrerfas en manos de
vartos propietarios, lo que podria abedecer a una fragmentacion de la propiedad. sin
estar vinculada al mayorazgo. o bien a la necesidad de acomeler conjuntamente
unos costes ceonomicos elevados que su explotacion levaba aparcjados.

‘xplotacion mancomunada entre particulares

Con todo lo anteriormente expuesta. se observa que en plena Edad Moderna
los derechos sobre la pesca del salmon se encuentran muy fragmentadaos. Esta cir-
cunstancia hace dificultoso et control die la pesca v la distribucidn de los bencticios
cle dsta, par lo que se hara preciso llegar a acuerdos entre 1os conduenos o titulares
que se reflejaran en las correspondientes ordenanzas. Para hacer elective ¢l cum-
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plimiento de 1o acordado se nombra un mayordomo depositario. adenids de otros
dos que velaran para gue Tos beneficios de Ta pesca pasen ¢l correspondiente con-
trol, Asimismo. se regula la torma en que se ha de pescar mediante cuadrillas que
se alternaban, y que hacfan entrega al depositario de o obtenido, con obligacion de
todos los duefios por si o por tercero de acudir cuando le tocaba en turno. Sc arbi-
traran medidas para impedir el uso a personas ajenas a los legitimos duefios, asi
como para la tenencia de los materiales en buen cstado tales como barca, redes vy
baras, bien compuestas, debiéndose proceder a su guarda v custodia con entrega al
depositario. Tambicn se llevaba a cabo la contabihidad de los productos obtenidos.
para lo que se nombraba un depositario. Sc¢ acordaba la aprobacién de las ordenan-
ras para la pesca del salmon por los duenios de los derechos de pesca en el rio Ason.
con fecha de 4 de febrero de 1671 (Jusué Mendicovague, P 1953 pp 570-573).

Pescadores de salimones 1606-1677
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Explotacion por los Concejos

Se desconoce la fecha exacta en gue se procede al paso de ttulandad desde
los particulares a los concejos v los motivos del mismo. Se ha senalado como causa
para este cambio Ta terminacion de los privilegios sefioriales surgida a partr de las
Cortes de Cildiz.

En [764, con ocasion de la construccion de una estacada por parte del
Concejo de Ampuero. el de Marrdn hace valer sus derechos sobre la pesca del sal-
mon, En esie contencioso, entre otros extremos se mantestaba: “Que siendo comiin
dewno ¥ otro pueblo la pesca de salmanes del rio que divide {os términos de aniboy
desde la cabecera de el pozo de la Gorgolla hasta la presa de los edificios de el
Povedal ent cuva quieta y pucifica posesion se hatlan mis paries... para hacer pri-
vativa la enunciada pesca de sahnones y otros peces™,

En el caso de Limpias, on 1847, entre Tas condiciones del arriendo de la pesca
del salmon, se prehibia “gue ninguna persona pueda intrusarse a pescar en la ria
de esta jurisdiccion, bajo la nudia de cuatre ducados con decomiso de la pesca y
redes”. Tambidn se deeln gue laltando a este precepto los de Colindres, habian atra-
vesado ta ria con tres redes satmoneras, por lo que con este motivo, asociados cl
alguacil v tres hombres y dos carabineros, habian acudido al punto donde estaban
los ransgresores, prohlibiéndoles Ta pesca que iba en contra de los intereses de la
nacion y de los pueblos. “La pexca del salman en los pozos de exta ria. es una pro-
piedad esclusibamenie de la Villa, sin que éxta hava reconocido jamds devecho a
ningtin oo particilar ni conumidad de ninguna especie”.

Esta prerrogativa del concejo se extendia a otras especies. En 1883 sc daba
cuenta de gque D. Vicente Tinagero Martinez, con autorizacion de Real Orden para
¢l establecimicento de un ostrero en la margen derecha de la ria. habia colocado unas
balizas, manifestando que fas mismas se encontraban dentre de un banco natural de
ostras. Sc solicitaba que se respetase el punto indicado, donde habga un ostrero natu-
ral. anadiéndose que desde tiempo inmemorial se venfa pescando en el mismo. tanto
por los vecinos de Angusting como por los de Limpias, juntindose en la zona hasta
veinte personas v pescando cada uno a razon de una arroba, por término medio, o
diez o doce docenas en una hora.

Los Concejos del tramo medio del Ason (Rasines. Gibaja v Ramales) no se
ticne constancia desde cuando explotan {os derechos de pesca en el rio, Con [echa
de 19 de marzo de 1922, ¢l Ingeniero Jete de Montes se divige al Ayuntamiento de
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Proyecto de ostrero. 1883
Archive Municipal de Limpias

Ramales, para requerirle presente los documentos justificativos del derecho de
aprovechamiento de la pesca en el Ason. Para cllo se practicaba informacidn en ¢}
Juzgado vy sc alegaba, como habia hecho anteriormente ¢l municipio de Rasines, “la
poxesion constante en gue se hatla esta Corporacion en el aprovechamionto de la
pesca sin imterrupeion alguna”. Se trataba de. mediante informacion pablica, suplir
la carencia de documentos, alegando su desaparicion en ta Guerra Carlista. (Libro
de Actas Ayio de Ramales 19/3/1922).

[stando ¢ derecho en manos de los conecjos, la adjudicacion se realizaba
mediante subasta,

Tal como se constata en la documentacidn obrante en ¢l Avuntamiento de
Ampucero. ¢l procedimicento conenzaba con la colocacion de edictos ¢n los lugares
de costumbre, puertas de Tas iglesias, incluido el término de Limpias. Asimismo se
ftjuban las condiciones del remate, entre las cuules se mencionaba reiteradamente:
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- El periodo de explotacion abarcaba desde ¢l 1 de enero al 24 de junio.

- La pesca habria de hacerse con francao, desde la orilla y sin introducir un
pic en el agud.

- Bl adjudicaturio tenia la obligacion de dar salmones al Ayuntamiento cuan-
do lo necesitase para urgencias de la villa, pagindolos al precio del ajuste con ¢l
arriero y ne mis. A partir de 1858 ¢l precio de la venta seria de siete reales en cua-
resma y tres y medio en carnaval.

- Pagarfa este postor al de los arbitrios en ¢l acto del mismo peso, con pre-
vencion de gue todos los salmones que se pesquen con trancao ¢stin sujetos a éste.

.- Debia presentar fadores en ¢l acto de remate,

Generalmente se hacian de dos a tres remates: el primero por el precio de par-
tida. el segundo por un aumento de una coarta parte, y en ocasiones se recurre a un
tereero, lo que permite un incremento notable con respecto al precio de salida. En
otros casos, se fijan criterios mas detallados: “En ¢l primer remate no xe admitird
proporcion gue no cubra las dos terceras partes del presuptiester Bl Segundo
habiendo hecho piiblica la cantidad en gue quedd ef primero, y no se adwmitivd pro-
porcion gue no cabra el dicang”,

El resto de los Ayuntamientos scgufan el mismo procedimiento.

Explotacion mancomunada entre municipios.

En 1894 los ayuntamicntos de Ampuero, Rasines y Ramales deciden hacer el
aprovechamiento de la pesca bajo un solo remate. por ereer gue cutre cllos tenian
intereses comunes en el fomento de la pesca. Para ¢lo aprobavon una condiciones
de arriendo:

] .- Los derechos de los tres avuntamientos serian cedidos en remate piblico
y por una sola cantidad.

2 .- Sc¢ senalaria y anunciaria por los medwos necesarios el diny hora, asi como
el sitto del remate, el tipo del mismo y las condiciones.

3.- Para fijar Ia parte que a cada ayuntamicnto le correspondia en la sociedad,
se tendria presente el valor de los remates en los respectivos ayuntamientos en los
cinco dltimos afnos, y que suponian:

-~ Ampuero en los cineo ditimos atos: 17060 pesctas
- Rasines 4.000
- Ramules 6.500
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Los aumentos ¥ bajas sertan repartidos proporcionalmente.

4 - Acordaban tener un gouarda jurado con un suelto de dos pesetas, pagado
de forma proporcional.

5.- Ll convenio comenzaria ¢l 14 de febrero de 1895,

6.- Se establecia ¢l pluzo de dos afos @ modo de ensayo,

7.- Sc pondrian de acuerdo para gque la pesca se haga de acuerdo con las leyes
vigentes, evilando artes perjudiciales.

8.- Las dudas en la interpretacion se resolverian por los alcaldes.

0.~ Si algin ayuntamiento quisicra volver a hacer el remate por su cuenta,
deberia avisar con un ano de antelacion y respetar los remates ya efectuados.

10.- Se constituia una comisién permanente compuesta por los tres alcaldes
pura resolver [as dudas que pudieran surgir,

La primeri subasta cn estas condiciones se realizaba en 1894, bajo ¢l precio
de 5.212 pesetas al afo. Fue adjudicada a favor de don Ramon Maortia en 11.474
peselas por dos anos.

Terminado ¢l arriendo de 1901 se reunieron los tres ayuntamientos manco-
munados para ¢l aprovechamiento del salmdn v concertar un nuevo remale, con ¢l
voto en contra de Rasines. A pesar de ello, el acto siguid adelante y fue adjudicado
el contrato en 3.050 ¢n cada ano, pero hubo de rescindirse porgue Rasines se opuso
a verilicar la pesca en su jurisdiccion, pidiendo entonces los vecinos que se pudie-
se pescar libvemente, con o cual los ayuntamientos de Ampucero y Ramales dejaron
de pereibir fa parte correspondiente, lo que va a provocar diversos incidentes. En el
caso de Rasines quedo libre la pesca, y Ampucro hizo ¢l remate de forma aislada
COITO ¢n ctapas inleriores.

Rentabilidad

Los beneficios obtenidos de la pesca tuvieron gran relevancia dentro de los
recursos de loas conecjos. Los mismos quedaban incluidos dentro de Tos denomina-
dos de propios. Esta importancia se pone de manifiesto tanto en los precios obteni-
dos en cada una de las anualidades como cuando el aprovechamicnto se creia ame-
nazado. Se convierte en argumento de la defensa de los mismos, Ta conveniencia de
su mantenimicnto para alender a las necesidades de los vecinos. Asi, entre las argu-
rmentaciones esgrimidas por los Avuntamientos de Ampucero ¥ Marrdn con ocasion
de la instalacion de méiguinas de pesca, en la carta que dirigicron al Gobernador
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Civil, sc manifestabu: " Que se considera altamente perjudicial o los (ntereses del
municipio y de su hactenda por el derecho a la pesca que viene ejerciende desde
tempo inmemorial y que se rata de wn recirso con gie cuenta para cubriv en gran
escala sux atenciones, considerando esie devecho como una propiedad por el gue
se pagan en 20 por cicnro por este devecho. Que se encentra gravado hipoteca-
riconente por valor de 3.727 excudos 200 el presupiiesto queda exhausto de vecur-
sox st ve le priva del deveclio en cuestion, ne pudicndo atender las necesidades del
presupuesto ni pagar el importe de ta hipoteca que graba sobre aquél”™, Se solicl-
taba quu se suspendiera la coneesion,

La tmportancia de este recurso se pone de manificsto en 1861, cuando se
plantea efectuar una subasta mancomunada por ocho afios entre Ampuero y Marron
y destinar el producto a la construcecidn de un puente,

Ln el caso de Ampuero y Marrdn. s¢ consideraba que el ingreso por este con-
cepto suponia [a gquinta parte de la hacienda plblica.

Del muismo modo, en 1862 ¢l producto de la renta de salmones era utdizada
por el Ayuntamiento de Ramules para ¢l pago del adendo de los veinte mil veales
que cotttra ¢l mismo tenia D, Juan Abascal.
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Igualmente, el Ayuntamicento de Rasines. en la redaccion de la memoria
hecha con ocasion de la pérdida del derecho de pesca entre 1902 v 1908, manifies-
i como argumento para recobrar el mismo: RS de relativa importancia, pes
reprexenta la 10¢ parte del presupuesto de ingresos™.

L ¢l caso de Ramales, ¢l tramo de rio se dividia en dos lotes para su subas-
ta por separada; uno correspondiente al de Gibaja y el otro al de Ramuales,

En ¢l afo 1888 se obtuvicron por el de Gibaja 782 .58 pesetas v por ¢l de
Ramales 300, El remate correspondiente al guinquenio de 1889 o 1894 supuso
6.500 pesclas.

En cuanto sl precio en ¢l mercado de este producto, se constata que en 1756
de enero a abril. la comunidad de propictarios de los pozos del Asén capturd 276
salmones, que habian llevado los arrieros, y que it razén de cuatro reales, importa-
bun la cantidud de trece mil ochacientos dieciséis reales de vellén, Dichos salmo-
nes habian pesado 3454 libras. (lusué Mendicouague. b 19533, p 601).

Un pozo podia proporcionar durante ¢l periodo de su explotacicn, es decir
desde ¢l | de enero al 24 de junio. mds de 200 salmones, que supondrian 2,500
libras, con una mayoria de ¢jemplares en torno a tas 10 libras, y algunos que excep-
cionaimente sobrepasaban las 18 o podian Hegar a las 25, (Ortega Valcareel, T,
1996, p 85).
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Parn {eode e0 Gibajs

LY precie se pone de nuevo de maniliesto a través de las condiciones de los
arrendamientos de pesca, donde se establece el nimero de ejemplares que han de
entregarse al Ayunlamiento para sus necesidades. y en algunos casos, la misma obli-
gacion para con los vecinos: “Tendrd obligucion de dar salmones al Avuntamienio
cuando tos necesite para wgencias de la Villa pagdndole a los precios del ajuste
con el arviero y no mds™.

En 1871 s¢ establecio como condicion que cf adjudicatario deberia facihitar
de 1 a 6 salimones al Ayuntamiento para sus urgencias o precio de una peseta ein-
cuenta eéntimos libr en cuaresma y setenta y cineo c¢éntimos en carnaval

En 1875 debia ceder de 1 a 6 salmoncs @ razon de 6 reales libra en cuaresima
y 3 reales on carnavales. El precio se incrementaba notabiemente durante ¢l tiempo
de Cuaresma ante la restriceidn de comer carne.,

El valor del producto variaba segtin ta época del aio, a este respecto se decia:
“El mavor transito de subida del satmon ex de medivdos de febreva en adelante x
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hasta junio presenta alguna ventaja su pesca... en la época de su entrada al vio se
cncenira en su ejor estado v preseata wi alimento sustanciose vy agradable, en
la del desove comienza a disiparse. no tiene estimacton apenas v a su vieltea al mar
ha perdido a veces hasta el color”™. (Alcgaciones a fa Ley de 1834 de los Alcaldes
de Marrén v Ampuero. Archivo municipal de Ampuero).

La salida de la mercancia se practicaba a través de los arricros, via Camino
Real hasta Laredo, v su aprovechamicnto se hacla en fresco o bien se procedia o su
salado 0 a su conservacion cn escabeche. Entre los privilegios concedidos por
Alfonso X a la villa de Laredo destaca en 1255 la facultad de pescar y de salar, a
condicion de que se comprara fa sal en los alfolies reales (Cunat Ciscar, M.V, 199,
p 68). De esta forma, fa pesca fluvial, junto a la de mar. era tratada para asegurar su
conservacion. v se sununistraba fundamentalmente a las ciudades castellanas, a tra-
vés del Camino de Los Tornos. La circulacion de pescado fresco aparece constata-
di documentalmente en 1497 con ocasion del informe que se hace a peticion de tos
mulateros, para que se proceda al arreglo de este camino, encarcciendo los beneli-
cios que tal cosa aportaria a los mismos, “Caminando de noche con pescados fres-
CON € oAy Mercanciay”. (Alvzlrcz Llopis, E. er alii, 1999, p. 188).

La puesta en funcionamiento del ferrocarril Bilbao-Santander en 1897 y cuyo
recorrido iba paralelo al rio, favorecié notablemente el wrifice de mercancias y la
renta obtenida de Ta pesca.

Lin el ano 1894 los Alcaldes de los Ayuntamicntos de Ampucro. Rasines v
Ramales. reuntdos en Gibaja. convienen hacer el aprovechamiento conjunto de la
pesca del salmon en el rio Ason, tratando al ticmpo de fomentar 1a pesca y ¢l aumen-
to de la riqueza,

Para cfectuar fa adjudicacion se crean unas bases que regulen esta sociedad
y entre las que se establece que de cura al reparto sc tendridn en cuenta las cantida-
des que ha representado la pesca para cada ayuntamiento durante los dltimos cinco
anos “en proporcion a las cantidades de 3412 pesctas que vepresenta Ampuero, 800
pesetas qiie vepresenta Rasines v 1300 pesctus gue representa Ramales™.
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O Ampuero
El Ramales
[1Rasines

|
l Rentanilidad de la pesca del salmén de 1E89-1894, expresada en peselas y por ol cémpuio de ando wiios.

De la grdafica correspondiente a los ultimos cinco anos, es decir, los com-
prendidos entre 1889 v 1894 podemos deducir que Ta actividad de [a pesca del sal-
mon y los productos y beneficios obtenidos de la misima, eran muy superiores para
Ampuero. pues practicamente triplicaban los correspondientes a Ramales ¥ cuadri-
plicaban los que obtenia Rasines. La importancia de la pesca en el tramo del Ason
que corresponde @ Ampucro y Marron puede obedecer a varios factores:

1".- A que dicho trumo del rio se encuentra mils cerca de ta desembocaduiri,
y necesariamente ¢l trdansito de subida de Jos peces aumenta la posibilidad de su
captura en los momentos on que éste se produce. con lo cual ¢l ndmiero que ascien-
de hacia los tramos superiores ¢s inferior.

2" - LBl tramo del vio en su recorrido por Marrén v Ampucro se ensancha notu-
blemente, produciendo remansos ¥ excavando porzos sobre lechos arcillosos, que
propician la pesca del salman. De esta forma. a principios de siglo XX y en Ja dis-
puta sobre Wrminos entre Ampucro ¥ Rasines, s¢ manifestaba gue ¢l pozo de
Picragulluno pradocia como tode el resto dei rio. Por el contrario, en ¢l tramo com-
prendido entre Ramales y Rasines. el discurrir del mismo se encuentra notablemen-
te encajonado, lo que ticne su maximo exponente en el tramo de la Vena del Molino,

3. Lainmediaterz de poblactones ribereias, Marron y Udalla, hacen posible
un seguimicnto mis continuo de las entradas de pesca, sobre todo en aguellas ¢po-
cas en gue se precisaba una vigilancia continua, para, una vez descubnerta la picza,
proceder i su captura mediante ¢l sistema de traina. Por el contraria, el nicleo de
Rasines, y en menor medida el de Gibaja, quedan ligeramente alejados de los prin-
cipales pozos del Ason.
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Rig Asin i sai pasn o Udalla

4°.-La puesta de redes en las cercaniis de Ta ria de Limpias. [a existencia de
estacadas en los primeros tramos del rio, o de presas para encauzar ¢l curso hacia
los molinos y lerrerias instalados a sus orillas, dificultaban la subida de los peces.
Ya en el siglo XV Sidnez, Reguart hubla de la existencia de una presa con plano
inclinado, que facilitaria el ascenso del salmon. A todas estas dificultades (isicas, se
unird ya en el siglo XX la instalacion de presas para la produccion eléetrica. que
suponen un mayor obstiaculo para la Tibre circulacion.

La concordia para la pesca comin entre los tres Ayuntamientos durd desde
(897 a4 1901, A partir de este ano, s¢ acordd hacerla por otros tres, a lo gue se opone
¢l Alcalde de Rasines, Heviandose a efecto el acucrdo a pesar de la imposicion de
éste. Pero os Avuntamnientos de Ampucro v Rasines dejaron de percibir la parte
correspondiente, terminando por guedar libre la pesca en Rasines entre 1902 y
1608, Cuando se intentan recuperar estos derechos, se opone Ampuero: el conten-
ciaso se falla a favor del Ayuntamicnto de Rasines, va que estaba probado que ¢l



230 Pedro Garera Gomes

misme tiene por posesion de antiguo ¢ inmemorial tiempo derechos anidlogos & los
de Ampuero para las aguas que discurran por su término.

Finalmente, en 1927, mediante comunicacion del Ingeniero Jefe del
Ministerio de Agricultura, se restringe a los municipios el derecho a seguir aprove-
chando por subasta i pesca del salmon en el Rio Asén,

Ademis de una rentabtlidad traducida en valor mouetario, el salmon ha wni-
do tradicionalmente un valor social. como regalo o presente con el que se pagan
favores. Este extremo se constata en las Ordenanzas acordadas por los duchios de
los derechos de los pozos en el rio Asdn en 1671 “Por cuanto {u comunidad ha
reconoctdo que en ocasiones que se pide wit salmon por las personas que le nece-
sttan, se confentan con hablar a uno de loy de la comunidad 1o cual es en perjuicio
della porque solo se Heva las gracias Tu persona a guien primero se¢ habld” (Jusud
Mendicouague, 1953, pp 570-573).

el mismo modo, cuando se hace relacion de gastos con ocasidn del conten-
cioso entublado por la instalacion de méquinas para pescar en 1872, que ascendice-
ron a un total de 804635 reales, se especifica que en los mismos no estaban inclui-
dos entre otros “los salmeones regatados a varias personas de Madrid y Santander™.
{Archivo Municipal de Ampucro).

Ademis del dinero obtenido por el arriendo de la pesea, fos ayuntamiento van
a cstablecer un arbitrio sobre los peces capturados. lo cual aumentaba considera-
blemente Ja rentabilidad del producto,

La pesca ha constituido un importante ingreso parit el presupuesto municipal
de Limpias. Ademas del obtenido a medias por la puesta en funcionamicnto de
mdquinas de pescar, se tmponia sobre el producto un arbitrio. En 1859 se hacia
constar “gue de riempo inmemorial los moradores de esta villa, ast rerresires cemo
marineros, se han dedicado vy practicaar indistintamente la pesca del salmon en la
ria de esta jurisdiccion qie se hava comprendida entre las ystas de labor que ella
tiene y esta poblacion, teniendo por tal razdn como propiedad det comiin vy habien-
do en ocasiones recargado un arbitvio sobre dicha pesca pava las arenciones nuini-
cipeades”. Se solicitaba autorizacion al Gohernador para poder acudir a cste medio.

El cobro de este arbitrio se sacaba a subasta, y cra adjudicado al mejor pos-
tor, quicn debia encargarse del cobro del mismo y su entrega al Ayuntamicnto, En
1879 se fijaban las condiciones bajo las cuales s¢ sacaba a publico remate el arti-
trio de un real en libra de salmon, de todos los gue se pescasen en el término muni-
cipal.
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El rematante debia cobrar veinticineo céntimas de peseta por cada hibra de
salmon de los que se pescasen.

Quedaban obligadas a este impuesto todas las personas -tanto de la Villa
como de fuera- que pescaren salmones en el tiérmino municipal, debiendo dar parte
al rematante de este arbitrio. con objeto de que wmase nota el mismo de las libras,

Sec autorizaba al rematante el establecintiento de un ficlato en un lugar cén-
trico de Ia Villa donde tomaria razon de las libras de salmon gue se pescasci.

Si algiin pescador trataba de no pagar, incurriria en el decomiso de la pesca.

Para el caso de las maguinas, se debia poner en comunicacion con los dueios
de las mismas, pudiende poner candados en cada una de ellas para que no sc pudie-
ra extraer Ja pesca sin la concurrencia de ambas partes.

De nuevo, y con ocasion de los conflictos surgidos entre tos miembros de las
cuadrillas gque se formaban para la pesca del sulmén, se ponia de manificsto el valor
del producto. En 1932, en una demanda presentada ante el Juzgado de Limpias, se
decia que una cuadritla formada por sicte personas habia capturado dicciocho sal-
mones en Bl Puente, vy que sicte habian sido llievados @ Bilbao para venderlos a
comision, con los que se obtuvieron quinientas sctenta y cuatro peselas v cuarenta
céntimos, En fa Villa se habian vendido tres que valieron ciento sesenta y ocho
pesetas. Los siete salmones restantes se habian enviado a Madrid. La pesca se habia
hecho con cuatro redes. Se decia que era costumbre de i Tocalidad que en la pesca
del salmon, ¢l dueiio de las redes con las que se efectuaba percibicra el dics por
ciento del vator de la pesca cuando hubiera intervenido en las facnas. (Archivo
Municipal de Limpias).

Formas de captura

A través de la documentacion conservada ha llegado hasta nuestros dias ¢l
conocimiento de los diversos métodos utilizados para la pesca. Asi en la Ordenanza
relativa a la pesca del salmoén acordada por los duedios de misma en el rio Asén en
1671 (Jusué Mendicouague. I 1953: 370-573), entre otros extremos “ve ordena o
la cuadrilia gue dltimamente le tocare la pesca, tenga obligacion de entregar lay
barcas. redes, bavas, o la ciadrilla gue despucs de ella hubtera de entrar. adereza-
deat y compuesta”,

Del mismo modo, también en [as ordenanzas del Concejo de Rasines, se¢
hitcin mencion a determinadas artes de pesca en temporada de reproduccion: ©82
YTEM ORDENARON que ningunag persona seq osada pescar en el vio Silencio ni
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en otrw cualquier rie de esta jurisdiceian et el tiempo del deshovo, eon renanga,
paradejo, ni butrones ni lanzuelo, ni hacer estacadas, pena de cien maravedis por
la prinera vez”,

La mayoria de estas practicas ha tenmido una lurga duracion a lo largo de los
tictnpaos, v ha sobrevivido hasta bien entrado el siglo XX, Entre los imétodos utilt-

cados caben destacar

I'rancao

El francao es un ddtil de hierro hecho generalmente en fragua. Estd formado
por tres o cinco puas separadas entre sty lerminaclas o modo de lenglieta para impe-
dir que la pieza se pueda desprender. También es conocido con ¢l nombre de fisga.
Se utilizaba enmangado, desde La ortlka del rio, o bien desde una barca, lanzindolo
con fuerza y tratando de dirigirlo a la parte central del pez cuando descansa en el

tondo del rio.
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Fue el métedo permitido para los rematantes que anuidl v conjuntamente
aprobaban los conccjos de Ampuero y Marron: enire las condiciones del arriendo se
hacia especial hincapié en que: “No podrd hacerlo mds guie con francao desde las
meirgenes del rio sin introdncir un pie en el agua’™.

Esta forma de pesca ha sido wilizada en épocas mads recientes para la furtiva
por parte de los riberefios. Por otro lado. La eventual utilizacion de focos de luz para
atracr los peees v posteriormente arponearlos, os descrita entre otros por Sdner
Reguart,

Redues, trainas

La utilizacion de redes para la caplura de salmones en ¢l rio Ason se consta-
ta documentalmente al menos desde comienzos del siglo XWVIE En 15240 ¢n la ¢je
cutoria del pleito gque se sigue a instancias de Juan de Espina y otros consortes por-
cioneros de Marrdn sabre [a posesion de pozos v nasas. y en contra de los que habi-
an entrado atrainar y pescar armados . se mantfiesta entre otros extremos: " INze gue
Juwevon al dicho pozo de Mercadat e Hevaron bancos ¢ redes e rvnaron ¢ pescaron
satmenes ¢ los Hevaron por fuerca”™ (A R.Ch, Seccion de R R, Ejecutorias C. 365-
34).

Se fabricaban en canamo v line ¢ iban provistas de un cordel en la pane supe-
rior o relinga. cn el gque se colocabuan corchos que la hacen flotar, y otro en la parte
inferior, en ¢l que s¢ disponen bodogues que perimiten su inmersion. Tendfan forma
rectangular. y estaban formadas por una malfa que dejaba una luz entre los 7 v 9
centimetros, Las de menor longitud se colocaban en invicrno. dadao el mayor tana-
fio de los peces a capturar durante csta ¢poca.

Las caracteristicas de las redes se ponian de manifiesto en 1932, con ocasion
de las diligencias que se practicaron con motivo de una denuncia a dos particulares,
Interrogados por el Sobrecargo, manifestaron: “ Que sie propoxito no era otvo xine el
de cabidar la canal det "Brion” con el objeto de pescar unox mubles”. Se procedid
a decomisar 1a red, que media veintitrés metros de fargo. siendo su malli de dicz
mn. de luz, y estaba desprovista “de plomos y lejas™. La ecmbarcacion se llamaba
“Los Santos Mdrtires™.

El Real Decreto de 3 de mayo de 1834 prohibia pescar con redes o nasas
cuyas mallas tuvieran menos de una pulgada castellana o el duodécimo de un pic en
cuadro.
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Asimismo, cabe distinguir las capturas basadas en ¢l empleo de redes en la
desembocadura y en tramos intermedios del rio.

Cl wérmino raing estid relacionado con arrastrar, pasando a denominarse ¢l
arrastre de las redes como Lrainar.

Este tipo de prictica pesquera consiste en dejar uno de los extremos de Ja red
atierra, mientras ¢l otro extremo y a través de un bote se prolonga hasta la parte
opucsta. La longitud de la red era superior a la anchura del o, sobrando, y for-
mando con el mismo un idngulo llamado cola. En ocasiones, y para evitar los danos
de las fuertes corrientes, se colocaba un bote en medio del rio al que se ammtaba un
cabo desde el centro de la red, Cuando Hegaba el salmon hasta ésta, al no poderla
superar, producia un movimiento en la misma gue alertaba a los pescadores.
Entonces, haciendo un circulo, volvian @ tierra el extremao de la ¢ola, dando un cerco
al salmon y arrastrando los dos cabos, con lo cual se arrastraba la red hasta tterra,
permitiendo la captura de la pesca. En ocasiones. s¢ ponia una red de refuerzo
delante de Ta primera para evitar que se escapase la presa.

La colocacian de las redes se disponia generalmente cerca de la desembocia-
dura por los marriculados de mar. En el caso del rio Ason, fueron significativos 1os
conflictos con los matriculados de Limpias, ya que los mismos colocaban redes
amarradas de unit a otra orilla de la ria, sujetadas en el centro a un bote anclado
cuando fa fuerza de {a corriente asi lo exigia, permanccicndo lo mismo de dia que
de noche, De esta forma, quedaba obstaculizada la remontada de los salmones rio
arriba, o eran capturados cuando retornaban al mar, con las consecuentes pérdidas
para los municipios situados rio arriba, También se producia un grave perjuicio a la
reproduccion, ya que se interrumpia el ciclo v el retorno de alevines al mar.

En 1872, con motivo de las alegaciones gque ante el comandante de marina de
Santander hicieron los municipios de Ampuero. Rasines ¥ Ramales. s¢ manilesta-
bu: “Consisien éstas en colocar redes fijas amarradas de una ¢ ora orilla de la ria
sujetas en el centro d un bote anclado cuando la fuerza de le corriente asi lo exije
permaneciendo en esia situacion constantenmenie lo misio de dia que de noche. con
o cual privan en absoluto el pase de los salmoenes™ (AM. Ampucero),

La wtilizacion de este método de captura en las proximidades de la ria de
Limpias perjudicaba el aprovechamiento cn los pucblos situados aguas arriba, lo
gue provocara continuos conflictos, En 1922, en una solicitud a instancias de D.
José Luis Aznar para mejorar la poblacion de salmones, entre otras medidas se pro-
pone: “Se haga cronpliv por la respectiva autoridad. impidiendo que se cruee ef rio
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con redes gue impiden e libre circidacion de la pesca, como se observa frecuenie-
miente el riv v jurisdiceiones de Ampuero v Limpias™ (Archivo Avantamicnto de
Ramuales, Actas 7-5-19223,

Uno de los lugares que ofrecia especiales condiciones para la mstalacion de
lis redes era junto a la Hamada Venta del Hambre, lugar donde se unian dos rama-
ics.

En 1758 s¢ establecia que los trumnadores habrian de ser obedientes al
Mayordemo. saliende a trainar a tos pozos de Amiba en los ticmpos y ocasiones que
les mandare, pudiendo ¢l Mayordomo poner. admitir y despedir a las personas que
tuviera por conveniente, (Jusué Mencreouague. 1953, p. 604).

Con ocasion ded arrendamiento de la pesca de salmon en 1830 (Archivo
Municipal del Ayuntamicnto de Ampuero), entre otros extremos, s¢ manifestaba
“Siempre los puchios rematantes han hecho la travna de salmdn en wiion, Hevan-
do cada wne laomitad v poniendo también {a mitad de {os wensilios gie son nece-
sarios, poner redes pava lu pesca de este presente ano y barcas para desde la esta-
cada de Marron abaje’,

L:1 trabajo s¢ realizaba normalmente mediante cuudrillas, En 1871 Viceaw
Paxcual, labrador, demandaba a José Domingo, carpintero, y a filwgcfl Piedra. veci-
nos todos de la Villa, ya que entre el demandante v los demandados existia una com-
pania para pescar sulmones en la ria. L] pleito se entablé debido a gque lox dos alu-
mos habian pescado un salmon sin tomar parte en la accidn el demandante. por lo
que se negaron a entregarle fu parte gue le correspondia. Estimaba el demandanie
que esta negaliva no era conforme a las practicas seguidas por las companius de
pesca desde tiempo inmemortal. Los denunciados manifestaban que no era cierto
que existicse tal costumbre de ohtener beneficios sin haber tomado parte en las
maniobras. En las declaraciones que se tomaron il respecto se preguntaba a los tes-
tigos: “Como es cierto gue la pesca que se hace en las redes que se echan en la
noche amerior al dia de la treina en el sitio de las caiias, ex costunbre vepartirla
entre las dos companias asociadas, atngue no haya asistido tna de éstas para ayi-
dar a tenderlas”™. También se decia que crun seis Jos que componian las compaiias,
v que tenian firmado entre las nismas la obhigacion de guardar ¢l orden, y gue los
sitios de noche eran libres.

En 1876 Angela de la Peiia denunciaba que habia entregado a D, Modesto
Petia, hacta dos afios, dos redes de pescar salmones, como aportacion a la sociedad
que tenfan. Solicitaba que se fe devolvieran Tas misnias 0 en su caso sy valor en
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B LIMFIAS - A L pascg el Salmds

Pescadores en Picragullano

dinero. Para este aio se hacia constar que el precio de una red nueva era de ocho
duros.

En 1895 se arbitraron medidas por fa Ayudantiv de Marina que reglamenta-
ban a pesca y trataban de poner orden:

- En la parte navegable de dictio rio, gue es hasra Limpiax no se perii-
tan gue en ninguia forna se calen redes que imtervunipan la fibrve navegacion v civ-
culacion de la pesca.

29- ot b no navegable que ex desde Limpias rio arviba, hasta donde alean-
cant las mareas, fas redes se calardn allerndndolas de wna a otra orilfa del vio en fa
Sforma sigutenie:

AV A

Sin que winguna rez se atrabicse todo ef caunce del rio. siende ol minine en
fa distancia de wna a otra 250 metros.

Ninguna embarcacion sin ¢l correspondicnte permiso de pescd se le permi-
te dedicarse a ella, debiendo ademids tener extampade en ambas arnuras con Hiile-
gible} en blanco el folio de su respectivo asiento,

Las contrabentores a exta disposicion serdn puesios o disposicion de esta
Avudantice de Marvina para los efectos gque ta Lev Ovdenda. (19 de marzo de 1893)7,
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En 1900 se daba cuenta de Ta multa impuesta por la Ayudantiz Militar a los
veeinos de la Villa don Calixto Solana ¢ Hipohito Dalfuqueira de cinco pesetas
cada uno por infraccion de las disposiciones relativas a fa pesca del salmon.

La utilizacion de este método de captura en [as proxinudades de la ria de
Limpias perjudicaba el aprovechamicnto en los pueblos situados aguas arriba, lo
que provocd continuos conflictos. En 1922 en una solicitud 4 instancias de I José
Luis Aznar para mejorar la poblacidn de salmones, entre otras medidas se proponia
que “se faga ciompliv por la respectiva autoridad. impidicndo que se cruee ef rio
con redes que impiden fa libve circulacion de la pesca, come se observa frecuento-
mente en cl rio y jurisdicciones de Ampuero y Limpiax” . (Archivo Ayuntamiento de
Ramales. Actas 7-5-1922),

A partir de 1918, a mstancias gubernamentales, se prohibié la pesca utilizan-
do redes de arrastre cuya anchura fuera superior a dos metros o aquellas que, cual-
quicra que fuera su ancho, se sumerjan. Esta disposicion fue impugnada por el
Ayuntamiento de Ampuero alegando que no s¢ tenia por costumbre colocar artes
fijas y que se limitaban o poner uno de los extremos de L red a ciertas horas del dia,
cuando sc calculaba gue pasaba algin salmaén aguas arriba, y lucgo recogian ¢l otro
exlremo desde un bote, dando un cerco con un radiv no superior a veinte o treinta
metros, uniendo ambos extremos y sacando lentamente la red a tierra, operacion (ue
nao se considera arrastrar, sino cercar y redar, lo cual estaba en consonancia con las
disposiciones de la Ley de 1912, (Brera Rodriguez, S, 1995 p 31-33),

La utilizacidn de redes fue permitida hasta 1939, La prohibicion de su uso lue
rceogida en [a Ley de 1942 y el Reglamento que la desarrolla de 1943,

I'stacada, parada

Se trata de una serie de instalaciones {ijas cuyo nombre deriva de la torma
de su construccidn, que consisten en poner de forma transversal a la corriente del
rio, atravesando 1 madre varios parapetos a partir de unas estacas que se clavan en
¢l lecho de aquél, y que sirven de sujecidn del acopio de maleniales que conforman
la misma, tanto de picdras como ramas, ¢ incluso drboles de considerables dimen-
stones que pudiera arrastrar el rio. Para su construccion se aprovecha la temporada
de verano, es decir, cuando las aguas estin mds bajas. La rcalizacion de cste tipo de
presas requeria de mucha mano de obra v exigla despuds el mantenimiente conti-
nuo de la fibrica en aquellas partes que arruinaban las continuas avenidas y rnadas.
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Este sistema resultaba muy agresivo, ya que impedia la circulacion de la
PeSCi pOr eso su construecion er objeto de continuos pleitos entre los concejos.
Las condiciones de arrendamiento de los salmones que se conservan cn el
Avuntamiento de Ampuero hacen alusion a que “no se permite poner parapetos que
impidean la circnlacion de la pesea”.

Las Respuestas al Catastro de Ensenada de los lugares de Hoz v Marréon
hacen referencia a la existencia de una estacada para pescar salmones y truchas, la-
mada Ochandat y que distaba un tiro de fusil de la poblacion. Asimismo. existia otra
estacada para el mismo efecto v en el dicho rio al sitio que Haman Morquera, dis-
tante de Ja poblacion cuatrocicntos pasos. A la ver se ponia de manificsto que “no
hay ningiin individuo que tenga embarcaciones, que navegue en el mar, ni en los
rlos para pescar’.

Se hace constar también que para la pesca en los pozos no habia personas en
¢l pueblo que se cjercitaran en el oficio de pescador, por o que era necesario traer-
los de fuera,

Una estacada de este tipo fue pucsta por Ampucro en 1763 en la Isleta de
Badaito. cntre las jurisdicciones de Ampuero y de Marron: “Entraron v meticron a
wie y oo lado de dicha madera vy a golpe de mazo cineo estacas, estando metiday
v prestasl 2, coando Uegue d dicho sitio, que éstas v aquéllas componen 17.. v la
mavor parte de los vecinos de la Villa, gue extard a la vista, con muchas parejas de
bueves y aparejos para el levantamicnto del haya... con estacas, maderas, ramos,
piedrus ni otro material que pueda serviv de estorbo al curso de las aguas™.
{Archivo Municipul de Ampuero). El levantamicnto de esta estacada eri visto por
el coneejo de Marrdn como un grave perjuicto para sus intereses. Ademais del temor
a posibles mundaciones sobre st mies, aludieron o “que reniendo mi parte ¢l apro-
vechamiento comiin de la pesca de salmones v demas peces desde el pozo de lu
Gorgolta y su cavecera en ¢l vio de Marrvdn hacia la presa de los edificios de ol
Povedal en dicho rio de immemorial tiempo... para hacer pribativa la expresada

e

pescd de salmones v demas peces”™, Jaestacada era lesiva al efecto.

En 1870 sc llamaba la atencion por parte del Ayuntamiento de Limpias sobre
las estacas y bargas colocadas en Ta ria de esta villa al sitio de La Candenera por D,
Francisco de la Piedra y D. Santiago Gomez, “sirviéndoles de pretexto para con-
servdr estas obray, la awtorizacion que han obtenido del Sr. Gobernador para colo-
car o maniener en dauel punto un botrino con el supnesto de pescar salmon, cvan-

do en realidad, como os priblico, no tiene otvo gue impediv la pesca d las mdquinas
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establecidas en dicho sitfo con este fin, gue exisien en aguel punto dos nidquinas,
e wna florante en la que estd intevesado este municipio, porque se percibe como
sabe la corporacidan la mitad de sis productos, v que con las estacadas, bargas ¥
botrinos aludidos se le annla por completo porque desvia lay corrientes naturales
que las impudsan v no puede funcionar. Qe la concesion del Sr. Gobernador para
cf establecimiento del botrine indicado y obray accesorias estd atorgado sin per-
Juicio de tercero, ¥y come aqui la hay patene, y el objeto no ha sido otro gue can-
sarle, cree gue estd ta corporacian en ol caso de divigirse al Seitor Gobernador,
pidiende L devogacion de aquella licencia v solicitando se levanie diclier botrine 'y
extorbos gue perjudican netablemente los interveses muiicipales v desvian ef curso

de las aguas”.

Estacadi para la pesca de salmones
Detalle del Phme de Vierna, 1840
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Una de estas estacadus se sitnaba en Marron, aguas arriba del Molino de
Santiago,

Lste tipo de artilugios ha sido ulitizado practicamente en todos los rios de 1a
Cornisa Cantdbrica {Marrdn, Pas, Deva, Besaya y Nansa), y los perjuicios que oca-
sionaba su uso, imitando ta reproduccidn de los peces. ya cran puestos de mani-
fiesto por AL Sinez Reguart en su Diccionario Histdrico de las Artes de la Pesca
Nacional. 1791-1795.

Butrones, butrinos 0 nasas

S¢ conocen con estos nombres diferentes antilugios realizados generalmente
con varas de avellano, mimbres o mediante red, de forma conica, y cuyit boca mas
ancha se situaba a favor de la corriente. o de forma contraria, seguin ¢l ciclo biolo-
gico que se trata de aprovechar. Con ¢l mismo [in se han utilizado sacos vy cudva-
nos 0 cestos de mimbre,

Buron

Se situaban en los estrechamicntos gue producian las presas y calees de los
maolinos. Se colocaban de forma fija y se aprovechaba la bajada o o subida de los
peces parit suocaptura, ¥ a fos que en ocasiones se conducia hacia los mismos
mediante la instalacion de estacadas. "Diciendo que tienen en los nuestros pozos ¢
nasas cn el rio Marron que le Haman det pozon de Mercadal ¢ la nasa de la presa
de Coterifle”, (AR .Ch, Seccion de R Ejecutorias C, 365-34).
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Varas o canas

Se claboraban en principio en madera de avellano o de acebo. [iste tipo de
pesca supone la utifizacion de anzuelo, sedal v ceho v responde probablemente a by
observacion de las costumbres de los propios peces. El empleo de anzuclos se cons-
tata desde Ta prehistoria. En el drea del Asén se ha localizado un anzuelo biapunta-
do en la cueva de Cullalvera.

En los primeros siglos de nuestra era se evidencia la existencia de los misnios
fabricadas en hicrro y bronce en el drca de Santona, A partir de la Edad Moderna.
seguin Saner Reguart, los anzuelos para el area cantdbrica se fabricaban en Ruiloba
v Suances.

El articulo 47 del R.D. de 3 de mayo de 1834 permitia la pesca con caiia y
anzuclo durante cualguier tiempo del ano.

Bl empleo de canas se podia hacer desde la orilla, y en ocasiones se practi-
caba desde una barca. El empleo de seiuelos como cebo o lalsas moscas se consti-
ta yaen 1871,y se fabricaban con gallo de Ledn, el Indio o el Pardo. v en su easo,
de pato macho, (Madariaga  de la Campa, B, 1993: 118). Este mélodo resuftaba

apropiado para aquellas partes del rio

menos propicias para ¢l establecimiento
de butrones o el arrastre de redes, tal como
sucedia ¢n los pozos mids profundos. Para
sacar Ta pesca se utilizaba el gancho.

Miguinas de pesca Duhart

Estos artiluglos. que servian para
ta pesca del salmaén, recibian su nembre
del introductor de tan novedoso sistena,
de nacionalidad francesa.

LEn 1870 sc daba cuenta al pleno
del Ayuntamiento de Limpias de una ins-
tancia de Martin Duhart, “de la nacién
francesa™, residente on la Villa, en [a que

ofrecia al municipio Fa mitad del producto

Peotalores echand ol pawia

bruto, libre de gastos. que diera en la ria
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de esta Villa una madquina movil que se proponia inventar. Se tratitba de un gran apa-
rato de madera, 1 modo de noria, que iha precedido de las conespondicntes estacas
entrelazadas para encauzar los salimones hacia los artefactos. Contaba con un saco
0 butrén hacia el que se dirigia la pesca. La instalacion de estos artilugios suponia
una notable merma de los salmones que ascendian hacia los pozos de mds arrtba.

Con respecto a este tipo de instrumentos para pescar se manitestaba “qgue
hasta ahora jamds se habian conocido dichay mdquinas o grandes aparatos de
madera que son obstdculo perente a la libre navegacion y un peligro intolerable.
abswruyendo ademeds las margenes de la ria, las servidumbres natwrales, ni podian
consentivye maquinas fijas ratdndose de un rio navegable v an importante como
el de Limpias a Samtoria formado por ef agua salada y sujeto a la marina en toda
s extension, grie solo podiian tolerarse os aparatos flotantes que no ofreclan los
inconvenientes de las mdquinas fijas, pero colocadas a 150 metros de distancia
wnos de otros”.

La oferta s¢ hacia bajo las siguientes condiciones:

“Que el solicitte Dulicrt ha de construiv d sus expensay la mdguina, ade-
lantando todo el wmetdlico v denuis neeesario.

Que los productoy que rinda la mdquina se han de repartir por mitad enire
el Avuntamiento y Dulart, después de indenizar los gastos que haga en la cons-
truccion, los cuales se tasardn por peritos.

Que sila indquinag no diese resultado, el Avuntamienio no tendria que hacer
desembolyo alguno por pérdidas, gastos u otvos morivos, pues todos eflos serian de
creenta de Dudart, guien en recompensa ha de recibiv de éste la proteccion necesa-
ria, v por ialtiimo, que el Dohart ofrece no establecer otra mdquina en esia ria de la
clase indicada sin anuencia de la Corporacion”.

En ¢l mismo afio sc daba cuenta de una instancia de D, Santiago Gémerz v D,
Francisco de fa Piedra en fa que ofrecian la mitad de rendimiento por instafacion de
una maguina de este tpo, ya que eran propictarios de la finca colindante con la rra,
manifestando que se podia dedicar ¢l beneficio para el pago de los servicios del
meédico.

Con respecto a la instalacion de estos artifugios, en [870 se dio cuenta de una
mstancia de vanos veeinos de la villa al ente municipal relativa “d que se pongan
los medios para que lizea en el beneficio del connin de vecinos la mdaquina esta-
becida en la ria de esta vitla, al sitio de La Candanera para la pesca del salmon

por M. Martin Dulare y socios”, que segin los solicitantes. s¢ encuentra en “fay
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mejores disposiciones en exte sentido y que en el caso de que extos o oy dends indi-
viduos que se consideran con derecho para establecer otras mdguinas, o accedie-
sent, se tome por el Avienamicnio lay disposiciones convenientes parda que el sitio
piiblico donde se encuenmra aquélla se deje libre v expédito d fiin de que el munici-
plo piteda establecer wn arbitrio sobre el wismo”.

Eo el mismo ano s¢ encargaba al portero alguacil, por parte ded
Ayuntamiento. ¢l cuidado y administracion de In mdquina para la pesca del salmon
gue tenia establecida en sociedad con Martin Duhart en la Ria de fa Villa, asigndn-
dole cuatro reales diarios que abonarian por mitad los sacios, segin lo pactado en
L escritura social,

En cuanto a la productividad de este mismo afio, seetin las cucntas gue pre-
senta M. Dubwrt sobre Ta pesca del salmén de 1869 y 1870, recibio el Ayuntamiento
mil ctento noventa ¥ un reales. Se pagd por admimstrador de la mdquina a D.
Miguel Valle y Juan de Albizua sciscientos reales, y al portero Ferndndez Cuno por
el eundado de la misma ciento treinta y ocho reales. a razon de dos diarios,

Al afio siguiente —1871- se dio cuenta de los productos y gastos de la miqui-
na 0 aparato flotante que tenfa establecido el Ayuntamiento en sociedad, a medias
con Martin Duhart, pura la pesca de sulmones en b ria de fa villa al sitio de La
Cundenera. Al efecto se decia que las “concersientes « las costeras wltimay de
I870-71 vy examinadas, resultando conformes con fas papeletas de carzo expedidas
por el mismo, obrantes en secretavia v justificados los precios de Ta venta de fos
miisimoy. Aparece un products brato en la costera de vy niieve mil doscientos vein-
tHocho v clncuenta céntimos. Deducidos de esta suma dos mil ciento setenta v tres
reales, noventa ¥ cuatro céntimoys e que se fijaron los gastos abonables por la
reparacion de la maquinaria, materiates, conservacion, administracion. Reswltaba
wna tilidad Tiguida a la sociedad ry siete mil sexenra ¥ cuatro pesefeas ¥ cineienta
¥ sels céntimos de los cuales correspondia al numicipio la mitad. Es decir, pes mil
guinicntos treita v dos reales y veintiocho céntimos. Se aprueban las cuentas y que
se abone al socio Dubart como gratificacion por servicios extraordinarios en ol
cuidado de las mdgitines en las riadax, doscientos reales, ingreswndo el referido
Duhiart trex mil trescienos einta v dos reales y velntiocho céntimoy™.

En 1874,y en relacion con la mdguina de pesca que tenia el Ayuntamiento ¢n
sociedad, sc alquilaba a D, Juan de Alvizua, quien se haciu cargo de todos los pro-
ductos obtemndos de i costerd en el mes de mayo, por su exclusiva cuenta, enten-
did¢ndose con Duhart. Correriuan a su cargo todos los gastos hechos en Tu méidguina



De pesca en el Asan aporiaciones para su estudio 245

para la costera. Debia entregar al Ayuntamiento 1.300 reales liquidos. y werminada
Ja costera habria de devolver al Ayuntamicnto ¢l aparato, redes, barcas y todos los
ttiles. No podia hacer obras de moditicacion en el estado de la ria, para variar ¢l
curso del agaa ni de la pesca: cualquier abuso en este punto seria castigado.

Las condiciones de instalacidn de las maguinas aparecen reguladas en otros
tramos del Ason. Asi en 1870, don Francisco Juan de la Picdra v don Santiago
Gomey, argumentando la posesion de un prado mmediato a la ribera del rio. solici-
taban del Gobernador Civil permiso para la instalacion de dos “maquinas de rota-
cion para pescar salmones™, con sus correspondicntes caballeles para sostencrlas,
pontones vy empalizadas en una linca de 1000 metros, Mediante oficio del
Gobernador Civil, Negociado de Aguas, se autoriza la instalacion de dos midquinas
para pescar salmones a los sitios de la Presa de Marron y de La Gorgolla, trente o
los molinos de Escudero. y sin perjudicar L navegacion ni (lotacton ni a terceros,
se les concede [a licencia para colocar bas dos maguinas en los sitios indicados en
el rio Marrdn. Sdlo se hard uso de ellas en las épocas v costeras que las leyes pre-
vienen sobre este particular, Entre otras debian sujetarse i esta serie de condiciones:

19, No podi variarse la posicion del talwee del estiaje del rio Asén en los
tugares dondce se emplazasen las midquinas.

2¥, Los maleeones de cantas rodados v reforzados con estaquillas entrelaza-
das de zarza que se ejecutasen para dirtgir la pesca a las redes del aparato serian on-
aitudimales con relacion al rio.

3" Los malecones serian sunmergibles en las crecidas ordinarias. Su anchura
no podria exceder de medio metro en la conduccion y de 50 centimetros sobre ¢l
nivel del estiaje del vio,

4. Se prohibian las estacadas transversales a la corriente del rio para que la
maguina no obrase o manera de espigdn saliente y desviase las aguas, sobre todo cn
tas grandes avenidas,

3 Bl espacio que se destinaba a cada midquina era de 20 metros para su ins-
talacion y estacadas accesorias para dirigir la pesca. ocupando por tanto las sicte
mdguinas un total de 140 metros hneales de extension.

La concesion de Julwo de 1871 suponia una notable merma de os salmones
que ascendian hacia los pozos que subastaba el concejo. con la consiguicnte pérdi-
da economici.

El heneficio crematistico  debia ser considerable, pues ¢l propio
Ayuntamicento de Ampuero en 1871, a través del pleno. dirigia escrito al goberma-
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dor de la provincia para gue se le permitiera Lt colocacion de miquinas de pesca por
considerarlas convenientes para el municipio y el rematante de la pesca del salmon.

En 1872 sc awtorizaba por ¢l gobernador de [a provincia Ta colocacion de
hasta sicte mdquinas para pescar salmones, dos de ellas entre el sitio de La Estacada
y ¢l Molino de Santiago.

Con respecto a este Hpo de mstrumentos para pescar s¢ manifiesta que “hasra
alrora jamds se habian conocido dichas niquinas o grandes aparctos de madera
gue son obstdcilo perenne a la libre navegacion v un peligro intolerable. obstru-
sendo adenas las mdrgenes de la via lay servidumbres natirales, ni podian con-
sentivse mdgtinas fijus tratdndose de un rio navegable v tan importanre como el de
Limpias a Santona formado por el agua salada v sujeto a la maring en toda su
extenston, que solo podrian tolevarse los aparatos flotantes que no ofrecian los
inconvenientes de las mdquinas fijas, pevo colocadas a 150 metros de distancia
wnas de omos”,

Las protestas de Ampuero ante tal argumentacién no sc hicicron esperar.
Senalo las graves pérdidas gque suponia para su cconomia. Después de varias ins-
tancias, ¢l procedimiento termina favorable para el Ayuntamiento, La senfencia se
publica en La Gaceta de Madrid de 24 de noviembre de 1874,

En cuanto al funcionamiento de estos artilugios, se ponfa de maniltesto con
motivo de la denuncia que Francisco de la Piedra hacia contra Martin Dubart, y en
la que entre olros extremos se precisaba

“Presentdndose en el sicio de la Candanera de Limptas provistos de alginas
herramientus procedieron la manana del quince de Marzo iftimo d levantar las
mamparas de ramas O Lartos ¥od aevancar algunas estacas cortas det caballere
sobre las que rota wnd ndguing de pescar salmones... socavando adends por su
parte de afiera los pilotes principales del caballere referido, haciendo zanja en el
vio d todo lo largo del cuadro de la mdqguina x arropandoe debajo de ella tas piedras
estraidas para gue el aparato no pudiese fincionar... d levantar los wjidos de
ramay del evadro de wdquinas v d socabar nias ¥ mas tos pitores det caballete con
picones de Hierro s tablus hasta que lograron abir un nuevo canal por la parte de
afucra de la maguina, evando por ¢l la mayor pavie de las corrientes del rio gue
servian para dar al aparato el movimiento de rotacion con el que solamenie
PESCU ... s presentaron d destruirto d solo ol fin de que la mdquing def que expone
no pueda funcionar ni la pesca legie al couadro dentro del gue funciona. sino glie
fa meva atraccion de la corviente siga el salmaon por el nuevo canal, como sucede,
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hasta omras dos ndguinas que el Duhare tiene funcionando wios metvos nds abajo™.

En 1880 se daba cuenta de la circular por la que se mandaba destroir las
maquinas de pescar salmones no autorizadas, sometiéndose lus autorizadas a un
expediente informativo que debia instruirse, “y come quiera gue q este
Avinntamiento pertenecta la mitad de an aparato flotanie de pescar salmones cedi-
der al conuin de los vecinos que venla  fimcionando en el sitio de La Candenera
desde ¢l aito 1870 v que seguin lo declarada por el Tribunal Supremo de jurisdic-
cion en pleita seguido por el Ayintantiento con D, Francisco Juan de la Piedra, no
necesita aitorizacion en el mero heclo de ser flotane v poder moverse d cualquier
prario de la Ria, cree of que habla que ol Avionraniento debia hacerlo preseite asi
en el expedieinie informativo que se instruya sacando certificacidn de este acuerdo,
¥y fome on consideracion por ¢l Sv. Gobernador Civil que el aparate flotante no
estd comprendido en la cituda civendar puesto gue la pesca a flote sobre dos lan-
clas v en catce piiblico es el use legitimo de su derecho™. Se presentod recurso en
casacion,

En el mismo aio se rebagabun los derechos de Fa pesca de salmones o I,
Ramon Garcia a trescientas sesenta v tres pesctas y ochenta y sicte eéntimos., La
reduccion se debid a que las maguinas dejaron de pescar ¢l 28 de abril por disposi-
cion del Gobernador Civil y se acordd rebajar al reinatante de la maguina, Victor
Rabat. doscientas doce pesetas vy medin de las trescientas veinticineo gue debia
satisfacer.

La utilizacion de este artilugio se extendio a otros rios, 1o que probablemen-
te obligd w su invemtor a patentarlo, EI S de octubre de 1887 Martin Duhart Lescosa,
residente en Limpias, presemaba en el Conservatorio de Artes. Patentes de
Invencion, el expediente sobre patente de invencion por veinte aiios por un aparato
montade sobre tres lanchus para la pesca del salmon.

La solicitud sc acompatiaba de una memoria deseriptiva del aparato. asi como
planos del proyecto. En aquella se describia de la siguiente manera: Lo mdqguinag
pescadora de salmones va montadd sobre tres lanchas 6 barcas A sujetas por medio
de cuatro tublones B dox de estos por la parte superior de las mismas v los dos por
la (uferior extando sugerox por cuatvo tornitlos C d cada wna de las tanchas. La
mdguina es flotante v montada sobre las tres barcas que se sedalan. Las dos entbar-
cacaciones de los extremos sotienen dos pies dereclhios D en posicion vertical y en
sus centros, estando sugetos al fondo de las lanchas en dos recortes de wabla cla-
vadda sobre los mismos fondoys habiendo en ellos unas escopleaduras v siendo de
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esta misma escitadra todos los demay pies dervechos. Por encima de lox bordes de
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lay embarcaciones & sea en el carel, Heva dos recortes de tabla a media madera
solwe los costados de lay barcas. La tancha central Heva cuatro pies derechos B
sugelos  media madeva v cluvados sobre [os costados de esta embarcacion v sus

extremas superiores sostienen cuatro pueiies Foensamblados d caja vy espiga v de
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las mismay escuadras de los piés derechos. A igual distancia del borde o carel de
las lanchas van cuatro coginetes ransversales y paralelos G sobre los ciales des-
cansan v giran los doy ejes H siendo movidos por medio de unas espigas Isacadoy
en ellos con las escopleacdiras de lox pids derechos pudiendo graduarse d ta dis-
tancia conveniente por medio de unas clavijas que se apoyan en unoy agujeros
transversales que existen en los pies dercchos. Los extremos de los efjes tienen unos
rebajos cilindricos los cuales ajustan en los coginetes para el movimiento wiiforme
al ser impulsado por la corviente del agua. Por cada eje atraviesan cuatro varas J
guecdaredo estas divididas en dos partes igeates; en el eje y perpendicadamenre a sus
extremaos van untidas otras varas ensambladas a media inadera, reniendo la misma
exciadra v sie objeto ex dar mds velocidad al aparate. Lay dos varas que ecnpan of
vacio que gieda entre una v otra embarcacion levan oway dos varas ensambladas
cenno las anteriores v por el centro de los ejes pasa otra vava d enyos extrentos van
sujeras las redes Loen formea de piramide runcada

Estando el aparato ennovimiento gite, como se dice. fo impudsa fa corrien-
te del rio se introducen los salmones en las redes y al elevarse éstas caerdn d la
barea central por los cilindros de alambra M colocados al efecto.

Habiendo ya deserito v estublecido la indole de mi invencion v la manera de
llevarita d la prdactica reclamo como de mi propiedad wn aparato & mdguina para lu
pesca del salmon montado sobre tres fanchas.

Nowa, Pido pues Parente de invencidn por veinte aios por un apardto mon-
tado sobre tres lanchay para la pesca del salmon tal como se describe en la prece-
dente memoria v lo representan los wdjunros dibujos™,

FFucron finalmente prohibidas por la Ley de Pesca Fluvial de 1907,

Envenenamientio

Ha constituido una prictica tradicional, que por lo agresivo de su método ha
sido objeto de control desde épocas antiguas, Ya en ticmpos de Alfonso X se impo-
nen penay para quienes echen hierbas y cal en las aguas para que mueran los peces.
Entre las plantas unlizadas para envenenar las aguas s¢ han usado ¢l beleiio v ¢l gor-
dofobo.

Liste tipo de prdacticas han sido prohibidas en las ordenanzas de los concejos
o largo de la Edad Moderna. Bl de Ampuero. en las reductadas en 1529, en su arti-
culo 68 prohibia echar cal a los rios. por lo perjudicial para las personas v anima-
les. Ademids se senalaba: “unitdndose tambien al motivo mencionado el de que la
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pesca se dexstruve para muchos aios haziendola de este modo, en cuva atencion v
por considerar de stma importancia en que se maitengd en exsia parte el antigio
acuerde v extatuto, ratifican v por este nuevo ordenan, que ninguno pieda derra-
mar cal en dichoy rios ni arroyos™ .

Del mismo modo, ¢l Concejo de Rasines, a través de sus ordenanzas de 1701,
establecia que seria castigado ¢l que echare cal ¢n ¢l rio o cortezas de nueces.
razon de doscientos maravedis, ademas ¢l dano de aleuna persona o res.,

En el mismo sentido, el Real Decreto de 3 de mayo de 1834 establecia en su
articulo 45 la prohibicion de pescar “envenenande o infeccionando las agnas en
mingtin caso fucra del de ser extancadas en tievvas cercadas de propiedad partici-
lar. Los infractores, ademds de los darios v costas, pagardn 40 redles por primera
vez, 00 por a segunda y 8O por la rercera™,

Ll envenenamiento de las aguas scguia siendo una practica habitual en el
siglo XX, de 1l forma que los ayuntamientos recogen en sus ordenanzas la prohi-
hicion de tales pricticas. La del municipio de Rasines de 1906 estableeia: “Arr. 208
Las personas que para pescar empleen medios prohibidos, explosivos o sustancias
delectéreas. seran denunciadas ¥y muftadas”: y ¢l de Soba, en 1890, fijaba en su
ordenanza: “Se profithe pescar, envenenando o inficionando lus aguas con cal i
atras sustancias venenosas, que paedan periudicar ta procreacion & desarvollo de
los pezes™.

En vempos muls rectentes se ha utilizvado con igual finalidad el cloruro de cal,

En 1897 el concesionario de la pesca denunciaba perjuicios que a fa del rio
suponia la cjecucion de las obras de presas y saltos de agua. como consceuencia de
la cal empleada que originarra la destruccion y disminucion de aquella riqueza, soli-
citando la rescision del contrato.

Ya en el siglo XX se ha denunciado la contaminacion de laincipiente indus-
wwia, En 1912 se emite informe de 1a fabrica de alumbre de la Sociedad I, Cavada
Agiticro y Compaiiia instalada co Ramales, v a quien se le acusa de contaminar las
aguas a causa de “as sulfiivicas y demds componentes de los baios para la limpie-
za del alambre” . Se contesta que Tas aguas gque se vierten al rio “cosnticnen solo resi-
duos de hicrro v carbontato pulverndenio que por su insignificanie cantidad v por
la insolubilidad en el agwa cran completamente inofensivas para los peces”.
(Archivo Municipal de Ramales, Actas 16/04/1912).

En 1893 cl rematante de la pesca del salmén de Ampucero denuncizha el
empleo de un cartucho de dinamita con ¢l que no solo se habia perjudicado a los
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peecs sino al propio vecindarto, y declara que habia cogido al menos un salmon,
Ll periddico La Luz Cdntabra, ¢l 5 de febrero de Y911, publicaba: “Por R.O
de primervo de mavo de 1872, se otorgo derecho a este ayintamionto pura subastar
i pesca del salman del rio Ason, devecho que fue confirmado por otra R.O de 29
de julio de 1902, Estas subastas que antes se veriticaban bajo ¢l tipo de 5.000 v
7000 Pras, han ido perdiendo importancia v reduciendose su tipo al de 2.000,
2500 Pias, v este decrecintiente es debido a la lastimosa despoblacion de aguel
rio... Hay pescadores en mimero no despreciable que poco escrupulosos traran por
todos lox medios fraudulentos de aprovecharse del valioso pescado. ya arvafando
al rio materias explostvas, con luxs que destriyen mayor cantidad de pesca gire la
que aprovechan, ya valiendose de otroy medios igualmenie censurables y punibles”™.

Conflictividad

A lo largo de la documentacion conservada sobre la explotacion de este
unportante recursa, se pucde rastrear cuales han sido tos grupos seciales que han
podido disfrutar de estos derechos en cadu momento histérico y los conflictos que
surgen en el ¢jercicio de los mismos,

Entre el poder monastico y el poder senorial

La importancia de la renta obtenida de {a pesca fluvial y en especial de los
salmones, hace qtie los monarcas, en pago a los servicios. concedan a los nuevos
poderes seroriales una serie de privilegios y derechos entre los que se encuentran
las tierras v los rios, haciéndose especial mencion a la pesca del salmon y la explo-
tacion de piclagos. Asi, los monasterios que hisla entonces habfan detentado estas
rentas desde fa Alta Edwd Medta, a partur del siglo XTIV verin mermados los ingre-
sos procedentes de este tipo de explotaciones, tal como sucede con la Abadia de
Santillana v la Casa de La Vega. Asimismo, se creardn conflictos entre Jos derechos
de las villas y el poder seforial, por ejemplo entre Ta Casa de Velasco y ta Villa de
San Vicente por los pozos salmoncros del Deva y el Nansa. n el caso del rio Ason
no se constata documentalmente este tipo de enfrentamicntos.

Entre los propictarios de los pozos y los concejos.

Estos conflictos, en contadas ocasiones, acaban en los tribunales superiores.
tal como sucede en 1525, cuando la familia Espina de Ampucro entabla pleito con-
tra Limpias. Marron v la Junta de Parayas con objeto de erear un frente comin junto
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i los vecinos de Ampucro para llegar ab dominio de los pozos sulmoncros. (A G .S.
Ijecutorias ¢. 363-3).

Entre Concejos /Ayuntamientos

Iin 1764 se entabla un nuevo contencioso, anie la Chancilleria de Valladolid,
cntre los concejos de Marrdn y Ampuero, incoado mediante denuncia del primero,
con ocasion de que se estaban efectuando diversas obras. que consistian en [u cons-
truccion de una estacada arrtba de la isleta de Badanio v que alteraban ¢l curso natu-
ral del rio, ocastonando graves perjuicios @ los pueblos inmediatos v a sus hereda-
mientos v mieses. S¢ denuncia también la citada obra porque impide ¢l comun apro-
vechaniiento de Ta pesca de salmones. que llevaban conjuntamente ambos coneejos.
La villa de Ampuero alega que Ta actuacion la estad ¢jecutando ¢l poscedor de la casa
y lorre de Concha para evitar los perjuicios de Jas avenidas del rio v ¢l empalago
del molino que poseia, a la ver que trataba de reparar una estacada antigua, ponien-
do atravesada un haya que habia arrastrado ¢l rio. y evitando los graves perjuicios
y estragos que se causaban en su solar y demis heredamientos del comuin,

Artecodentes sobre o pescn del salinen | Trd-159
Avihany Mumopel Ampuaaoe
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En 1831 s¢ manifestaba que la explotacion siempre habia sido a medias eatre
Ampuero y Marron, siendo asimismo a medias los utensilios necesarios, pero los de
Marrén 1o hicieron por un tempo a corso, sin anuencia con los de la Villa de
Ampuero.

Tambicn van a surgir conflictos entre los propios ayuntamicntos relativos a
los limites municipales y los dercchos de pesca. tal como sucede entre Ampucro y
Rasines, en torno a Pieragullendo, cuyo pozo salimonero se consideraba que “vale
tanio coma tode Lo restante del vio™ . Se trutd de que dicho pozo fucra explotado un
afio por cada ayuntamicente. No obstante en 1904 se opto por la solucion de trazar
una linea wansversal, “d sea de midrgen d mdrgen, aconsejdndoles asi to hicieran
por tener la firme persuasion de que esa linea eva la mas ventajosa d los bnereses
de ambos avimteomicntos” .

Enire concejos y propietarios de terrenos

Los contliclos se van a originar como consccucncia de lo preceptuado en ¢l
Real Decreto de 3 de mayo de 1834, que establecia en su articulo 40: “las agtias
corrientes a que sirven de linde tierras de propicdad particudar, podrdn los duenos
pescar desde la ovilla hasta la mitad de la corriente, con sujecion a las restriccio-
nes de ordenanca. Y nadie podrd hacerlo antes sin su ticencia™, Del mismo modo,
disponia que los ayuntamicntos, cuyas riberas pertenccen a propios. tenian derecho
a arrendar la pesca del salmaon con la aprobacion del subdelegado de la provincia.

La interpretacion de estas disposiciones va a dar lugar a diversos enfrenta-
mientas. En 1870 el Gobernador Civil, a través del Negociado de Aguas, en cum-
plimiento de la Ley de 1866 resuelve una solicitud para colocar por parte de don
Francisco Juan de la Piedra dos indguinas para pescar salmones i los sitios de la
Presa de Marrén y de la Gorgolla, trente a fos molinos de Escudero, y sin perjudi-
car a la navegacion ni flotacion ni a terceros. Se¢ le concede la licencia bujo las
siguientes condiciones: “podrd colocar las dos mdquinas en los sitios indicados en
el riv Marrdn sin perjuicio de tereere v solo harvd uxo de extas mdquinas en las épo-
cax y coxteras que las leyex previenen sobre este particular™. En Julio de 1870 la
concesion se ampliard para poder colocar sicte maguinas, Todo cllo quedaba ampa-
rado por la Ley de Aguas. en base a derechos riberenos del solicitante, por tener
terrenos pegados al riv Ason. Esta concesiin iba en contra del monopolio de la
pesca por parte del Ayuntamicento de Ampucro, quien reclamari ante ¢l Conscjo de
Estado. Del mismo modo, v con fecha de 1886 ¢l Ayuntamiento de Ramales aten-
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dia una instancia presentada por . Dionisio Gandara que en virtud de haber adgui-
rido una licencia de sels pesetas se crefa autorizado para pescar libremente salmo-
nes y truchas en los rios del distrito. La contestacion a estas pretensiones no se hizo
esperar. Asi, se le hizo saber que el articulo 41 de las Ordenazas de Caza y Pesca
publicadas ¢l 3 de mayo de 1534 establecia que en las aguas corrientes cuyas ribe-
ras pertenecen i propios. podran los ayvuntamientos arrendar la pesca con la apro-
bacidn del Subdelegado de la provincia. El conflicto resurge de nuevo en 1889, En
este aio ¢l Gobernador Civil anulaba el remate de la pesca de salmones del pueblo
de Gibaja a instancias de D. Dionisio Gandara. que reclamaba contra la subasta de
la pesci en este trano, yva que lindaba con terrenos de su propiedad particular, pues
segln fa Real Orden de 3 de mayo de 1934 los duetios podian pescar desde la ori-
Ita hasta la mitad de la corriente. La valider de la adjudicacion se ratifica por Real
Orden del Ministro de Gobernacion con fecha de 14 de abril del mismo ano.

Entre los concejos v los arrendatarios.

A menudo surgen conflictos entre Jos arrendatarios de la pesca anual v los
concejos. generalmente por ver los primeros interrumpido el normal aprovecha-
micnto. bien sca por disposiciones gubernamentales que restringen los periodos de
pesca, bien sea por instalacion de métodos de pesca por terceros ajenos, mediante
I nstalacion de maquinas en detrimento de sus intereses, ¢ por los excesos come-
tidos por los matriculados de mar, que entran a pescar hasta los pozos sensibles a la
marca. En cualquier caso. sus reclamaciones no prosperan. En las bases que rigen
la concesion se trata de asegurar el pago mediante la correspondiente fianza o el
establecimiento de cliusulas que no permiten la rescision de los contratos. tal como
succde con acasién de los contlictos con {os mittriculados de Limpias,

En 1914 se recibe cn el Ayuntamiento de Ramales una instancia de D. José
Beraza, vecino de Bilbao, arrendatario de la pesca de salman en el término munici-
pat. protestando de que la Compania Eléctrica Vasco-Espaniola no habia hecho en
fus debidas condiciones Ta rampa salmonera en la presa de Coterillo. Solicitaba que
se hiciera la misma y se obligara a su construccion en el plazo mis breve, para que
estuviera terminada en la época de subida del salmon. Asimismo hace constar que
de no realizarse la obra solicitada, s¢ veria en la necesidad de rescindir ¢l contrato
gue tenia suserito con ¢l ayuntamiento,



236 Pedro Gareia Gome:

Conflictos con los matriculados de la mar

Las prerrogativas de los matriculados de la mar comienzan a mediados del
siglo XVIIIL, cuando Fernando VI a través de las Ordenanzas de la Armada en 1748
fes concede ung seric de privilegios. entre otros ¢l de poder pescar en la desembo-
cudura de los vios con exclusividad. “Mando asximismo que ninguno que na sca
matriculado se permita el exercicio de la pesca en Embarcacion propia, o agena,
Como quierd que sed... en desembocadura de rios.. porgue ¢s i animo, que today
{as conveniencias vy witidades que puedan resultar de andar e la Mer se refunden
en wna sola Genre marriculada”. Dichas medidas iban destinadas a fomentar la ins-
cripeion cn la Armada Real.

Los conflictos con los pescadores de Limpias se suceden a lo largo det tiem-
po. sobre todo debido a que al situarse estit localidad en el primer tramo del Ason,
cualquier tipo de actividad pesqueraintenstva suponia un grave perjuicio para cl
resto de los ayuntamientos riberenos. Los conflictos se forman en dos Irentes: ¢l pri-
mero en cuanto a fos Iimiles entre ¢l agua salada y dulece, argumentando los matn-
culados de Limpias ¢l derecho de pesca hasta los pozos donde Ta marca aleanzaba,
La intrusion era tan frecuente que entre las condiciones para el arrendamiento de la
pesca se especificaba: “Come estid visto en el arfio corviente que algunos a pretesto
de que el agua salada Hlega mids o mernoy arviba gue el almaceén de Santiago en que
xe pescan salmones v a titulos de mairicidados, st alguno volviera a intentarto no
defard el vematante de pagar, avio de 18477

Los conflictos eran continues en [887: se incautan las redes del bote de pesca
Salvador, ya que se consideraba “gue fox matricidados de la war v los que con ellos
no lo son, xe han intrusado en los pozos del Almacen v la Revifla... hacen con redes
ef rio de margen d margen... ocupando de esta manera una zona de terreno de mds
de catorce pies del margen del agua”, El segundo dernivaba de la utilizacion de
métodos gue impediun lu subida de los salmones: consistian éslos en colocar redes
fijas amarradas de orilla a orilla. sujetadas en el centro mediante vn bote cuando lo
exigra la fuerza de o corriente, redes que permancetan igual de dia que de noche,
alegando que “no se debe permitiv gue se alaje por meétodos artificiosos y menos la
pesca del salman que, como se sabe, sube «a los rios donde cria”. Tistos contlictos
serdn interpuestos ante las autoridades de Laredo v comandancia de la Marina de fa
Provincia de Santander, sin alcanzar resultados efectivos, procedidndose en nume-
rosas ocasiones a la incautacion de las redes de pesca.
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En 1893 vuelven las protestas, v en esta ocasion se hace mencion al estable-
cimicnlo de husta veinte redes, imposibilitando el paso de embarcaciones.

[in 1895 se divige eserito por parte de los Ayuntamicntos de Ampucro Rasines
y Ramales a la Comundancia de Marina de la Provincia de Santander para que “se
dicten disposiciones de policla a fin de que se sujeten a ellas los pescadaores, evi-
tando con ello lay luchas constantes que existen entre los pescadores de mar v los
pucehlos vibereiios del rio Asdn, intevesados en el fomento de los salmones™.

Tmediacnes del Molmo de Smiltago

Como consecuencia de los conllictos surgidos, cada una de las partes hace
valer su derecho. Los matriculados de Limpias ponen como excusa que las marcas
son sensibles hasta bien entrado ¢l rio. A través de las justificaciones de cada una
de las partes se hace una descripeion detallada del ciclo bioldgico del salmén v del
caricter bistorico de su aprovechamicnto,
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Conflictos con disposiciones estatates

En ocasiones. sc plantean conflictos entre las formas tradicionales de pesca'y
las disposiciones dadas por la administracion central. Asi se constata en fa carta diri-
gida por ¢l Gobernador de [a provincia a los Alcaldes de Ampucero y Marrén para
que se ejecute o dispuesto en el decreto de 3 de mayo de 1834, a lo cual ambas
manifiestan gue (uedaban sus propios arruinados y no podian atender a sus mds
tmperiosas necesidades, argumentando que el salmén es un pez de mar y no estaba
stjeto a tales disposiciones, se referian éstas solamente a los pescadores de agua
dulce. que a los dos ayuntamicntos les correspondia este derecho en exclusiva y sin
cansideracion de si las riberas y ovillas evan de propios o no, no pudiendo tal dis-
posicion aniguilar un propio de tanta importancia. Argumentan gue es notorio gue
se trata de un pez de agua salada, tal como se disponia en ¢l diccionario historico
de lax Cortes de 1792, 1o que guedaba confirmado también por la prictica que cjer-
citan todos los pueblos de enero a julio, periodo de la subida del salmon. En la
¢poca de trdnsito al rie se encuentra ¢n su mejor estado y presta un alimento sus-
tancioso v agradable. y en la época del desove empieza a disiparse: entonces no
ticne estimacidn apenas y a su vuelta al mar ha perdido a veces hasta ¢l color, La
experiencia demuestra cudndo debe pescarse. que seguramente no cs el tiempo ¢n
gue €l per comicnza a propagarse o reproducirse, De esta forma, todos los pueblos
tenian establecidas sus costeras segln las diversas especics que se pescaban y fuera
de ellas su pesca era de poco valor, lo que debia servir de tundamento a la ordenanza
sobre la pesca en relacion a la conservacion y aumento de los peces de agua salada,
Se prohibe esta pesca desde el 19 de marzo hasta dltimos de julio. ya que ta expe-
riencia ha demostrado que esta es la época del desove o cria, y de este modo tiene
por objeto la conservacidn de la especie. Pero la expenencia ha demostrado también
que b desova del salmon tiene lugar de julio a diciembre y que por consiguiente se
vendria a pasar al exiremo opuesto si se aplicara la ordenitnza a esta especie de pes-
cado y que esta solo puede hacerse como la practica ha ensenado a todos los pue-
blos gue se dedican aella, asi ex como Lt gjecutan los dos Ayuntamicntos en ¢l tiem-
po de L subida de los salimones, y no se debe pescar desde 19 de julio hasta ditimos
de dictembre, que es la época del desove o cria, Se pesca con redes cuyas mallas
son mayoeres ue las gque preseriben las ordenanzas, ¥ no se pesca ni se debe pescar
lit erfa del salmon que baja al mar en los meses de marzo y abril, siendo éste el modo
de pescar gue mas se conformu con fos intereses del pueblo, interesando su conser-
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vacion y aumnento, y de cuyos beneticios pagan la quinta parte a la Hacienda pabli-
ca. Solicitan al Gobernador de fa Provincia que los Ayuntamientos puedan continuar
pescando como lo han venido haciendo desde tiempo inmemorial, alegando cn
defensa de sus intereses que es de aplicacion el decreto de 3 de mayo de 18334 que
regulaba la pesca {Tuvial, por cuanto que en los pozos que explotaban Marrén y
Ampuero entraba el agua salada.

Finalmente y con fecha de 29/12/1927, mediante comunicacion del Ingeniero
Jele del Mintsterio de Agricultura, se restringe ¢l derccho a scguir aprovechando
por subasta, la pesca del salmon en el Rio Asdn.

Medidas de fomento y tutela

Siendo tuente de ingresos importante v con dnimo de que la pesca se inantu-
viera. se van a tomar medidas tutelares que permitan renovar el ciclo bioldgico del
salmon, regulande los métodos de pesca y las épocas en que se producen las cap-
turas.

Asi cada uno de los concejos tomard medidas para que no se utilicen méto-
dos aniquilatorios. tales como envenenamientio de uguas, por el grave perjuicio que
suponian, ya que haciun desaparccer este recurso durante un largo tiempe, lo que se
unia al grave perjuicio que se acasionaba a personas y animales.

Tambidn se tomarin medidas para que se respete el ciclo biologico. Se esta-
blecta el periodo en el que se podia pescar, desde 1 de enero a 24 de junio. Asi, en
la subasta de 1842, se prohibia la pesca fuera de pluzo con multa de 40 rv. y pérdi-
da de la pesca, aparcjos v barca con que pescasen “por el perjuicio gue cansan a la
cria pues gue ésta mal podrda haberlos si cogen el sahnon que ha de producir y
mixime desde junio para arriba gue es cuando procrean. pero nadic trainard ni
pescard sulmones hasta junio mds gue of rematante aungue o todo vecino se e per-
mite pescar pevo ha de ser desde la orilla con francao v sin mojar los pies”,
Asimismo, y en cada uno de los afos, se bace espectal hincapié en que no sc per-
mite poner parapetos que impidan fa circulacion de pesea.

En 1843 se establecia una multa de 100 reales por la misma infraccidn.

Con ocasidn del remate de Ampucero y Marrdn en 1891, se establecia que sc
deberia dejar libre la pesca en julio v agosto desde la presa del Povedal para abajo.

Las medidas se complementaron en ainos posteriores con otras encamindas a
Ja repoblacion, Asi en 1908, ya se hacia referenciu a ta necesidad de crear una pis-
cifactoriu.
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Ln 1911, [os Ayuntamientos linitroles del Asén imiciaron actividades desti-
nadas al incremento y proteccion de o pesca, importando crias de salmén. Con
fecha de 20 de lebrero de 1912 se da cuenta al Pleno det Ayuntarmiento de Ramales
de una comunicacion del Conscjo Provincial de Fomento. en relacién con un infor-
me en el gue se dice que el rio Ason redne excelentes condiciones puara la repoblu-
cion del salman, estundo indicados para el establecimiento de la factoria los terre-
nos comprendidos enfrente del Pozo Negro del Portillo de Gibaja y ¢l canalillo de
desagile de T Tlectra Montadiesa, y ¢l trozo comprendido entre ¢l puente de hierro
de Gibaja a Ampuero. Sc dirigia eserito a la Alcaldia para que, de conformidad con
los demds interesadaos, determinara el punto mads adecuado en que establecer fa pis-
cifactoria.

En 1881 ¢l Ayudante de Marina de Samofia decretaba la veda de pesca de
ostrus ¥ mariscos, aplicando bas multas correspondientes a los vendedores en el dis-
trito munscipal de Limpias.

En 1922 hay un intento por parte del Tngemero fefe de Fomento de prohibir
por espacio de ocho anos la pesca de trucha y de salimdn en los Ayuntamientos de
Arrcdondo, Ruesga v Rumales, manifestando que notenia constancia de que los dos
primeros ayuntamicntos hubicran aprovechado la pesca del salman ni antes ni en el
dia de la fecha.

En ¢l mismo aio, en una solicitud a instancias ante ¢l Ayuntamiento de
Limpias. D. José Luis Aznar proponia para mejorar la poblacion de salmones, entre
otras medidas. que “se haga cumpliv por fa respectiva atoridad, impidiendo que
se cruce el vio con redes que iipiden la libre circwdacion de la pesca, come se
abserva frecuentemente el rio vy jurisdicciones de Ampuero v Limpias™ .

Estas medidas se reforzaron con Ly creacion de una guarderia, En 1894 Jos
Ayuntamientos de Ramales, Rasines y Ampucra acordaban tener un Guarda furado
con ¢l sueldo de dos pesetas o dos cincuenta diacias, gue cuidura de gque en el rio no
sc cometieran abusos de ningin género. 'y exté en consiguicnre a tas drdenes de los
Senores Alealdes, produzea ante lox miismos las denmciay de las falias gue obser-
ve v le entregue los delincuentes y observar a la vez las disposiciones que al efecto
8¢ le encomicnden. Su sueldo s¢ pagard por los tres Avtidamienios en proporeion
a lox tipox gue cada wno tiene seffalado™. Ademis se establece: *Los Avuntamicnros
se pondrdin de acuerdo para que la pesca se haga por los medios que sefalan lay
leves vigentes, aconsefa la pracrica y evitaran que lay artes perjudiciales se emple-
en v ose cumpla la época de veda rigirosamente”.
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Tambicén s¢ vio Ly convemcencia de la vigilancia en la i, especialmente
durante la temporada de Ta costera del salmaon, para asegurar el turne de la misma
de los matriculados de Ta mar, vy la observancia de las disposiciones que regian cn
el ¢jercicio de la pescit. Scsobicitaba en 1917 a la Marina del Distrito de Laredo ¢l
nombramicnto de Guardapesca a Favor del vecino D). Manuel Gomez Villasante,
para vigifar la ria de Limipias hasta donde alcanzaban las aguas jurisdiccionales
maritimas., la ¢jecucion de las leyes vy disposiciones sobre la pesca del salman v
denunciar cuanto se retieriese al incumplimiento de la pobicia de pesca.

La proteccion de la pesca se extendia a la toma de medidas frente a la contu-
minacion de las aguas, mediante protestas por las autorizaciones que permitian ¢l
establecimiento de explotaciones que se veian como un peligro para la pesca. En
1900 se daba cuenta en el Ayantamiento de Limpias de la publicacion de una auto-
rizacion a D. Norberto Lecbold de un cargudera de mineral de hicrro en el muelle
de ribera de la playa de San Martin, Se¢ manifestaba que un vertedero de mineral al
este de fa boea del puero causarlu perjuicios a los pescadores, perjuicios que alcan-
zarian también a los de Limpias, ya gue en la dltima costera se habian obtenido ren-
dimientos en la pesca de salmon vy de angula, en una cantidad gue hahia excedido
de treinta vy ocho mil pesctas, aparte del beneficio de otra serie de pescados que
subfan por la boca del puerto de Santona, y que tenfan que pasar por donde [as aguas
ihan a ser enturbiadas ¢ inleccionadas por los escombros del mineral. Se acordaba
adhierirse a fas protestus de Laredo para que se dejase sin efecto la orden,

De nuevo, en 1902, se tomaby un comun acucrdo con los avuntamientos
desde Santona o Ramales para que se obligase a la Sociedad Minera de Carasu a
retirar sus depositos de lavado de mineral de la margen de la ria. a fin de que no se
enturbiasen las aguas con perjuicio para fa pesca. Sc convocaba una reunidn en
Ampuero con objeto de tratar el asunto.

Con fecha 10 de tebrero de 1924 se presentaba reclamacidn contra la peticion
formulada por . Joagquin de Gamboa, para derivar mil litros de agua por segundo
en Tos manantiales Cubillo y El Arco, ya que si se hacia tal concesion ¢l rio queda-
ria seco vy 1o habria agua para abrevar los gunados v lavar ba ropa y “porgue of rio
Ason era famoso por la abundancia de ruciha vy salmaon v emtonces guedaria priva-
do de esa rigueza v a la villa no vendria en época de pesca muliitid de forasteros
yoatiin extranjeros gue atraidos por La abindaneic de aquellos ricos pescadoys con-
crerrteny a o miksma a pasar wne o varvios dias, dejando en ella sus dineros, por ser

personds pudicntes. con el consiguiente perjuicio gue ello ocasionaria”,
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En otras ocasiones fucron los particulares quienes tomaron la inieiativa, Ast,
en 1922 se recibié comunicacion del Sro Ingeniero Jefe de Montes, para que se
resuclva la peticion de D José Luis de Aznar, quien solicitaba se prohibiera ta pesca
de trucha en el Asdn durinte dier afos, y también la del salmdn, en el tramo corres-
pondiente o Arredondo, Ruesga y Ramales. A csto se contesé que se hicicra en
ignaldad, sin excepciones o ninguin ayuntamicento, pues en todos ¢llos se pescaba
con entera libertad, en todas las épocas, v que el de Ramales mantenia a su cosla un
guarda jurado para el cuidado y custodia del rio, y que para ¢l fomento de la pesca
en el riv era preciso que en todos los ayuntamientos se prohibiera pescar en ticmpo
de veda y emplear sustancias y aparatos perniciosos v no permitidos, v que espe-
cialimente en las respectivas jurisdicciones de Rasines, Ampuero y Limpias, s¢
hiciera cumplir por la respectiva awtonidad, prohibiendo que se cruzase todo ¢l rio
con redes que impedian la hibre circulacidn de la pesca, como se observaba fre-
cuentemente ¢n el rio y jurisdicciones de Ampuero y Limpias.

En cuanto a la pesca de Ia trucha. si bien basta el cumplimiento de las pres-
cripeiones reglamentarias para su amplio desarrollo, no se oponia el Ayuntamiento
a gue para evitar abusos, se arrendase la pesea de la misma en condiciones debidas.
(Archivo Ayuntamiento de Ramales de 1a Victoria)

Ademay, se realizaron gestiones para solventar los problemas que ocasiona-
ban las presas de produccion de luz y tas nuevas fabricas que se venian constru-
vendo sobre el Axdn, y que impedian la subida de los salmones hasta sus lugares de
desove, con el consiguiente perjuicio para 1os Ayuntamicntos que estaban en los tra-
mos superiores, o bien contaminaban sus aguas, En 1903, se instaba para que la
presa constraida en el rin Ason, sitio de Los Mavtires, contara con las condiciones
que senalaba ¢l articulo 64, y que no tenia en ese momento, pues las mismas se
encontraban no cn ¢l centro. sine en un exteemo de las presas, y por tal causa se
sccaban a poco que ¢f rio decreciera,

Asimismo se obligabi a fa misma Compafiia a construir redes metdlicas que
impidicsen la entrada en e] cauce de la eria del salmon, y consiguicntemente su des-
truccion en las turbinas, como sucedia,

Tambicn se solicitaba que se prohibiesc la pesca del salmon cobijado en los
pozos o remansos de las presas, por no poder traspasarlas,

Se¢ concluia con que cumpliendo estos preceptos, el desarrollo de los peces
seria muy considerable, sin necesidad de impedir su pesca en fas ¢pocas y formas
reglamentarias, pues dejundo pasar los salmones y truchas con su tendencia rio arrt-
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ba, donde Tormaban sus criaderes, como existia siempre en la jurisdiceion de
Ramales, su vuelta al mar para su crecimiente daria beneficios inmediatos, sicmpre
que las crias no desaparecteran y se destruyeran en las turbinas,

Todavia en 1907 se scguian denunciando los graves perjuicios que desde
hacia tiempo venia ocasionando la presa de la Gibrica de luz eléetrica Vasco-
Montaticsa, habiendo resultado imitiles cuantas gestiones se habian realizado hasta
la techa para conseguir que en dicha presa se estableciese una rampa salmonera que
permitiese ¢l paso de los peces de esta especie, En el mismo afio, el alcalde de
Ramales dio cuenta de haber visitado las rampas salmoneras construidas en el
Bidasoa. Estas tenfan distintos sistemas: uno que formaba una suave pendiente cuyo
presupuesto era muy costoso: v otro de forma escalonada. mas adaptable a las con-
diciones del rio Asén, y que a su juicio era el que debifa construirse.

Qcasionalmente  sc constata la adquisicion de libros. En 1914 ¢l
Avuntamiiento de Ramales adquiria dos cjemplares del diccionario titulado Artes de
pesca. en atencion o ta wilidad que e de prestar al ayvumaniiente en cuanto se
refieve al aprovechamiento de la pevca del salmon, y porque al mismo tiempo da
amplios conocimientos acerca de la rigueza piscicold” .

A partir de la segunda década del siglo XX comenzd a practicarse la pesca
deportiva,

Finalmente, en 1933 se establecio la veda semanal en el rio Ason,
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PUERTO ANTES QUE VILLA:
EL SANTANDER PREURBANO SEGUN
SUS FUENTES ARQUEOLOGICAS
Y DOCUMENTALES

JAVIER ANIBARRO RODRIGUEZ,

Universidad de Cantabria

0. INTRODUCCION

El propasito de cste trabajo es analizar ¢l espacio preurhano existente en el
Santander de Ta Edad Media. Para flevarlo & cabo, se han analizado tanto las (uen-
s escritas como las arqueologicas.

Existen diferentes estudios va publicados sobre algunos aspectos del
Santander medieval, sin cmbarzo dichos trabajos adolecen de crertos problemas que
pretendemos pahiar, Unao de ellos es ¢l ambito cronoldgico: pese a gue contamos con
excelentes estudios sobre la villa de Santander bajomedicval, todavia quedan por
estudiar muchos aspectos de ¢poca altomedicval, cuando Santander win no dispo-
nia de un fuero. Para ello contamos con escasa documentacion y algunos restos
arqucoldgicos repartidos por diferentes partes de la ciudad actual que se han 1do
publicanda desde los anos ochenta. Sin embargo, adn no se ha realizado un cstudio
gue englobe tanto [a documentacion escrita como fa informacion arqueoldgica.
Aunqgue existen diferentes ostudios independientes que, de modo ocasional, tocan
algunos aspectos concretos del Santander altomediceval, no profundizan en cllos.
Tampoco existe una obra de referencia que permita dibujar un contexto historico,
aunque sea aproximado, sobre el Santander preurbano,

El presente estudio es un intento por sintetizar y dar significado a toda aque-
Na informacion disponible, tanto arqueeoldgica como documental, sobre Santander
en la Alta Edad Media. El marco cronoldgico es muy amplio; desde Ja desaparicion
del Imperio Romano (siglo V) hasta el ano de la concesion del fuero de Santander



208 Javier Anibarro Rodrivie

(1187). Asi.en este estudio, se ha ratado de conjugar arqueslogia v documentacion,
de modo que sea posible enriquecer laimagen de Santander en los distintos ntomen-
tos previos 4 su fundacidn. especialmente en aspectos como la cconomia, ¢l pobla-
micnta, o el uso del espacio,

1. LA ARQUEOLOGIA PREURBANA MEDIEVAL EN SANTANDER

Desde Tnales del siglo XIX han ido apareciendo, en diferentes puntos de
Santander. restos de época romana que evidenciaban i existencia de algan tipo de
enclave portuario remano en la Bahia de Suntander. Esos materiales arqueologicos
aparecen de forma esporddica vy dispersa, sin gue ain se haya realizado ninguna
excavacion sistenudtica centrada en fa ocupacion romanz. Existen evidenctias arque-
oldgicas suticientes como para demostrar que Santander {ue un enclave maritimo
durante la Antigiicdad; prueba de ello ¢s que esta cindad presenta una de las mayo-
res concentraciones de yacimientos arqueciogicos romanos del Cantdbrico (1), Sin
cbireo, lo mis sorprendente es el escaso conoctmicnto gue tenemos de los fre-
cuentes hallazgos y del reducido ndmero de excavaciones arqueoldgicas realizadas
cn ¢l subsuelo de Santander.

Pese a la dispersion de los materiales arqueoldgicos, se pucden distinguir
varios focos: los dos micleos principales son La Peninsula de 1a Magdalena, en ¢l
extremo oriental de Santander, v et Cerro de Somorrostro, situado al sur de la ciu-
dad. En ambos casos se han localizado evidencias arqueologicas de ¢poca antigua
y medieval, si bien la naturalesa de éstus varia,

En la Penmsula de la Magdalena existe mayor cantidad de hallazgos arquea-
fogicos de época antigua que de época medicval: aleunos de los hallazgos de época
antigua sc¢ correspenden con restos de estructuras. Concretamente se trata de restos
de un mesaico romano, lo que confirma ¢l establecimiento de un asentamicnto per-
manente en esta zona, Los restos medievales hallados en La Magdalena consisten
en ceramica y chapas de hierro, que no son lo suficientemente relevantes como para
poder hablur de una continuidad de ese posible poblamiento en la Edad Media, aun-
que side Ta presencia humana y un probable uso del espacio. Ello lo interpretamos
como una zona donde existio un drea poblada estable durante ¢l periodo romano
para posteriormente ser utilizado como espacio de explotacién agricola (2).

El resto de estructuras romanas coinciden en sitwarse en la franja sur de
Santander, preferentemnente bordeando la costa, y se presentan de un modo disper-
SO, 3N concentrarse en wil dnico punto,
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segrin suy fuentes arqueotogicas ¥ documentales
Lin ¢l Cerro de Somorrostro sc localizaron tanto estructuras de época antigua
como altomediceval. Se trata de canalizaciones y muros que se han interpretado., por
un lado, como los restos de un hipocausto romano. ¥ por el otro, como restos de una
fortificacidn posterior (stglo IV dLCL) (3). Sobre ambos tipos de estructuras se cons-
truyd un templo cristiano en época altomedieval, lo que supone una transtormacian
del use y el espacio del lugar. Existe otro caso de canalizaciones, también atribui-
das @ un hipocausto romano, hallados en la calle de San Martin, situado a medio
camina entre ¢l Cerro de Somorrostro y la Peninsula de la Magdalena, pero donde
no constan restos arqueologicos altomedicevales. El problema de L informuacion pro-
cedente de San Martin es que salié a la luz con unas obras realizadas a linales del
siglo XIX que provocaron [a total destruccidn del yacimiento (4).
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Listos tres centros donde se han constatado estructuras romanas (Peninsula de
la Magdalena, San Martin y ¢l Cerro de Somorrostroy se hallan a cierta distancia
entre si, extendiéndose por el Sur de Santander, bordeando la costa de [a Bahia. Es
conveniente puntualizar que existen ademas otros restos arqueoldgicos romanos de
hipocaustos en la Bahia de Santander, concretamente en San Juan de Maliaiio,
donde sobre unas (ermas romanas se construyd un templo medieval. (5)

A la hora de valorar la evolucion del poblamicnto en Santander entre [a
Antigiiedad y Ta Alta Edad Media se aprecia un poblamiento disperso tanto en época
Antigua como en la Medieval, aunque con cambios: conforme nos adentramos cn
la BEdad Media. Se habria dado un (raslado desde los lugares de habitat romano (un
fendmeno fruto de un comtexto de transformacion del espacio urbane que da lugar
a nuevas drcas pobladas dentro del territorio) hacia otros lugares que en época
romana habian quedado marginados, o bien se utilizaron para otras actividades dile-
rentes al uso habitacional, Este fenémeno puede comprobarse a través de otros
materiales medievales: las estelas allomedicvales y las necrépolis de tumbas de
lajas a las que van asociadas. Se trata de restos que aparecieron ¢n lugares como
Cucto. el Ayuntwmnicento de Santander o Monte. Son todos lugares donde tambidén
han aparecido algunos materiales romanos, pese a que se tratan mayormente de
halluzgos numismuiticos descontextualizados. Aunque, ¢ priori. no hay constancta
de estructuras arqueoldgicas altomedievales en estas zonas, (tan sélo aparecieron
muros altomedievales en ¢l Cerro de Somorrostro, cerca del Ayuntamiento), su
caricter funerario, la frecuencia de estos cementerios en un espacio lmitado. y su
coincidencia ¢n un mismo periodo cronologico, sugicren que tuvicron gue estar
asociados @ algunos tipos de asentamientos cercanos entre si, pero independientes.
Una mejor precision cronelogica de los materiales permitiria confirmar si estos
poblamicntos lueron contempordneos entre si. (0)

Los restos numismaticos son relativamente abundantes, Su nimero da una
idea de la importancia econdmicat que ¢l comercio desempend en ¢poca romana cn
Samander. La mayor parte de las monedas s¢ corresponden con el Alto Imperio
Romano, s¢ trata de un conjunto de monedas que se han hallado en diferentes pun-
tos de Santander, alpunas veces de modo casual v, por tanto, en contextos arqueo-
fdgicos confusos. En algunos casos sélo hy quedado la noticia del hallazgo. v ni
siquiera s¢ han conservado las monedas. como es el caso de Penacastillo. Las mone-
das mas recientes son un par de Ae2 de Arcadio (383 d.C, - 408 d.C)) que se encon-
traron en Cueto. Este tipo de materiales tan tardios, aungue son escasos, son lo bas-
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tante relevantes como para poder hablar de clertas conexiones comerciales del
Cantibrico, y concretamente del Santander romano, con el resto del Imperio. pues-
to que las cecas de estas monedas proceden de Antieguia ¥y Heraclea (7).

Pucde hablarse por ello de un comercio continuo que llegaba hasta el
Cantibrico durante los primeros cinco siglos de nuestra era. De hecho, los restos de
un barco romano gue s¢ localizaron bajo uno de los contrafucnes de la catedral indi-
can gue cerea de alli pudo haber algiin tipo de taller de artesanos que se ocupuba de
reparar los danos de las naves, o al menos de reaprovechar los restos de embarca-
crones que ya no se destinaban a la navegacion (8). Hay constancia de rutus mariti-
mas existentes hasta finales del siglo Y1 en Cantabria v que llegaban hasta el sur de
Francia, por lo que Santander pudo haber 1enido cienta imponancia dentro de esos
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contactos, bien como puerto abastecedor de suministros para las naves, bien de un
modo mas modesto, actuando coma refugio o escala dentro del trayecto maritimo.

Sin embargo ¢x obvio que ¢se comercio de principios de la Edad Media no
cra comparable con el que se dio algunos siglos atrds. Esto puede comprobarse a
través de la ceramica. Existen numerosos puntos en Santander donde aparcee tanto
cerdmica romana como medieval. el principal faco de cerdmica romana se encucn-
tra en da Peninsula de Ta Magdalena, pese a que existen otros puntos donde se han
encontrado restos de ceramica romana, come el mercado del Este. el Cerro de
Somorrostre o en Ju Calle del General Davila, Algunos de los materiales halludos
¢n la Penimsula de la Magdalena pueden ser restos de dnforas que se utilizaban
como continente de las mercancias con las que se comerciaba por ¢l Cantabrico. (9)

La cerimica altomedicval que aparcee en Santander es de produccion local o
regional, muy similar a otras encontrudas en zonas cercanas a la Bahia, o ¢n
Asturias y el Pais Vusco. Este tipo de ceramica altomedieval aparece en Santander
con mds lrecuencia gque la romana. Hay constancia de cerdmica altomedieval en
lugares como el Cerro de Somarrostro, el Mercado del Este, o 1a Peninsula de ta
Magdalena. También se han hallado restos en otras dreas mads lejanas del actual
casco urbano de Santander, como son La Virgen del Mar o Penacastillo. Son zonas
donde apenas hay constuncia de restos romanos (un conjunto de monedas que no
se han conservado y que fueron halladas en algun lugar de Penacastillo). pero ¢l
hecho de que existan restos de cerannica aliomedicval puede mterpretarse como ia
ampliacion o dispersion espacial de las dreas destinadas al aprovechamiento econo-
mico durante la Atta Edad Media, Estos restos no evidencian por si selos una ocu-
pacion de estructuras habitacionales, pero son una clara evidencia la utilizacion del
aspacio. (10)
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2. FUENTES ESCRITAS ANTERIORES A LA CONCESION DEL
FUERO DE SANTANDER

La dnica fuente escrita de época romana que habla de Santander es la refe-
rencia al Portes Vietoriae hdobrigensiun, que menciona C. Plinio en su obra (11),
Plinio ¢s el tnico autor que habla de dicho Porms, va que no aparece en ninguna
otra fuente. Para ubicar este enclave, Plinio, ofrece varios datos importantes: pri-
mero lo sitda en la region de los cintabros, segundo, habla de un Porrus, por lo que
refiere a un enclave maritimo, y tercero; dice que ¢l Portus Victoriae estaba a cua-
renta mil pasos de las fuentes del Ebro. Por todos estos datos, muchos autores han
coincidido en situar en Santander el anliguo enclave romano. (12)

No obslante, como s¢ apunto anteriormente, atin no existen prucbas argueo-
logicas inequivocas para situar ¢n dicha ciudad ¢l antiguo Pores, aungue probi-
blemente éste se hallase en la misma bahia de Sartander, (13)

En cuante a la documentacion purazmente altomedieval hasta destacar su
cscuso numere:; apenas scis documentos permiten hablar del Santander anterior a
o concesion de su fwero. Elo implica gue i zona de Santander estaba sujeta a
varios intereses economicos, tanto del dominio de los monasterios como de los
obispudos que lo radeaban: prucha de ese interés es que fa mayor parte de los docu-
mentos conservados son privilegios sobre la villa de los que eran beneficiarios los
seiorios eclesidsticos. Este tipo de documentacion evidencia parte del proceso de
feudalizacion que se da en Santander durante los siglos XI-XI1, y que poco a poco,
Hega a su fin con ¢l interds del monarca de potenciar la antonomia de la villa por
encima de los intereses sefioriales concediéndola ¢l fucro en 1187,

L priser documento que habla de Santander se remonta al ato [068: se trata
de un privilegio donde Suncho I permite al ganado del obispo de Burgos pastar en
una seric de lugares, En ese documento se cita ¢l Puerto de San Emeterio (14).
Existen noticias de un documento del ano 1082, hoy perdido, en el gque Alfonso VI
somele a varios monasterios al de San Emeterio de Santander (15). El sigmiente
documento del gue tenemos constancia data del 1099, y es una carta de inmunidad
en la que Alfonso VI permite que el ganado del monasterio de San Emeterio pazca
libremente, ¥ se les exime de las funciones del sayon, En ¢l ane 1130 aparece de
nuevo el nombre de Santander, esta vez tan solo se trata de una donacion de Alfonso
Y1l en la que uno de los conlirmantes aparece como Abbas Romanus Sancti Anderii,
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De 1172 data un documento donde ¢l rey Alfonso VI insta a que se respeten los
diczmos entre ¢l abad y el cabildo de i colegial. (16)

La mayor parte de estos documentos son privilegios anteriorex al siglo XI1.
El inico documento que no ¢s un privilegio del gue se tiene constancia, es una men-
cidn en calidad de testigo del abad del monasterio de San Emeterio en una dona-
¢ion, de 1o que se deduee que este abad gozaba del poder suficiente para aparecer
como una autoridad de confianza junto al beneficiario de la donacion, ¢l Obispado
de Burgos.

A traviés de estos dacumentos tumbicén es posible reabhizar un estudio sobre ¢l
tipo de estructuras v espacios que existian en Santander. Asi. se tiene constancia
documental de la presencia de solares. casas, monasterios v del portis.

Ls necesario matizar que en el texto del fucro aparccen las casas y domos
como habitats diterenciados. Ll wérmino casa se refiere gendéricamente a los edifi-
cios v construcciones que conformaban ¢l burgo, si bien habia algunas de estas
casas que no se utilizaban necesariamente como vivienda: también podian ser ¢l
lugar donde s¢ desempeiisban otras actividades, como lias econdmicas. El vocablo
donnes, por el contranio, se utiliza para designar a lugares de habitat, normalmente
cran propiedad de la aristocracia local, Probablemente estas edificaciones estuvie-
ran diferenciadas del resto de construcciones de la villa, y es posible que alguna de
cllas estuvicra construida en piedra, La construceion de casas realizadas en piedra
es un fendmeno gue se generalizard especialmente en el siglo XV, Por tanto existia
una diferencia ccondmica y social. gue no solo arania a los propios habitantes de
Santander, sino gque tambicén se extendin al Tugar donde residian, (17)

El solar era una porcion del suelo urbano gue en origen era asignada a cada
uno de Tos vecinos. Se trata, al igual que fas casas de un espacio privado, sometido
a unas condiciones de compra y venta muy restringidas, gue en ¢l caso de Santander
gucdan recogidas en su fucro fundacional: quien obtenia un solar, pagaba al abad
del monasterio un censo. Lo mismo ocurria si se dividia un solar. En ¢l caso de que
virios solares se agrupasen en uno solo. sin que los separasen calles u otras propic-
dades ajenus. s¢ abonaria por todos ¢llos un tinico censo. Ademds, sdlo podian com-
prarun solar en la villa aquellos que fuesen vasailos del abad, de modo que el inter-
cambio se dicra siempre entre vecinos de fa villa, El reparto original del suelo urba-
1o se levaba g cabo con la fundacion de la villa: era homogénea v sobre cada uno
de los solares los habitantes de Ta villa podian construir sus casas. (18)
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El centre mondstico estaba situado en el lugar gue hoy ocupa fa Catedral de
Santander, en un lugar privilegiado, y proximo al porties. ED monasieno de San
Limeterio fue el centro administrativo mas importante de Suntander hasta gue el vey
concedia a fa villa ¢l fuero readd. Desde este monasterio el abad gestionaba las pro-
picdades que tenia en la villa, v las de sus alrededores,

En cuanto al porrus. se refiere mis a un espacio reservado al uso de los bar-
cos que fueran a atracar ¢n Santander que a una estructura de tipo portuaria.
Probablemente existiese algin tipo de atraque de madera. pero no hay ninguna cvi-
dencia arqueoldgica ni documental que permita confirmar esta hipotesis en ¢l peri-
odo anterior a la concesion del fuero. Bl portus no sélo era el principal punto de
contacto de Santander con el Cantibrico v el trifico que por ¢l transitaba, sino tam-
bi¢n erit el punto de embarque de los barcos pesqueros que abastecian de susiento a
la poblacion, v la puerta de entrada de Jos productos que sc importaban.

lLas actividades econdmicas que se reflejan en la documentacion  del
Santander anterior al fuero, indican que la agricuitura jugaba un papel clave en el
sisterna productivo de fa villa, Lo complementaban actividades como [a ganaderia
v la pesca. También hay reterencias a molinos v otras actividades ccondmicas de
diversa indole, comwo la regulacton de ciertos aspectos del comercio nuritimo. Sin
embargo establecer hasta qué punto estas actividades eran importantes unas respec-
to a otras, no es ficil de determinar, algo especialmente comphicado en lo referente
al aspecto comercial,

3, EL INTERES DE LA CORONA EN SANTANDER

El fucro de Santander es otorgado a T villa on el afo 1187 a) tratarse de un
senorio de abadengo. con ¢l monasterio de San Emeterio como centro de poder, se
busca el modelo de otra villa de ese mismo tipo, algo que el monarca encoentra en
el fuero de Sahagiin, liste tipo de fueros favorecicron especialmente a las villas que
tenian en ¢l mar une de sus recursos economicos mids importantes., de ahi que los
monarcas se o aplicasen a las villas marineras a las que le interesaba potenciar.
[iste vs ¢l primer inmtento de Alfonso VI de consolidar su pader en la Costa
Cantabrica mediante la concentracion de la administracion v la poblacion en encla-
ves estratégicos, ya gue, pese a que ¢l fuero de Castro Urdiales fuc anterior (1163),
en aquel cntonees. el ey contaba con minoria de edad y fue probablemente D.
Dicgo Lope de Haro quien se encargé de promocionar la villa castrena. {19)
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La concesion del fuero de Santander sobre un enclave donde existiu con ante-
rioridad un seiorio de abadengo, implicaba una doble problematica: por un fado
debia concihar ¢l poder del abad con el del Tuture concejo. algo que no era tacil
debido a las jurisdicciones preexistentes. Y al mismo ticmpo era necesano gue el
monarca viese satisfechos suy intereses, representados en una burguesia que aspira-
ba @ competir en un comercio internacional y a potenciar tas actividades artesuna-
Jes de ta zona.

La solucion se encontrd on el fuero de Sahagdn, donde se nombra a un “demi -
wis villae” . cargo que en Santander recac en ¢l abad del monasterio. [De cste modo.
y gracias al fucro, el abad queda como senor de la villa. Asimismo se permite una
igualdad juridica entre tos vecinos, evitandose los privilegios de las aristocracias
locales. Ademis, en el Tuero se incluyen cliusulas gue regulan la libertad de comer-
cio de los vecinos, asi como 1a proteccion de la propiedad privada y el pago de un
censo anual. Este tipo de ventagas son las propias de los burgos trancos, como el de
Logrono. (20)

Los organismos con poder en la villa eran fundamentalmente dos: el abad y
el concilio. De hecho, a la bora de nombrar cargos de cierta importancia para la
villa, era el abad quien elija al candidato v el concejo tenia el peder de confirmar-
lo, algo que generaba tensiones y conflictos entre ¢l monasterio v los vecinos de
Santander. (21)

Al igual gue en el resto de los fucros otargados por Alfonso VI o las villas
marineras, ¢l objetivo de esta politica era concentrar la poblacién en Iugares que
dependicran de la Corona, concediéndoles ventajas juridicas y econdmicas respece-
10 a otras comunidades vecinas ¥ de ese modo, potenciar ¢l comercio en la villa, en
cspecial el maritimo. Eso se refleja en algunos puntos del fuero, como la regulacion
del comercio en cuanto a la itportacion de panos. o la exencion de los vecinos de
pagar portazgo por inlroducir en la villa mercancias, ya fuera por may o por tierra.
Es un intento por favorccer a la burcuesia comercial ¥ artesanal del tugar que no
aparece ¢n olros fueros, como el de Sahagiin, Otro aspecto de interés concerniente
al comercio ¢s el de la proteccion de Tas rutas marimas v las naves., pues en el fuero
se indica expresamente que aquedlas mmercancias que fuesen rescatadas de un nau-
fragio de un barco que arribara en Santander, debian ser devueltas a su propictario.

St comparamos el fuero de Santander respecto al de San Vicente y de Laredo.
Hama la atencion que, mientras gue ¢n éstos aparece un listado de los lugares que
comprendia ¢l término jurisdiccional, en ¢l de Sanander no aparece ninguna men-
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cion sobre el asunto, algo que se explica dado que el fuero se reficre al coto del
Monaslerio y sus posesiones cn las cercanias, cuyos limites cran conocidos. Sin
embargo i que se habla de un drea de en torno a tres leguas alrededor de la villa,
donde los vecinos podian pagar un censo y. a cambio, roturar pucvas tierras de cul-
tivo (22). Ello implica una jurisdiccion sobre ¢l tugar y, al mismo tiempo, indica un
interés por parte del monarca en promover las actividades agricolas gue se Hlevaban
a cabo cn el territorio. Es la imtervencion regia lo que facilita la concentracion de
poblacion en Santander, en detrimento de otras poblaciones vectnas, como Monle ¢
Cucto. De ese modo Santander podia crecer como una villa comercial y artesanal
nientras atrafa a los hahitantes de Tas poblaciones de su alrededor, dedicadas fun-
damentalmente a la ganaderia y a la agrnicultura. Al mismo tiempo ¢l monarca “blin-
daba™ al monasterio de Santander y evitaba gue fuese ihsorbido por otros monasie-
rios mas poderosos (como sucedia con Santa Maria del Puerto, ¢n Santona). algo
gue iba en contra de sus intereses en la zona,

4. CONCLUSIONLES

Pese u que las evidencias arqueolégicas de Ta Alta Edad Media en Santander
no son tan namerosas como en la Edad Antigua, no se dehe olvidar que existen y
estin muy repartidas por todo ¢l municipio. Destacan las tres necropolis (Cueto, San
Pedro del Mar y ¢l Convento de San Francisco), que evidencian nn claro pobla-
micnto ¢n épaca allomedieval, en diferentes fases temporales (desde la de San
Pedro del Mar, datada por radiocarbono en ¢l siglo [X, pasando por la del Convento
de San Francisco de finates del siglo XT v que llega hasta época Bajomedieval). De
todos modos es necesario mcidir en que muchos de esos hallazgos no han sido estu-
diados en profundidad: los haltazgos dispersos en [a mavor parte de {os casos estin
descontextualizados, v las necrapolis (sialvo la de San Pedro del Mar) han sido data-
das por aproximacion tipolagica. y no por métodos de datacion mas precisos, lo gue
arroja rangos cronologicos demasiado amplios. Por tltimo cabe destacar el vacio
arqueoldgico entre los siglos V v IX, un periodo del gue. hay que decir, si se tiene
informacion (aunguc cscasa y solo desde el siglo VI en zonas proximas a
Santander. (23)

La documentacidon. pese a ser escasa. arroja muchos datos interesantes sobre
¢l poblamicnto de Santander. Es posible legar a algunas conclusiones a partir del
material escrito, Una de ellas es que poco a poce se va conligurando la imagen de
la villa marinera de Santander. En principio. desde el siglo X1 se apreciaban los
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pasos iniciales de una primera ctapa del proceso de urbanizacion que el profesor
Jesis Angel Solorzano Telechea denomina de articulacion feudal del territorio.
Dicha fase se refleja en los privilegios otorgados al monasterio. gque se refieren a
documentos donde, ademis, se revelan las bases de la economia del centro preur-
bano: Ja ganaderiz, Ta agricultura y la pesca aparecen comao las actividades prinei-
pales. pero es obvio gue existia, ademads. una actividad comercial derivada del puer-
to. La scgunda fase es la de [a articulacion urbana propianmiente dicha. que viene
dada por la concesion del fuero. y que dard lugar a la villa medieval. Esta segunda
clapa del proceso de urbanizacion serdi la gue impulsara a Suntander como una de
las Cuatro Villas de la Costa de [a Mar, con ¢l fin de defender Ja costa cantdbrica y
ademads atracr la poblacion dispersa de la zona asi como la extranjera . Los dere-
choy derivados de fa coneesion del fuero permitiran a fa villa disfrutar de grandes
beneficios econdmicos que provocarin el desarrollo urbano y comercial de la
misma, facilitando al mismo tiempo el control de la Corona de Castilka sobre cf Mar
Cantibrico.
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CANTABRIA
EN EL LIBER TESTAMENTORUM
DE LA CATEDRAL DE OVIEDO

JULIO DIAZ DIAZ
Dactor en Filologia Hispanica

CEA de Santander

Sin duda alguna el archivo histérico de la Catedral de Oviedo constituye el
principal referente documental de 1o que fue el antiguo Reine de Asturias. En las
arcas de ka sede ovetense se fueron depositando importantes documentos oficiales
en torno a la vida civil y religiosa del primitivo reino cristiano, justo hasta cl
momento en ¢l que se hace efectivo el traslado de la Corte a la ciudad de Ledn, en
el siglo X,

Fs a partic de esa centuria cuando Ovicdo va perdiendo paulatinamente
muchos de los antiguos privilegios que mantenia comno sede primada v capital del
reing surgido tras el inicial impulso de la Reconquista. Fsta situacion se intenta
invertic a finates del siglo XI. cuando ocupa la mitra ovetense uno de los persona-
Jes mis peculisres v controvertidos en la historiografia espanola medieval; el obis-
po don Pelayo (1), Precisamente la primiera tarca que se plantea el prelado episco-
pal al tomar poscsion de su cargo serd devolver a la capital asturiana el antiguo
esplendor perdido tras el traslado de Ta Corte. Para cllo encarga a alguno de fos
eseribanos eclesidsticos la reduccion del Liber Testamentoruni, un gran cartulario
en el gue se recogen documentos legales que atectan a la dideests ovetense: privi-
legios y donaciones, exenciones de impuestos, testamentos de los reyes, ete.

El Liber pretendia servir de referente fegal para solucionar los numerosos y
graves pleitos que se cernian sobre la sede ovetense, v en [a que ¢staba en juego el
prestigio y el antiguo esplendor de la mitra asturiana en los primeros siglos de la
Reconquista. La disputa por la sede primada de los reinos eristianos -tras la prefe-
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rencia de Allonso VI por Toledo-. Tos pleitos territoriales y eclesiasticos con las dio-
cesin vecinas de Lugo v Burgos, o el intercs por extender el arco de influencia hacia
el sur de la cordillera, son otros tantos de los asuntos y querellas que don Pelayo
tuvo que atender y atrontar, casi siempre mediante i intervencion directa de Ta
curia de Romau. De hecho, don Pelavo consiguid del papa Pascual 1 el “privitegio
de exencion d toda mcrrapoli, excepto la romana”.

A pesar de que las resoluciones de Jos pleitos no siempre fueren favorables
alos intereses que defendia el prelado ovetense, don Pelayo consiguid mantener su
tnflucncia en algunas comarcas al Ocste del rio To. en las regiones situadas al Sur
de la cordillera cantabrica y en las mismas Asturivs de Santillana.

Por lo que toci al drea oriental de su jurisdiccion, Oviedo hubo de mantener
un larguisimo pleito con Burgos ., del que sahié finalmente trivnfante fa dideesis cas-
tellana. No obstante, en la reselucion del contencioso, ¢l obispo de la sede burga-
lesi se compramete w respetar los derechos ovetenses sobre vanas de las iglesias y
monasterios sitwados en la Cuntabria actual, v que cran administrados por el obis-
pado ovetense desde antiguo. (2)

Por ¢ste y otros motivos semejantes, son muchos los folios del Liber
Testamentorion en los que se resenan. detallan o mencionan antiguos privilegios o
propicdades de la sede ovetense radicados “in Asuoiis Sancte fuliane™ i rerrito-
rio Levana™, " Canipo™ o inctuso “Transmera”™. Las denominaciones v localizacio-
nes que adoptan 1os notarios y escribanos de Oviedo, vendrdn a sustituir ¢l nombre
gendrico de Cantabria que aparecia como marca deseriptiva ¥ geogriafica habitual
en las crénicas romanas y visigoticas.

En un rdpido cotejo del Liber podemos encontrar abundantes menciones il
territorio de Santillana y comareas anexas. En la mayoria de los casos, las reseiias
se concentran tundamentalmente en descripciones de demarcaciones., testamentos
de los reyes asturianos y en cesiones de propiedicdes de algunos personajes rele-
vantes. como es el caso de los obispos Severino y Ariulfo.

Pero como decimos, [a virtualidad v credibilidad de muchas de las resenas v
menciones que se hacen en el Liber Testamentorwm estin puestas en entredicho por
una buena parte de los especialistas actuales. Se considera que, en buena medida,
son producto de las interpolaciones, tergiversaciones o falsificaciones del obispo
don Pelavo, en su aldn por anteponcer los derechos v privilegios de Oviedo sobre las
dideesis rivales (3). Precisamente, en el siglo XII, Santillana v las demarcaciones
vecinas se convierten en la primera linca de las disputas entre Oviedo v Burgos, De
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hecho, en ¢l documento de Ia sentencia de 1184 se reconoce abiertamente que
“Controversia talis erat: Ovetensis coclesia a Burgensi ecclesias a flumine Deva
usque ad Bizeavam...”. La cuestion primordial radicaba en paner coto a las preten-
stones de don Pelayo, para quien la jurisdiccion ovetense se extendis desde los con-
tines con Galicia, hasta lo que se consideraba entonees el 1Iérmino territorial de
Vizcayu, incluyendo todo el Htoral v las terras de interior: A flunine magno Que
per omnis Hrs Oceeant maris de totas Astirias usquee in teeminun de Uizkaia.”.

Pero independientemente de lo que era un pleito sobre la jurisdiceion epis-
copal, lo ¢iento es que Oviedo conservaba una buena cantidad de iglesias. capillas
y bicnes de diferente indole en la actual Cantabria, En muchos de los casos, L vera-
cidad de tales propicdades y privilegios se refrenda en diplomas v actas {irmadas y
rubricadas por los reyes leoneses y castellanos, varios siglos despucs de haber fina-
lizado ¢l pleito entre Oviedo v Burgos. Por otro lado, en realidad las dudas, con-
tradicciones y equivocos que suscitan muchos de los diplomas del Liber no radican
tanto en fa tiilaridad de las propicdades referidas, sino en Tas referencias tempora-
les que don Pelayo concede a cada uno de los bicnes de la dideesis ovetense. Quizi
“absesionados” por mostrar la antigliedad vy la solera de Ta mitra asturiana, al obis-
po vy u los notarios que trubajaban cn e} seriptorun de T Caledral se les “fue la
mana” o la hora de establecer el origen exacto de Tas propicdades, sobre todo en lo
que s relere a los testaumentos de los primeros reyes asturianos,

A partir del mencionado Liber Testcamentorim . heimos claborado dos tablas
con los bienes v propicdades mds importantes, gque hoy se encuentran enmarcadas
en la actaal Comunidad de Cantabria, Aparte de la resena bibliogrifica del original,
ofrecemos también, en algunos casos. referencias a confirmaciones de esas propic-
dades en documentos o diplomas anteriores o posteriores a li redaccion del Liber,
v que proceden del Libro Becerva de la Catedral de Oviedo (LBCO) v ¢l Libro de
La Regla Colovada de la Catedral de Oviedo (LRC), Jmport destacar que todos fos
diplomas resefiados son confirmaciones firmadas y rubricadas por los reyes de
Castilla y Leon, a Tavor de Ta dideesis de Oviedo.

Al hile de esas conlirmaciones. se podria deducir que la sede asturiani segui-
ria conservando. en lineas genevales, el dominio de las 1glesias v monasterios de los
territorios de la Asturias de Santillana, Cumpoo y Li¢bana. micntras que Burgos
administraria toda la Transmiera, salvo unas cuantas propicdades de cardeter reli-
gioso o civil, que serian de dominio ovetense. Entre estas propicdades estaban igle-
sias y monasterios enclavados en L zona norte de la actual provineia de Burgos,
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TESTAMENTO DEL REY ORDONO 1 (a. 857). LT, f. 8v

12vA

Resefia propiedades

Transcripeién y emplazamiento
uctual

Coafirmacién a la
Dibcesis de Oviedo

Sancte Leocadie, “in villa Cebbes™

Santa Leocadia (Liébana)

1RC; f 3 ero 837
LBCO: 75-LX1V.Cal
afio 1183

Sancti Saluatoris

7

Sencte Marie (Pelagos)

Sania Marfa de Arce (Piélagos)

Sancte Eulalia (Lencres)

Santa Culalia de Liencres

Sancte Marie de Souefias (Muslera,
Camargo)

Sants Masfa de Muslera {(Guamizo)

Sante Marie de Morielas

Santa Maria de Muriedas

Sancii Felicis de Cella (Cazeceto)

San Félix de Celia (Cacicedo)

Sancti Saluatoris {Uivero)

San Salvador de Vivero (Soio de La
Marina)

Sancti Romani de Coruan

S. Romdn de Corvin

Sancti Martin de Tesello

San Martin de Tesello

Sancti Saluatoris (Sub Cauarga,
Codellio)

San Salvador (Cudello)

Sancti lacobi (Sub Cauarga, Codellio)

Santiago de Heras

Sancte Murie de Muslera (flumen
Mera)

Santa Marfa de Mustera (Astilero)

Sancte Marie de Latas (Transmera) Santa Marfa de Latas (Somo)

Sancte Emeterio de Transaquas San Emcterio y San Celedonio de
Santander {hoy, Catedral)

Sancti  Michaelis de Ripaio|San Miguel de Rubayo {(Marina de

Transmera) Cudello)

Sancti lohannis (willa Asio)

San Juan (Asdn de Ramales)

Sancte Marie de Carasa (imter duo
umina Marrone et Rata)

Santa Maria de Carasa (Voto, Laredu)

Sancti Murttn de Erfus (Mena iuxta
Caprio)

San Martin (valle de Mena)

Sancti Mameiis (Sancta Agatha)

San  Mamés de Meruelo,
probablemente, anliguo tecritorio de
Santa Agueda. También podria
tratarse de la antigua iglesia de Santa
Agueda de Bezana (Viémoles)

Sancti Pelagii de Lorza (Rosga)

San Pelayo de Rucsga

Sancti Petri {in surmo Torantio)

San Pedro de Toranzo

Sancte Eulalie de Secundaniana
{Carrieto)

Santa Eulalia (quizd cerca de
Villacarriedo)

Sancti Uincentii de Fresnes (Kalone)

San Vicente de Fistoles (Cayén)

Sancte Leocadie (Gunna)

Saota Leocadia de Igudia

Sancti Martini {(Campo Rodundo)

San Mart/n de Campo Redoodo
(posiblemente, Ta actual Nira. Sra. de
las Lindes; Carmona)

Sancti Romarni de Cornu (Berix)

San Roman de Valdebazana (antigua
Virtus; Burgos)
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DONACION DE LOS OBISPOS SEVERINO Y ARIULFOQ (a. 857). LT, f. 15vA

Resefia propicdades

Transcripcién ¥ emplazamiento
aclual

Confirmacién a la
Diécesis de Oviedo

Sancta Maria de Ermo (Que, Kamesa)

Santa Marfa de Yermo (Cartes)

LRC:f 12; aha 1767
LBCG; 75-LXIV.Cat. 1383

Sancte Agathe (Uarzena)

Santa Agueda (Bircena Mayor)

LRC; f 12; aito 1267
LBCO; 75-LXIV.Cat. 1383

Sancte Leucadie (rivulum fovi}

Santa Leocadia (Reocin)

LRC: f 12; arier 1267
LBCO; 75-LX1V.Car. 1183

Sancti Adriani (uilla Ualles)

San Adrién de Valles (Reocin)

IRC f 12, afio 1267
LBCO: 75-LXIV.Car. 1353

Sancti Andree

San Andrés de Caranceja (Recein)

LRC. f. 12; afo 1267

Sancti Clementis

?

LRC; f 12; afia 1267

Sancyi Cipriani de Busiorosine

San Cipriano (Bustasur, Campo de
Yuso, Reinosa)

LRC; £ 12; uflo 1267

Sancti Michaelis de Quo

San Miguel de Coo

LRC: [ 12; afte 1267

Sancte Marie (llas Bragas)

Santa Marfa de la Montafa

LRC; f. 12; aiia 1267

Saricti Romant de Vernulis (*) San Romén de Viémoles LRC: f 12; afe 1267
Sancii Uincentii de Auas San Vicente de Avas (Zureda) LRC: f. 12; afo 1267
Sarncte Marie { Tanos) Santa Marfa de Tanos LRC: f. 12; afa 1267

LBCO: 75-LXIV.Car. 1183

Sancte Marine, S. Christophori, .
Agathe {St1a. Leocadia] {Ozio}

Santa Marfa, S. Cristobal, Santa
Agueda (Orudz)

LRC: f 12; eite ] 267

Sancti Romani (in summo de Kailias)

San Romdn (Quijas)

LRC; [ 12; afto 1267

Sancti Christofori de Ungaio (*)

San Cristobal de Ongayo

Uilla: Uuiarco (*)

Villa de Ubiarco (Santillana del Mar)

IRC. f 12; ada 1267

Uillas: Olena, Alobrega, Uernelio

Toranzo

LRC. f 3: afto 837

Uilla: Pau (Laerna)

Quizé Boo de Pidlagos

LRC; [ 1; afia 837

Uilla: Planes (Laerna)

Lugar emplazamiento colegiata Sancra
fuliana (Sanillana del Mar}

LRC: [ 1; afto 837

Capezone (puteo regale)

Cabezén (pozo sulinero)

LRC, . 12; afio 1267
LECQ: 75-LXIV.Car. 1383

Trezenio (puieo régale)

Trecefio (pozo salinero)

LRC; [ 12; arta 1267

Meago {puleo regale)

Miengo (pozo salinero)

LRC; £ 12; afdo 1267
LRC; [ 3, afic 837

Uernelio {puteo regale)

Toranzo {pozo salinerc)

LRC: J 3; afic 837

Sancti lohannis Babiisie de Arguctes
{fluren Cenos, Allega)

San Juan Bautista (8. Martfn de
Lamadrid)

LRC: £ 12; efto 1267

Sancte Marie de Allega

Santa Maria de El Tejo (Valdéliga}

LRC; f 12, aiir 1267

Sancti lohannis de Cara

San Juan de Cara (El Tejo)

LRC: f 12; are 1267

Sancte Eulalie de Dunia

Quizi Santa Eulalia de Valdeolea

LR 32; afio 1267

Sancti Petri (Caperone)

San Pedro (Cabezén de 12 Sal)

LRC: f. 12; afio 1267

Sancte Sebastiano de
{Campo)

Uarganda

San Sebastidn de Varganda (Campoo})

LRC; f. 12; afo 1267

Sancti Felici et Doreo (Inhio) (*)

San Félix y Dorateo de Thio

LRC: f 12, aric 1267

(*) S6lo aparece 1a referencia en las confinmaciones, no en el Liber Testamentorum.
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Aparte de los testamentos de los monareas, Hama la atencidn en el Liber la
referencia a la extensa y cuantiosa donacion que hacen a la sede asturiana los obis-
pos Severino ¥ Arinlto, El incierto o desconacido origen de ambos y el volumen de
las propiedades v bienes inventariados, hace pensar a Fernindez Conde en la fal-
sedad del diploma. Sin embargo, como se puede comprabar, todas las propicdades
legadas por los mencionados prelados fueron plenamente reconoeidas mucho des-
pucs por diversos diplomas expedidos por la core Jeonesa. Por tanto parece con-
firmarse que todas estas iglesias v monasterios constaban dentro de Ta administra-
cion evetense, muchos anos después de la muerte del obispo don Pelayao.

La titularidad de éstas y otras muchas iglesias y fundactones mondsticas de
Cuntabrin habran de sufrir varias alteraciones, en paralelo a las vicisiiudes en la
constitueion de la Dideesis de Santander y su arco de inlluencia. Sien la alta Edad
Media, Cantabria fuc el escenario de un pleito interminable entre Oviedo y Burgos.,
durante casi toda li Edad Moderna serid Santander la que emprenda un largo cami-
no por su autonomia celesidstica en relacion a la sede burgalesa. [ litigio se pro-
lonca hasta 1754, en que ¢! papa Benedicto X1V concede por fin a fa capital de
Cuntabria una cabecera celesiastica, que administrara ¢l territorio comprendido
entre ¢l rio Deva v el Nervion, con las excepeiones de Penamellera y Rivadedeva
{dominto de Oviedo en lo eclesidstico y io civil). Por su parte, la zona oriental de
la nueva sede santanderina. que caia territorialmente dentro de Ta provincia de
Vizcaya, solo pusurd a manos de Vitora en 1831, en que se funda la dideesis ala-
vesa,
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PENSAMIENTO CRITICO Y VOLUNTAD
CREATIVA
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Dactor en Filologra Hispdnica
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La truyectoria intelectual de Rafacl Guticrrez-Colomer puede resumirse en
un intento por conscguir un espacio cultural y artistico proyectado desde ¢l com-
promiso social y estélico del creador. Aparte de o que pueda ser una declaracion
mds o menos maximalista y expuesta o mahiples alternativas o enfoques, lo clerto
oy que se atiene con bastante tidelidad a lo que ha sido el espintu creativo y refor-
madlor de esle inquicto artista y arquitecto cantabro de la segunda mitad del siglo
XX,

Desde luego. v como no podia ser de otro modo, la trayectoria vital ¢ inte-
lectual decisiva de RGC se inseribe en un ticmpo y una época decisivos en la his-
toria de Espana y de Cantabria: el periodao que abarca el final del régimen dictato-
rial del general Franco y el imicio del gobierno democritico. Se trata de un momen-
to en que la cultura y el arte, como valor colectivo y expresion de la sensibilidad
popular, ocupa ung bueny parte de lo que es Lo realidad social de Espatia, en gene-
raf, v de Cantabria, en particular.

Pero nuestro autor tiene perfilado, hasta llegar a ese momento, un curriculum
bicn nutrido de experiencias y canocimientos en el dmbito del Hamado “arte expe-
rimental”. En ¢l Madrid de los afios sesenta ¢s miembro de la A.CIL (Avociacion
Cwltiral herownericana), y profesa amistad y colaboracion con el escritor iberoa-
mericano Julio Campal v el pintor alemdn Bernd Lohaus. Es un tiempo de amista-
des adquiridas y fomentadas a través del Cat¢é Gijon (Uxio Novoneira, Calos
Oroza, Manuel Burell, Viola Quirds, cte)). Lis, en definitiva, un momento para
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“sembrar ingquictudes y abrir migicas puertas”, gue ¢l joven artista cintabro no
guiere desaprovechar. En el fondo, fate en ¢l RGC de mediados de los 60 “cierta
predisposicion al inconforniisme y una reheldii innata a aceptar lo establecido™ (1)

Unos pocos afios en Suecia, “pov vazones personales™ v con no demastadas
capectativis en el ambito del arte v la cultura, ademis de una estancia bien apro-
vechada en la isla de Mallorca. marcan la trayectoria inmediata del creador v artis-
ta cintabro, Los meses en Baleares son muy fructiferos: conoce y traba buena amis
tad con Antonio F. Molina, Pedro Beltrin v Trino Martines Trives, Gracias a etlos,
entabla relacidn con el polifacdético artista chileno Juan Waelder, No dura muchao
ticmpo [a estancia de todos cllos en Mallorea; cada uno se ve obligado a dejar la
ishi por motivos diferentes, incluido el propio Colomer. De este modo, quedan trun-
cados los "proyectos de organizar un centre pluridisciplinar de artes integradas™,

En 1976, con 1a Transicion politica espaniola ya en marcha, RGC regresa a
s tierra de origen, Cantabria, dispuesto a reactivar la adormecida vida cultural y,
de pase, intentar divulgar sus propios proyectos artisticos, Desde luego, ¢l momen-
to que s¢ vive es sumamente especialy la region se va sacudiendo la anguilosada
mercia de lus décadas anteriares, en medio de a efervescencia y entusiasmo inusi-
tado de muchos jovenes que ven en ¢l pensamiento critico v en las reahzacionces
culturales, una mancera de reivindicar las libertades saciales y politicas hasta enton-
ces conculeadas,

Colomer conoce o coincide con algunas de las personas mas inguietas ¢ mle-
resadas en la renovacion del umbiente cultural en Cantabria. Con Ramon §. Viadero
¢ Isaae Coende, se funda Credvane, una de las experiencias mds interesantes de
“cultura popular v democritica’ de aquellos anos. Mis tarde, en 1978, surgiria fa
Draga, una revista cultural gque tan solo pudo sacar un ntimero a fa calle.

Pero también aquellos momentos de Fa Transicién son tiempos para las inter-
minables polémicas ¥ debates en torno @ fa cuestion cultural y artistica, En las
hemerotecas han quedado cjemplos de decenas de manifiestos, declaraciones y
hasta agrias querellas intelectuales, que resultan ser un termometro f1able de Ly tem-
peratura animica v ¢l estada de o cucstion en los momentos algidos de fa
Transicion. (2)
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Politica cultural y dinamismo social

Como la mayoria de los agentes o animadores culturales surgidos en los
momentos de la Transicion, Gutiérrez-Colomer en absoluto rehuyo el planteamicen-
to politico o weoldgico de la cultura. Bicen a titulo personul o bien desde su cargo
de presidente de Ta comision de cultura de A.DV.C. (Asociaciin en Defensa de fos
Imtereses de Cantabria), tuvo ocasion de participar activamente en un tipo de deba-
Le, que acabd convirtiéndose cn acasiones en la punta de lanza de las conlrontacio-
nes entre partidos y asociaciones politicas,

Pero las propuestas de Colomer, a diferencia de Ja mayoria de los partidos
politicos, se mantiene siempre un equilibrio entre Ta reivindicacion y la planifica-
cion, entre la demanda social y L aceion cultural expresa y consccuente. Se trata,
por tatto, de un conjunto de proposiciones que persiguen la renovacion y la rege-
neracion cultural desde ka misma hase social y sin soslayar el debate sobre el heeho
cultural en si mismo., Sc pretende conseguir un proyecto participativo, comunicati-
vo y asurmido como un servicio a los intereses generales de [a sociedad cintabra.

Ln tales proyectos, no debe haber ni personalismos excluyentes ni timpoco
cotos culturales. El interés puramente democritico v social debe prevalecer en las
normas ¥ procedimientos de los agentes o encargados de Hevar a cabo esa planiti-
cacion. Guticrrez-Colomer parte de lo que es la realidad cultural de Cantabria en
1977, y encucntra que son muchas las organizaciones o asociaciones independien-
tes que ya tienen una finea cultural bien definida v que cuentan con un cierto res-
paldo sacial en sus actuaciones. Pero también hay ung modesta pero entusiasta
nomina de artistas, amimadores y promotores (“operadores™, segdn la terminologia
colomeriana) que acreditan una trayectoria bien definida hacia Ia renovacion ¢
incentivacion de la cultura como valor social ¢ intelectual. (3Y

Colomer ticne uni concepeion clara y meridiana del hecho diferencial de la
cultura en Cuntabria. Su propasito renovador alcanza a la estructura organizativa,
funcionul v conceptual de la cultura. Desde luego, su mentalidad de arquitecto y
urbanista le sirve de ayuda a Ia hora de planificar, asentar los cimientos o corregir
las peligrosus oscilaciones de la cultura regional, en ¢l bienio clave de 1977-1978.
Estos son las pautas y puntos organizativos que RGC propone en su “politica de
actuacion cara al futuro™ “Informacion™. "Reconocimiento de las personas o gru-
pos gue se han distinguido por su dedicacion y constancia”, “Inventario de recur-
sos disponibles y posibles™, *Negoctaclon y programacion de actividades ¢ inver-
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siones”, “Constituciémn de un grupo representativo asesor local™.

Por lo demis. v en lo tocante propiamente a disponibilidad o variedad de Tas
ofertas culturales. Colomer es partidario de la coexistencia equilibrada y sostenida
de las diferentes tendencias o modalidades artisticas. Las considera una expresion
de la cultura popular y. por tanto, merecen respeto y consideracion en todas las ins-
tancias publicas. La concepeion "universalista™ y multidisciplinar del hechao cultu-
ral de Colomer casa muy bien con ¢l espiritu colectivo y participativo de las mani-
festaciones artisticas ¢n Cantabria durante los primeros anos de 1a Transicion.

Otra cosa en Ia realizacion formal y Fa puesta ¢n eseena de cada una de las
expresiones artsticas. Bl arquitecto y poeta cintubro observa y eritica la excesiva
relevancia gue ticne en Santander la misica, en detrimento de las artes escénicus.
Isualmente. se critica la desproporcionada importancia que se concede, en cuanto
a subvenciones, a las publicaciones que versan sobre Ja Historia o Arqueologia. en
detrimento de las obras ensayisticas y puramente creativis.

No estd de mis reparar en el tipe de observaciones que el propio RGC reali-
zi i propasito del informe. La preponderancia que se le concede a las realizaciones
musicales, en perjuicio de las arles eseénicas, se debe a “su escasa conflictividad™.
Las pubiicaciones de cardcter histdrico o arqueoldgico copan los catilogos de las
cdiciones subvencionadas, y una posible justificacion estaria en que a estas ramas
del saber pertenecen la mayor parte de los micmbros de la LC.CL (Institicion
Cultwral de Cantabria).

Finalmente, Colomer concluye su informe-propuesta sobre la politica cultu-
ral y artistica en Cantabria advirticndo de la necesaria “Clarificacion de las dife-
rencias entre cultura y ensefanza, o entre creacion y erudicion. delimitando su inei-
dencia en ¢l hecho cultural™. Es una lastima que no hayamos podido recoger. entre
los testimonios eseritos del artisia cdntabro, ninguna nota o manifiesto epistemolo-
gico en torme a este Lipo de cuestiones. pues ayudaria a clarificar su particular punto
de vista. Sin embargo, presumimos que la linea arsumentativa podria cstablecerse
a partir de algunas observaciones generates: establecer y delimitar campos de
actuacion, superar el inmovilismo coyuntural y ratar de evitar que los intereses
personales prevalecieran sobre los colectivos.

[:l marco de actuaciones de los poderes puiblicos en materia cultural deberia
ser siempre revisado v revisable a través de un “Catilogo critico y representativo
de logros y defectos™. Colomer asumne, de esta manera, una de las consignas que
han jalonado su larga trayectoria como artista y escritor: ¢l espiritu autocritico
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como una torma superior de corregir o enmendar efectos, de “experimentar” nue-
vas alternativas, v de (avorecer la dialéetica del estimulo permanente vy revitalizan-
IC.

L.as “replas gencerales del pensar™ aplicadas al acto creativo

Ll pensamicnto creativo v artistico de Gutic¢rrez-Colomer se encuadra elara-
mente dentro de una tinea que va del estructuralismo mds clisico y candnico
{Saussure) o las multiperspectivas significativas de Lévy-Strauss: o desde la teoria
de los textos “escribibles™ de Barthes al mismo deconstructuvismo de Derrida,
Tanto en sus declaraciones teoricas como en sus expresiones artisticas, Colomer ha
stdo siempre muy explicito. Sus recitales de poesia 0 sus representacionces artisti-
cas solian llevar un predmbulo o declaracion expresa de sus presupuestos teoricos-
criticos, y rara vez se apartaba de esas lincas de pensamiento que acabamos de
tmencionar,

Del estructuralismo fingiiistico de Saussure toma tos clementos gque le per-
miten profundizar en la realidad social, La obra ¥ pensamiento de Colomer no
pucde separarse del momento exacto en que se produce y se da a conocer. I regre-
s0 4 su tiarra de origen. justamente después del fallecimiento del general Franco.,
ticne como principal motivacion colaborar en la apertura y democratizacidn de fa
cultura en Cantabria (4). Precisamente el pocmario Transido en el taller de la pala-
Bra (1978) se plantca como una “cronica de la predemocracia™. y para ello ¢l pocta
aticnde a una vertebracion / desvertebracton del andamiaje discursivo:

En cl tondo he tratado de recoger un momento historico que es
el principto de esta predemocracia en que estamos viviendo,
Podriamos entonees hablar de una cronica podtica de estos afios
recientes, crénica que recoge lo que la prensa ha dicho en torno a este
contexto politico. Claro. si sdlo existicra ese sustentdculo, mi proposi-
10 hubiera quedado incomplelo.

Por eso la obra recoge tambicn la voz del pueblo y [a mia pro-
pia. la del poeta. Esas tres voces —prensu, pueblo, pocta- se cruzan y
entrecruzan [...]. Hay una preocupacion semdntica: el significado de
una palabra, pero no aislada, sino dentro de su entorno. Palabras con
cargamento: palabras significativas, como “alba™ o “paz”. Hay, o por
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lo menos yo lo he pretendido asi. un gran nimero de inddgenes pocti-
cas dentro de la Hinea del creacionismo,

[...] Hay varios niveles de lectura en ¢l libro. Hay un primer
nivel muy ficll de leer: dquel en el que la cromica y la denuncia estin
perfectamente claras, Luego la filosolia que dimang de ellas. |...] 1)
libro Fuc una labor de equipo. Una serie de artistas plisticos han recre-
ado. desde 1o imagen, una tmagen pedtica. los versos que yo hice. (§)

[Transicdo en el taller de la patabra es] un intento de dar un paso
adelante en la poesia social. Se decfa de etla que estiaba estuncada, y
gue estaba, pov le urgencia, muy proxima i peniodisme. [...] Se apoya
la estructura en un jucgo de repeticiones fundameniadas ¢n una valo-
racion semdntica de las palabras o los verbos. en un contexto. Por
ejemplo. fa pakabra “paz”, dicha por Irage es terrorifica. Se llega al
final del libro, a un collage de versos gue han aparecido antes, y que
al meterlos en un contexto distinte, ¢ del poeta, cambia el sentido. | ..

Se trata de recoger el pulso de un momento historico importan-
te v ayudar a clarificar una conlusion, que todavia no ha erminado.
No de modo ensayistico, sino podtico, dirigido mas a la intuicion v la
capactdad recreativa del lector, no a la razdén, gue seria entonces un
ensayo. (6)

Por tanto, y cinéndonos a una explicacion en clave sociologica, podemos
decir que Colomer pretende atender a todo un complejo antropoldgico (cn este
cuso, relativo @ un especifico dmbito socioldgico y conductual) mediante uan siste-
ma de signos y patrones semdnticos, gque tiene facultad de comunicacion. En ¢l
fondo se trata de un intento de estructurar toda la realidad que aparcee a los ojos
del autor, de una manera coherente y sistematica. De este modo, esa “preocupacion
semantica” aludida por ¢l propio Colomer toma relieve y sentide en su afin por
explicar el mundo vy dirselo a conocer a los demiis.

Uno de los libros en que mds propiamente se reproduce o se evidencia crei-
tivamente L bipolartdad def signo fingiifstico saussuriano es Desprendida (1979).
La misma forma textual y editorial que presenta el pocmario mantiene una vertien-
te tinstrumental™ y material que resulta clave para entender el alcance general del
significado. El tedrico del experimentalismo Fernando Millan incluye este ltbro de
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Colomer en la categoria de los libros gue “se pueden considerar como objetos, en
luncion de L importancia que adquicren en ellos los materiales y las relaciones sig-
nificantes que estos establecen con lus formas™ (7). Electivamente, es ¢l propio
autor del poemario el que reconoce que al ir pasando Tas paginas del libro el lector
se va figurando que las letras se van “desprendiendo™ del tormato, por lo que cl
efecto virtual inmediato es remarcar ¢l paso connotativo del significado «l signifi-
cante.

Una de las peculiaridades de la obra colomeriana es la variedad de registros
v tonos discursivos con gue fue compuesti. En sy afin de dejar huella de sus pasos
0 presupucstos earico-coneeptuales. ¢l propio arquitecto y poeta reafirma en cada
Momento sus perspectivas eriticas v el aliento literavio que fe sicvio en su dia de
inspiracion. En este sentido. la mentalidad “estructuralista™ de Colomer no podria
dejar de lado ¢l inconsciente y ¢l subconsciente como herramicentas vertebradoras
del discurso literario.

Oficio de poeta, su poemario de 1982, ex un buen campo de observacion de
este tipo de realidades. Bl propio autor se adelanta a dar a entender que o5 un libro
establecido a partir de tres parametros: ¢l subconsciente, la intuicion v la inteligen-
cta creativa, Concede una correspondencia univoca v funcionul para cada uno de
estos tres elementos. Al subconsciente le concede el papel de principio rector del
arte pocético y compositivo, A laintuicion, le reserva el papel de “reciclado vy filra-
do” de los procesos [dgico-semanticos, y los correspondicentes procesos de “trasva-
se™ conceptual al subconsciente. La inteligencia, finalmente, seria para Colomer li
ferramienta que “puentea” dialécticamente las otras dos realidades mediante un
“didlogoe™ permanente y abierto. (8)

Independientemente de que para el lector o estudioso queden cn el aire bas-
tantes detalles epistemolidgicos del entramado eorico-conceptual del hecho creati-
vo, ¢s innegable que ¢l esfuerzo, la preocupacion y el interés de Colomer por dar
sentido y forma a todo lo que Hegaba o componer, cs una virtud inestimable y da
prucha de su honradez y Nnabilidad como autor u “operador™ artistico. La linea dis-
cursiva que ¢l poela y arquitecto cintabro traza en lormo a Oficio de pocta acerca
considerablemente su ruty de pensamiento a lo que Lévi-Strauss Hamaba el
“inconsciente estructural”, Es decir, un plantcamiento discursivo que rebasa el
campo de secion puramente individual y particular, v se enmarca dentro de una fun-
cion especifica que “impone leyes estructurales a clementos inarticulados que vie-
nen de otra parte™. Y. en ¢l caso que nos ocupa, en este entramado confluirian las
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cmociones, sentimientos, representaciones eriticas 'y demds elementos compositi-
vos que llenan las pdginas de Oficio de poeta. En el libro aparccen destellos multi-
ples de la conciencia creadora del autor, aplicada al momento en que escribe. El
propio interesado reconoce en el libro la confleencia de una “ética de 1o cotidiano™
en ld que conviven “cjercicios de estudio™, “notas de humor”, “manificstos cultu-
rales hechos poema”, ete. (9) El pensamicnto de Colomer se asienta, de este modo,
en esa “exigencia de orden” y “actividad clasiticadora™ que para el propio Lévi-
Strauss formaban parte inherente de las “reglas generales del pensar™,

Autor, lector, critico y sus “horizonte de expeciativas™

Transido en el taller de lu palabra (1978) constiluye quizd el libro mads ambi-
croso y completo de la obra de Colomer. Fue presentado en su dia como un claro
cjemplo de “poesfa total”, pues ¢l caricter experimental ¢ innovador de sus pro-
puestas creativas, se intentaba asociar a un relerente de poesia comprometida con
¢l momento sacial y politica. Bajo una misma voz creativa se pretendia dar forma
Iiteraria a algunos temas urgentes y acuciantes ¢n la joven democracia espaitoli la
libertad de expresion y de comunicacion social, la autonomia de la conciencia indi-
vidual ¥y la sensibilidad ante los imtereses colectivos. Algunos de Tas apreciaciones
0 consideraciones criticas registradas en la prensa local inciden en el caricler
cxcepcional del libro como referente de una ¢poca y de un memento historico ¢ru-
cial: versos para i democracia™ (103, “voz del pueblo™. “erdnica podtica de cstos
afios reeientes”™ (1D, "paso adelante en T poesia social™ (123, S wata, pues, de vna
multiplicidad de visiones, perspectivas y situaciones. gue confluyen en un haz de
significacion comuin. Por tanto, sigue la misma linea de composician “ensamblada”™
y sistematica que marcaba ¢l estructuralismo canénico, 4 partir del principio genc-
ral de que “un elemento solo adquiere significado en relacion a los demas™,

El pocta se sicnte inmerse en su mundo y en sus gentes, y no puede cludir ¢l
sentido solidario es su obra. En Transido en el watler de la palalra se retoma la
Iinea hiteraria ¢ 1deologica que encerraba [a “poesia social”, pero desde una pers-
pectivi abierta a lo que es el compromiso personal v Lt libre mteraccion de los dife-
rentes componentes creativos dispuestos en el poema. El cardcter testimonial y de
recapitulacion critica ha sido la caracterfstica mds comentada y valorada ¢n una
¢poca caracterizada por una marcada sensibilidad hacia cualquicr tipo de obra lite-
raria que resullara ¢tica ¢ ideoldégicamente coherente con el signo de los tiempos
(13). Por este motivo. antes que por cualquiera otra razon de upo puramente esté-
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tico o creativo, la publicacion de Transido . legd a concitar tantas expectativas y
tantos ccos en el ambiente cultural ¢ intelectual de Cantabria a fines de los setenta,

Pero también existen clementos en la estructura discursiva del libro que
aportan particularidades significativas sumamente llamativas y que no deben ser
pasadas por alto. En la dltima pdgina del poemario, Gutiérrez-Colomer incluye una
pidgina en blanco con ¢l objetivo expreso de que el lector complete. censure o refor-
me ¢l discurso mantenido por el autor a lo large de la obra. Se trata de una pro-
pucsta experimental integradora, que no excluye la colaboracion (real o simbdlica)
consecuente del lector, Segin ¢l propio poeta. estaqiltima pdgina en blanco es una
invitacion “para que el lector inteligente disponga a discrecion vy continde el dis-
curso por su cucnta (¢ jucgo?). No importa. Lo seguro es que ahora empieza una
obri nueva (g obra de creacion?). que no me pertenece.”( 14) El recuerdo de la teo-
ria de la multiplicidad interpretativa y las posibilidades del texto “escribible™, pro-
movidos por R, Barthes, se hacen inevitables.

Este tipo de invitacion i Ja participacion creativa v critica del lector consti-
tuye toda una novedad en la historia literaria de Cantabria hasta esc momento, y
abre todo un conjunto de consideraciones de orden estético, intelectual y herme-
néutico, de un caricler y calado verdaderamente relevantes. Desde luego, el Tector
actual no pucde dejar de advertir que ¢n semejante propuesta estd implicita una
declaracion de intenciones en materia de andlisis y estudio del fenomeno de Fa Tite-
ratura. Dentro del Namado constructivismo radical | principio formulado desde la
teoria emipirica de la licratura (13). no se considera fa obra literaria como una enti-
dad absoluta y autosuficiente desde el punto de vista del significado. Mas bien se
mtenta incidir en ta optica de los valores y en el conjunio de significados aportados
por los propios receptores en virtud de su situacion particular v de ko realidad socio-
cultural en que sc insertan, Scgun este principio. los materiales verbales y lingiiis-
ticos que conforman una obra sélo adquicren pleno valor y significado en torno a
los procesos cognitivos de interpretacion.

Parcce claro que muchos de los nuevos principios y postulados que sc esta-
han dando a conocer en la Europat de los selenta acerca del sentido vy el valor de fa
obra artistica, tuvicron un reflejo directo en Gutiérrez-Colomer y en su mancra de
concebir creativa y estéticamente Transido en el taller de la palabra. De acuerdo
con el espiritu experimental y renovador que anima toda su obra literaria, la asun-
cion de algunos principios de la estética de la Recepeidn le sirven para mantencr
viva esa lfama de inconformismo y de permanente audacia intelectual. Esta vez, ¢l
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proposito ce centra en volearlos sabre ¢l propio lector v sobre su capacidad de asi-
milacion y de recreacion del texto creado.

Basado en ¢l principio de “la obra es mas que el texto” (16), ¢l poemario de
Colomer encuentra su verdadera virtualidad cuando se provecta sobre un lector que
intenta dar sentido y significado a la obra segtin su propiu disposicion y capacidad
pereeptiva, Esta tarca de complementacion por parte del sujeto receplor toma espe-
cial relevancia en el rellenado simbdélico del espacio vacio que Colomer ha dis-
puesto en o dltima pdzina de su libro. A través de este procesa, Ja valoracion del
significado del exto se convierte en una realidad de primer orden; supone la asun-
cion de un horizonte de expecrativas (17), o grado de relativizacian de la significa-
cton textual, Igualmente supone la presencia de un lector implicite (18) que habrd
de activar y comprometer suimaginacion lectora ¢n fa construccion del significa-
do.

Por otra parte, la inclusion de esie tipo de “huecos™ implica una deliberada
estrategia del emisor en su intento por conseguir la captacion del interés del lector.
Con este Lipo de estrategias abiertas™ se persiguce wia conciencia de ta implicacion
lectora (19) cuyos limites, a efectos de construccion o reconstruceton del signifi-
cado textual, estian marcados por un fuctor cansal (20) y autorial que establece las
condiciones de tal implicacién. La bisqueda de los mecanismos que constituyen las
formas de expresion textuales no pretende sino encontrar las claves en que se
expresa la intencionalidad del autor; las “pistas a la lectura plural™ (21). que
demuestran la responsabilidad del emisor en Ty produceion significativa del 1exio.

Pesde esta perspectiva, en Fransido en of 1afler de ta palabra se aprecia una
escala de apreciaciones criticas y hermencuticas, que han de partir de una primera
consideracion que afecta a este factor causal al que antes aludiamos. Colomer ha
senalado expresamente algunos indices valorativos sobre los que ha lundamentado
el andamiaje ereattvo y estético del poemario; a saber, “paso adelante en [a pocesia
social”, “juego de repeticiones fundamentadas en una valeracion semintica de las
palabras™, “pulso de un momento histdrico importante”™, ete. En cuanto a la inten-
cidn y el cardcter comunicativo que acredita ¢l autor, parece claro que éste busca
expresamente a un lector que ha de recibir sus textos “No de modo ensayistico, sino
podtico™ puesto gue st poemario va “dirigido a la inwicion y la capacidad recrea-
tiva del lector, no a la razan. que seria entonees un ensayo.” (22)

Lainvitacion a la lectura ¢ritica, o la recreacion consciente de la obra, ¢s una
intciativa expresa del emisor y formu parte consustancial del talante discursivo des-
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plegado en Transido en el wdler de ta palabra. El autor es plenamente consciente
del alcance y la singularidad de su ofrecimicnto, pero también reconoce que tal
invitacidon esconde una ventaja inicial a su favor: €1 ha plantcado las normas v las
reglas de juego. Por tanto, se trata de un elemento mis que hay que atadir al fac-
tor causal en ¢l proceso de ta recepetdn del significado. Pero, a pesar de la inci-
dencia ¢ unportancia de este fendmeno, merece la pena seguir con este juego de
transicrencias ¢ implicaciones eriticas y creativas puesto que de €1 depende la vir-
tualidad y ¢l sentido de la propia obra literaria;

Lis tan raro. que se le ofrezea al autor de un libro la oportunidad
de conacer la opinidn del fector, que no puedo evitar el placer inmen-
so —tentactdn- de contestar la lectura del lector (jafin de decir Fa ulti-
ma pafabra?}y y seguir con el juepo planteado al principio {reconozeo
gue al haber planicado vo las reglas me concedo una clare ventaja,
Mea culpa). ITmagino —1al vez desco que asi sea- al avisado lector, que
me tiene entre sus manos. participando en ¢l ddico quehacer. De pron-
to, el resultado escrito en soledad cobry una nueva dimension: pierde
su sentido aparente de quasi cronica y se replantea una nueva lectura,
nunca acabada (m acabable). (23)

La consideracion de la doble experiencia del autor, como emisor ¥ como
posible receptor de su propio texto una ver conocida Ta opinidn de sus lectores, s
una realidad que induce a replantear ¢l aleance interpretativo del significado de la
obra literaria. Pero, ahora, esta misma realidad se efectiia bayo Lu perspectiva de un
hipotético desarrollo y reactualizacton permanente del harizonte de comprension
que posce el autor (24). La comunicacion literaria resulta y queda definida para el
autor en términos de experiencia inacabable, como signo inevitable del devenir del
ser humano y dentro de una dindimica de cterno relorno a su realidad contingente:

El milagro de Ja comunicacion {incomplcta por supuesto) a tra-
vids de la sugerencia ((evocacion?) poctica, no permite un final defi-
nitivo y caigo (caemos) en ¢l patético lugar comin (Penélope como
simbolo) del destino includible del ser humano: volver a empezar [ ...]

(25)
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A pesar del escepticismo con que el pocta se plantea el sentido de la comu-
nicacion y la relucién con sus hipotéticos fectores, la ebscrvacion surge a la hora de
estudiar la distribucion de Ta responsabilidad entre los diferentes componentes gue
intervienen en la obra literaria (263, La relacion entre a pofesis, 0 experiencia cre-
ativa, v la aisthesis, o experiencia recepliva, constituye una realidad que ¢l peeta
presiente problemidtica y dificil en cuanto a su proyeccidn sigmficativa y textual,
pero que a la vez juzga imprescindible clarilicar como elemento exencial para la
comunicacion literaria.

Colomer altera ¢l esquema-tipo de los componentes de la funcidn literaria
(creador, lector) e introduce otro agente mis: el critico-comentarista. En Transido
en el taller de la palabra, csta figura (en ¢se momento, personificada en Gonzilez,
Herrian) resulta ser un “conocedor” y hasta un “creador desde otra perspectiva”™
(27). Por tanto, parece claro que para el poeta la dualidad conceptual entre creacion
y recepeion se borra en la medida de que los agentes receptores hacen suya la obra
salida de la imaginacion de emisor y 1a incorporan a su acervo cultural y emocio-
nal. El grado de implicacion del poeta, primer factor en el acto de creacion de la
obra literaria, ha de ser minimo y reducido solo a leves insinuaciones para que ¢l
receptor tenga la mayor libertad de interpretacion y de resolucion creativa: “Por
ello borro huellas. insindo, sefalo (nuevo fector ahora desconocidoy en manos de si
misnio”. De hecho para el propio Gutiérrez-Colomer, su labor se difuye y se enmis-
cara en olras dos voces gque comparten con ¢l el espacio creativo autorial: "voz del
pucblo™ y “voz del periddico”. (en el subtitulo del Tibro reza “Voces de presurosa
actualidad adn en los periddicos™), ademds de "voz del pocta”. Por tunta, el autor
se stente identificado en su papel de “porta-voz™ v de "médium” interlextual, o
vale decir que se erige en representante de toda una colectividad que necesita ser
oida v wenida en cuenta.

En su triple papel de “lector”, “critico-conocedor”™ y “crcador desde otra
perspectiva™, ¢l critico literatio que lee v analiza fa obra establece sobre el lerreno
una radiografia de lax posibilidades hermendutica que encierra Ja estructura textual.
El critico se adapta, asi, al papel de lo gue se ha Hamado la “recepciin reproducti-
va” (28) y de este modo colabora en la transmusion de Ta obra literaria mediante sus
comentarios acerca del poemario. Bajo el papel de guia literario de un supuesto
“lector ideal™ o Vlecior atento”, el eritico va asimilando e interpretando la estructu-
ra discursiva y formal del poemarto, pero a la vez se mucstra cauteloso y temeroso
de no poder moverse con tranquilidad y eficacia en ese “peligroso juego™ al que le
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invita (o incita) ¢l autor-pocta, La misma dindmica de interrelacion de significados
y significaciones que se entrelazan dentro del armazaon literarie pueden hacer ind-
til o muy limitada la tarca del critico. pues éste ¢s consciente de que muchas veces
no sc trata ya de hacer una mera descripeion téenica y formal sino de evaluar y ana-
lizar Ia complejidad emocional y discursiva del poeta.

Las reflexiones de Gonzilez Herrdn constituyen, cn ¢l dmbito de Cantabria,
quiza la primera ocasion en que se hacen explicitas las dilicultades v limitaciones
que rodean el trubajo del critico y analista, cuande aborda intelectualmente los tex-
tos literarios transcritos a través de la complejidad discursiva, emocional ¢ inten-
cionil de un autor de poesia yva plenamente “postmoderno™

Cuando el poeta pide al critico unas cuartillas para o sobre ¢l
libra. a veces el eritica sospecha que lo gue se le pide es gue traduzea
al fenguaje Hano del lector [o que los poecmas expresan en sus oscuras
mensuajes. Y el critico se siente muy incémaodo porque a veees lo que
se le pide no ¢y solo traducir los poemas sino traducir las intenciones
del poetar lo que quiso decir. pretende haber dicho, le gustaria haber
dicho. Peligroso juego, en ¢b cual el critico se arricsga a quedarse
corto, por no haber sido capaz de descubrir toda la profundidad que ¢l
pocta esconde: o tiesgos no menores, comgo ¢l de sobrepasar las inten-
ciones del poeta., o desvirtuar sus mensajes, o interpretar lo gue no
debieras... (29)

El eritico se limita, mids que a explicar y senalar los componentes formales
de Ia obra literaria. a guiar [a lectura de esc “lector atento™, que sigue 1 obra desde
su autonomia como receptor y desde su consciencia de picza imprescindible ¢n ¢l
Juega literario. La propia dindmica establecida ayuda a maniener esa misma actitud
de “receplor activo™.

Como en muchas de las creaciones reahizadas en Cantabria durante la déca-
da del sctenta. en Transido .. la priortdad y la urgencia referencial prima sobre los
aspectos puramente creativos y estéticos. El libro fue eserito ¢n un momento de alta
tension emoecional y social, v en ese sentido ha de entenderse como un poemario
muy cereano a la sensibilidad y a lu forma de entender la escritura literaria, entre
un sector de los creadores e intelectuales cantibros del momento,

Pera, por otro fado. Tranyido... resulta un libro relevante y significativo
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como centro de observacion de o que es Ta teoria y practica de los mecanismos gque
operin en la creacion e interpretacion del mensaje literario. Las [incas interpretati-
vas que se adelantan en los dos ensayos criticos que cnmarcan ¢l pocmario consti-
tuyen una verdadera novedad en la literatura de Cantabria. Por primera vez se expo-
ne con claridad la complejidad hermenéutica de ta obra podtica, las purticulurida-
des vy estratificacion de la functon creadora v, sobre todo, la discrecionalidad v
vanabilidad de los clementos receptores que operan en el interior del texto. Todo
cste conjunto de consideraciones en torno at andlisis de 1a obra literaria abre noe-
vas perspectivis y valoraciones para la prdctica de la pocsia, y constiiuye a la vez
un nuevo nurco de exploracion ¢ intervencion cohesionada dentro del mundo de 1a
creacion.

NOTA

(1) GUTIERREZ-COLOMER, R. Encucntro con lu poesia experimental . Coleceion
Nuevu Lseritura, vv. 9y 10, Eskal Bidea, Torreluvega, 1981, p. Pl y ss.

{2) Sin duda, uno de esos momentos o constituye Ju gruve crisis que vive T
Institucion Cudtural de Cantabria en 1977, Lo que empezd siendo una cuestion de procedi-
miento en lu aprobacion de los nuevos estatutos, tenmind convirticndose en una polémica
monumental, de alcance basta ese momento nada previsible. Asi lo manifestiba el perio-
dista Juan Gonzdler Bedoya (CLa institucion de la discordia™; Haja del Lunes, 3-V1- 1978,
P 132 "En ¢l fondo de toda la poléntica una cuestion nadiv baladi: ;como debe llevarse
desde el miaximo organisma regional la cultura de Cantabria? Partidos politicos y especial-
mente hambres del anticuo régimen, no guicren perder sutren y se emplean a fondo bien
para manciar esa cultura bien para neutvalizar a los contrurios”.

{3) L] propio Colomer no ticne inconvenicnices en citar nombre y organizar fos focos
de esit renovacion cuural en e region: “Saleines, Glorta Ruizv vy Cantalapicdra, en
Torrelavepa: Viadero, Rodrigues Alcalde, Cucnde, Maza, Gomarin en Santander, v cito a
loy que primero me vienen i L memoria, consciente de un sinniimero de olvidos™ (*Camo
dirigir L cultura regronal™; Hajo del Lunes 10-N11-1978 p. 135,

(4Y Asi se lo manifiesta expresamente o Luis AL Saleines: “Los Libros™ (progranta
radiofénicoy: archivo Radio Nacional de Espana (emisora de Tarrelavega), cinta 1024; edi-
ciom de 24-VII-1982.
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(5) Rufac) Gutidires-Colomer (entrevista). "Rafael Gutidrrez-Colomuer: Versos pary
la democracia™, N Diario Monrands, Sintander, 30 de marzo de 1978, p. 4.

(6) Ralue! Guticrrez-Colomer {entrevistad, Ff Diario Montariés, Santander, 8 de ahri
de 1978, po 1Y,

(73 Fermando Milkin, *Pocsia, transgresion, vangardia y experimentatismo™, revis-
tu virtual Fscdner cuftiral, Santiago de Chile, n®, 54, seticmbre de 2003,

(8) Ratael Gutiérrez-Colomer: en programa radiofonico Los Libros™. op. ¢it.

(N Thidem.

(10) Juan Antonio Sandoval, /o Diavio Moniandies, Sanlander, 30 de marzo de 1978,
p. 4.

(11} Ratucel Guticrres-Colomer {entrevista), ihiden:.

(12) Ratacl Guuicrrez-Colomer {entrevista), £ Dicrio Montadics, Santander, 8 de
abril de 1978, p. 149,

(13) Para L. AL Saleines, el poemario “recoge la esperanza vy desifasion de la socic-
dad espanola desde Ta muerte de Frinco, hasta las elecciones” (Buis AL Salcines, £ Diario
Maonmtaiés, Santander, 8 de abril de 1975, p. 19),

(14) Rafacl Guticrrez-Colomer. Transido en of wdler de la palabia, Suntander, G,
Tipotor, 1978, p. 119,

(15) Vid. S. B Schmide, " The Fiction Is That Reality Exists. A Canstructivist Maode!
of Reality, Fiction and Literature™, Poetics Taday, 5.2, 1984, pp. 253-274,

{16) W lser, "The Reading Process: A Phenomenologicat Approach™, New Literary
History, 3, pp. 279-294; vers. esp. en Mayoral LA (ed)), Esidtica de la recepeion, Madrid,
Arco, T987 p. 215-243.

(U Vid L R Yaass, La literatura como provecacion, Barcelona, Peninsula, 1976,

(I8) Vid. W lser, Der amplizite Leser, Munich, Fink, 1972,

(19) AL Garcfa Berrio, “La relativizacion del significado de a Lstética de T recep-
cion: el acto de o lectura™. Teoria de la Literatura (fa construccion del significado podii-
coj. Madrid, Citedra, 1994, p. 277,

(200 thiden.

(21) Vid. Unmberto Eco. Lector i fabida. La cooperazione inlerpretativd vel 1esii
narrarivi, Mildn. Bompiani, 1979, ver, esp.. Barcelona, Lumen, 1987,

(22) Ratucl Guuidrrez-Colomer (entrevista), {08 Diavio Montasds, Santander. od. de
8 de abril de 1978, p. 19,

(23) Ratuel Gunidrrez-Colomer. "Adn mas™, Transido en el raller de la palabra, op.
cit.p. HE.
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(24) Bl escepricismo con gue el propio pocta acoge esta idea, indica ta poca viahili-
dad de este empeio. Este tipo de actitudes s¢ acerca bastante a la antigua “confianza”™ y cre-
encid Tomintica en ¢l progreso y perfeccionaniento historico del espiritu, Cfr AL Garceta
Bernio, op.cit. p. 290,

(25 R. Gutigrrez-Colomer, “Adna mas”. Transido cn of waller de la palabra, op. cit.,
p. H18.

(260 Vido 11, R, Jauss, Aestherisehe Erfabrung und literarische Heemencatik,
Mumch, Vinks vers, esp., Experiencia estélica v hermenéutica literaria. Madnd, Taurus,
1986, p. 190.

(27 R. Guticrrez-Colomer, "Atin mads”™, Transido on el taller de la palabra, op. cit .
p. 118,
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CONTRA LA VERSION
CASTELLANISTA DEL ESPANOL

IVAN VELEZ CIPRIANO

En ¢l presente articulo, escrito al hilo del discurso de ingreso en la R ALE. de
la lilologa Inés Ternandez-Orddnez, se pretende reexponer la va clisica teoria que
trata de eselarecer las verdaderas relaciones entre las fenguas castellana y espano-
la particndo desde sus ortgenes. Dado que la Montana ha pertenceido durame siglos
al reino de Castilla y que de ella son originarios algunos de fos mas insignes estu-
diosos de 1o lengun espaniola. ofrecemos al lector este trabajo en ¢l que se ponen de
refieve los importantes aspectos ideoldgicos que sobrevuelan asuntos que en pri-
mera instancia pudicran parccer puramente filoldgicos.

El pasado 13 de febrero, Ta Catedritica de Lengua Lispaiola de Ta
Universidad Auténoma de Madrid, especialista en dialectologia rural y literatura
medieval y encargada desde 1990 del Corpus Oral y Sonoro del Espaniol Rural, Inés
Ferndndez-Ordonez Herndndez, tomo posesion del sillén P de Ta Real Academmia,
antes ocupada por ¢l pocta ovetense Angel Gonzilez. [ titulo del discurso de
ingreso fue: La dengua de Casrlla v la formacion del espanol.

El trabajo de Inés Ferndndez-Ordoncez. pese a mostrar clertas discrepancias,
sigue diversas lincas trazadas por Ramon Menéndez Pidal, no en vano, la fildloga
es discipula de Diego Cataldn, nieto del edlebre fildlogo.

La principal tesis defendida por Mendndez Pidal. consiste en sefialar el papel
preponderante del castellano on la tormacion del espaiol. Para el gran estudioso del
Cantar del Mio Cid, ¢l espaiol se constituye con el castellano como fuente pri-
mordial. al tiempo gue consiste en una evolucion de los dialectos castellano. astur-
leonés y navarroaragonds, Estas son las ideas plasmadas en la obra Origenes del
expaiiol (1926). Las tesis de Menéndez Pidal se apoyan, en gran medida. en nate-
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rales lterarios que, seguin su parecer, tendrdn una raiz popular. Con estos argu-
mentos. surge su célebre teoria de ta cufta tnvertida o «cuna castellanar que, con
vértice en Cantabria, se [ue ensanchando hacia el sur con un desarrollo endogimi-
co de la lengua,

A Menéndez Pidal debemos tambicn ta puesta en marcha dei Centro de
Lstudios Histdricos v ¢l provecto del Arfay Lingiilstico de la Peninsula Ihérica,
confeccionado o partir de encuestas de campo que sdlo excluyeron las zonas de
hablu visea, v w cuya diveecion estuvo Tomids Navarro Tonis, al frente de un equi-
po de seis dialectdlogos que trabajaron entre los anos 1931 v 1936, El trabajo se
articula en torno a encuestas de 828 preguntas que indagan en cuestiones fonéticas,
morfoldgicis, sintdclicas. lexicas y ctnograficas. Tras ¢l pardn de la Guerra Civil,
en 1947 se completan algunos territorios de Asturias y Cataluia. Finalmente, en
1952 se estudid el Roselldn y posteriormente Portugal.

Fue la Guerra Civil la que envid al exilio a Navarro Tomis, que se Ilevo los
materiales a Estados Untdos. documentacion que regresd a Espafia para ser publi-
cada en diez vohimenes, de los que sélo vio la [uz el primero de ellos en [962. Tras
estos avatares, gran parte del material se perdio, atlorando en 20010 gracias al pro-
fesor canadiense David Heap, cuya labor fue apovada a partir de 2008 por el CSIC
con la intencion de permitir el aceeso a estos valiosos estudios a través de Internet,
proyecto en el que ha colaborado fa propia Inés Fernandez-Ordones,

Pero regresemos a la sede de Ta RAE. Ll discurso de dofia Inés, de menen-
dezpidalista, plantea algunas objeciones. Sobre todo. el uso que Menéndez Pidal
hizo de Ta literatura castellana, no contrastada con las perifevicas, 1o que propictd
cierto ensimismamiento. Bl sabio gallego, al sumergirse en la dicha literatura, cerrd
el paso a mlluencias externas, dejando de lado otros materiales excritos. agacllos
que noe son literatura pero que tenen una influencia cierta en la evolucion de un
idioma. maxime si tenemos en cuenta que en el periode estudiado, ¢l grueso de la
poblacion cra anallabeto., razén por la cual entre Ja fengua hablada v la eserita, exis-
tirdn diferencias. En descargo de Menénder Pidal hemos de sedalar Ly imposibili-
dad gue éste tuvo de acceder a la informacion y los métodaos de que hoy se dispo-
nen. algunos de tos cuales, sin cmbargo, le deben su paternidad como ¢l propo
Atlas. Lin efecto, el ALPL recibe su impuiso, tomando como modelos los estudios
llevados a caba en Fruncia a principios de siglo, y otros gue se estaban realizando
en Europa. lo gue da cuenta de hasta gué punto don Ramaon estaba a la altura de los
tempos.
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Los resultados de tan vastos estudios. sirven para confeccionar mapas geo-
lingiitsticos. Una cartografta claborada a partiv de unas lineas Hamadas isoglosas
que se disponen en una estructura de ejes verticales que distinguen cl gallego. lus
lenguas del centro de la Peninsula, ol portugués y el cataldn, a Tus que hemos de
anadir otras horizontales gue dan cuenta de los avances ligados a la Reconquista,
cuyo ritmo dispar, complicard sobremanera el estudio evolutivo de nuestra lengua.

Con los citados mapas como apoyo, Inés Ferniandez-Orddnez analiza una
variada casurstica que recoge la distribucion geogrdfica y la movilidad de diversos
términos., significados, diminutivos, terminaciones & ¢. A fa vista de esta docu-
mentacion, surge ung de sus principales conclusiones:

«.quizd sea preferible hablar de vartedades espaiolas y no de variedades
castellanas, ya que no o son de forma excluventes.

AsIL el propio castellano, Iejos de constituir una totalidad homogénen, tam-
bicn puede clasificarse dividiéndolo entre su forma occidental v Ta oriental. tesis
defendida por Dicgo Catulin, Los cjemplos para ilustrar tal idea, 1 1o que se puede
anadir fa de un castellano septentrional y uno meridional, se suceden en la inter-
veneion de la nueva académica.

Ln definitiva, tales variedades del castellano, muestran como la lengua o
una construceion humana, una institucion inserta ¢n un proceso historice que en
Espana tuva interesantes particularidades por cuanto la Reconquista llevao apareja-
dos numerosos movimientos poblacionales, Repobluciones que lievaban consigo
particularidades lingilisticas ¢ institucionales —juridicas, tecnoldgicus - que se han
mantenido en diversas dreas on funcion de su aislamiento, o que se han visto expan-
didas —el Descubrimicnto de América abriria cnormemente estos horizontes dando
Jugar a lo que Catalin Hamé «espaiol atliantico»- conforme se¢ lomaban nuevas tie-
IS,

Estas continuidades histdricas quedan seialadas en el discurso al analizar la
evolucion de las cartas forales. documentos confeccionados por ta capa conjuntiva
de los dindmicos reinos hispanos, que forman un género plotiniano que pernite ras-
trear sus antecedentes y posteriores intluencias, Por decirlo de otro modo. el Frero
de Cuenca. basado en otros anteriores nortenos, es tomado como madelo para la
redaceion de fueros surefios,

Las conclusiones que hemos ido desgranando, encajan, segin nos parece.
con la vision que de la Espana de la época dio Claudio Sdanchez-Albornoz. Los
exspaitoles, expecialmente los castellianos, pequenios propictarios libres agrupados en
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behetrias, principal fuerza de chogue contra el Islam, avanzaron hacia el sur ganan-
do un terreno surcado por innumerables vias por las gue se fue tejiendo la lengua
espanola. Comerciantes, soldados. arrieros y pastores, siempre en movimiento, son
en gran medida los artifices de este mestizaje que tuvo su correlato ganadero en el
sigho X1, con la fundacidn de la Mesta,

Persiste. sin cmbarpo, la coexistencia de los vocablos «espatiols y «castella-
now para designar a la lengua hablada por mas de 400 millones de individuos, con-
fusién cuyo origen. como seiala Fernandez-Ordonez. puede localizarse en la obra
de Alfonso X, atribuible. entre otras causas. a la enorme diferencia poblacional
existente entre los reinos de Castitla y Aragon. que terminarian de unirse —mante-
niendo ortogramis polilicos convergentes desde mucho antes- con los Reyes
Catdlicos.

Durante el reinado de tan importantes monarcas surgirk una obra crucial para
¢l futuro de T lengua espanola, por cuanto suponia una sistematizacion que 1a ponia
en consonancia con la idea de Imperio cjercida desde ¢l mismo reino astur. Nos
referimos ala Granidtica de la lengua castellana o espanola de Antonio de Nebrija,
publicada en 1492, primer libro ¢n que se estudian las reglas de una lengua curo-
pea distinta al latin. Junto a esta obra, dedicada a la fengua del Imperio. podemos
situar muchas otras, destacando el Tesore de la lengua castellana o expaniola de
Sebastidn de Covarrubias, publicada en 1611 y que sirvio de reterencia., entre otras,
al Diccionario de Awroridades de 1726, punto de partida de los subsiguientes dic-
CIonarios,

Si csto ocurrta en ¢l terreno libresco, no son menos relevantes algunos ges-
tos realizados por las mas altas instancias espanolas. destacando la respucsta que
Carlos V. dio al Obispo Magon en 1536, tras ¢l discurso pronunciado en Roma por
el Emperador ante el Papa Leon X, Cuando el prelado se le acercd diciéndole gque
ne citendia sus palabras. la respuesta de Carlos V. nacido en Gante v tardio hispa-
nohablante, fue tajante:

«Scnor Obispo, entiéndame si guicre: y no espere de i olras palabras que
de mi lengua espanola. [ cual cs tan noble que merece ser subida y entendida de
toda fa gente christianas.,

Las conexiones entre lengua v nacion historica, cran ya muy solidas v exce-
dian anto ¢l terriorio castetlano como su nada homogénea fengua. El idioma
cmpleado por Carlos V en tan scepalado discurso, era ya una lengua de alcance uni-
versal, maxime teniendo en cuenti que en 1522, el vasco Juan Schastidn de Eleano
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habia completado la vuela al mundo demostrando la esfericidad de la Tierra.

La lengua espaiiola constituyd un decisivo aglutinante para el Imperio. con-
tribuyendo a configurar un blogue historico de escala mundial del que Espaiia no
es ya st atendemos al nimero de hispanohablantes. simo parte de su dintorno. Pese
o clo, desde hace mas de un siglo, operan en nuestra nacion Facciones hispandfo-
bas que son conscientes de gue atacar al espaiol es atacar a Espana. En cfecto,
varias son las regtones espanolas que se emplean a fondo para erradicar la lengaa
de Cervantes de todo aguello que tenga que ver con el mundo oficial y Ta ensenan-
za. A esta version fierre de unos separatismos intoxicados por el Mito de la Cultura,
hemos de anadit una mas suave. aguella que, de un modo sibilino. ataca a la len-
gui espanola apelando a uno de sus nombres clasicos. Asi, i la lengua hablada por
Jas hombres hispanizados, en lugar de ¢spanol, se le Hamard «castellano» . dejando
la puerta abicrta. en Lspafia, a la cquiparacion con lenguas regionales. Con total y
acritica naturalidad. podridn decir tin solemnes y agraviados representantes de las
culturas y naciones sojuzgadas por Espana. gue en Castilla se habla castellano de
la misma forma que en Galicia s¢ habla gallego como «idioma propio», llegdndo-
se, en ¢l uso de este subterfugio que relegaria al castellano a Ta categoria de lengua
regional, a resultar molesto el nombre de las lenguas habladas en Asturias, los
bubles, cuya conexidn con uni Asturias protonacional se establecerd mejor con un
hable normulizado que acabard amdndose «asturianor ., Y si esto ocurre en la veei-
na Asturias, qué decir de lo que trata de construirse en la no por casualidad deno-
minada oficialmente Cantabria en vez de La Montaiia en relacidn con el Hamado
cantabru. .

En la lucha contra estas ideologius, ef trabajo de Inés Ferndndez-Ordénics
constituye un arsenal de datos que pueden ser empleados para neutralizar tales
movimicntos, a la vez que sirve como estimuo para ahondar en ¢l modo en que
avanzaron y se relacionaron aquelios hombres que construyeron Lispana antes de
Hevar sus mstuuciones al Nuevo Mundo.



iNDICE

Pig
Amtonio Susillo. Verdadero creador de un destacado 7
mompnento funerario en el cementerio de Ciriego
Francisco Gutiérrez Diaz
Antentio Gorostiaga (1899-1970), el compositor gie pudo ser 63
isteban Sanz Vélez
Episiolarios femeninos de la Casona de Tudanca. 135
Ceartas de nmujeres o José Maria de Cossio (1892-1977)
Mario Crespo L.épez
De pesca en el Ason. Aportaciones para su estindio 203
Pedro Garcia Gomez
Puerto antes que villa: el Santander preurbano 267

xegiin suy fuentes argueoldgicas v dociomentales
Javier Aiibarro Rodrigucz

Cantabria en el Liber Testamentorum de la catedrval
de Ovicdo 283
Julio Diaz Diaz

Refael Guiicrrez-Colomer; pensamiento critico 291
yovolintad creativa

Julio Diaz Diaz

Contra la version castelianisia del espaitol 307
Ivian Vélez Cipriano

indice 313



Ll contenido de los articulos publicados
en esta Revista, es de Ta exclusiva responsuabilidad
de los autores que los firman.






	ÍNDICE de la Revista ALTAMIRA Nº 81 (2011)
	7. Antonio Susillo. Verdadero creador de un destacado monumento funerario en el cementerio de Ciriego; Francisco Gutiérrez Díaz
	63. Antonio Gorostiaga (1899-1970), el compositor que pudo ser; Esteban Sanz Vélez
	155. Epistolarios femeninos de la Casona de Tudanca. Cartas de mujeres a José María de Cossío (1892-1977); Mario Crespo López
	203. De pesca en el Asón. Aportaciones para su estudio; Pedro García Gómez
	267. Puerto antes que villa: el Santander preurbano según sus fuentes arqueológicas y documentales; Javier Añibarro Rodríguez
	283. Cantabria en el Liber Testamentorum de la catedral de Oviedo; Julio Díaz Díaz
	291. Rafael Gutiérrez-Colomer; pensamiento crítico y voluntad creativa; Julio Díaz Díaz
	307. Contra la versión castellanista del español; Iván Vélez Cipriano




